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POLSKIE XX-WIECZNE BADANIA NAD MUZYCZNOSCIA
DZIELA LITERACKIEGO

Badania nad podobienstwem sztuk istnieja w praktyce od epoki staro-
zytnej. Jednak dopiero w correspondance des arts muzyka odgrywa role
materialnej posredniczki w kontaktach z nieskonczonoscia. Z literackich
inspiracji narodzil si¢ poemat symfoniczny, a renesans przezywa opera
(K. Weber, J. Meyerbeer). Najwigkszym idealem romantycznej interdyscyp-
linarnosci stal si¢ dramat muzyczny. Wagnerowska koncepcja opierala si¢
na syntezie sztuk — poezji, muzyki, tafnca, rzezby, malarstwa i architektury
oraz na przeSwiadczeniu, ze muzyka odgrywa podstawowa i inspirujaca role.

Teoretyczne proby omoéwienia muzycznosci w dziele literackim i opra-
cowania tematu odnajdujemy w bogatej literaturze XX w. Ponizsze roz-
wazania na pewno nie wyczerpuja ogromu materiatu, lecz jedynie sygnalizuja
problem. Dwudziestowieczne badania nad korespondencja sztuk czesto ob-
fituja w tezy przeciwstawne, ale rOwniez rozjasniaja watpliwosci i prébuja
ustala¢ szczegbly w tej dziedzinie. Ponizsze opinie badaczy ujawniaja rdz-
norodne spojrzeniec na problem muzycznosci dziela literackiego, a takze
prezentuja rozmaite zwigzki pomiedzy literaturg i muzyka.

,Literacki spos6b moéwienia o muzyce nie musi by¢ synonimem meto-
dologicznej zasniedzialoSci i impresyjnego slowolejstwa. Rozpoetyzowana
muzykologia dziewigtnastowieczna nie byla w stanie powiedzie¢ niczego
intersubiektywnie istotnego o znaczeniu utworu muzycznego; [...] czym innym
jest «muzykologia poetycka», czyli sady o ontologii i semantyce muzyki’'!.

Juz w latach dwudziestych J. Lo$§ tak prezentuje swe poglady na temat
muzycznosci dziela poetyckiego:

Rytm i rym - to dwie najglosniejsze cechy wiersza nowozytnego; do nich jako ceche
trzecig nalezaloby zaliczy¢ muzykalno$¢, melodyjnos¢ — Spiewno$¢ wiersza. Niestety jednak
niepodobna orzec, na czym ona istotnie polega; czy na wlasciwosciach stylistycznych, czy tez
- jak niektorzy twierdza — na pewnym sposobie uszeregowania w wierszu glosek, w czesci

1 A. Baranczak, Poetycka ,muzykologia”, [w:] A. Hejmej, Muzyka w literaturze,
Krakow 2002, s. 39.
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spolglosek, ale przede wszystkim samoglosek jako elementéw muzycznych. Poglady te w pewnym
tylko stopniu sg uchwytne [...]. Zapewne skladajq si¢ na nig do§¢ liczne czynniki, sktadowymi
jej czgciami jest rytm i rymy, i dobor wyrazéw, i szczeroéé uczué, ale takze i czysto muzyczne
warunki, wiasnie najtrudniejsze do wykrycia i zanalizowania?.

J. Lo§ zauwaza jednak liczne problemy natury terminologicznej przy
okreslaniu istoty ,,muzycznosci” dziela literackiego.

Tadeusz Peiper w artykule O diwigcznosci i rytmiczno$ei (1935) zajal
stanowisko antymuzyczne w interesujacej nas kwestii. Twierdzil, ze prob-
lem ,,muzyczno$ci” poezji jest sztuczny, a poezja winna kierowaé si¢
sama na siebie, a nie na muzyk¢ czy plastyke. Zauwazyl ponadto, ze
wszystkie wyrazy sa jednakowo dzwigczne, jedynie wzruszenie nadaje im
wigkszej lub mniejszej dzwigcznosci. Gromadzenie stow o podobnej jako-
Sci dzwigkowej nie podwyzszy jej w samym utworze, ,podnosi ja nato-
miast trafno$¢ jego budowy treSciowej”. Rytm natomiast powinien spel-
nia¢ funkcje¢ literacka, a nie muzyczng, m.in. poprzez wlasciwa kolejnosé
leksemow.

Podobne stanowisko w badaniu problemu ,muzycznosci” dziela li-
terackiego w latach przedwojennych zajat Tadeusz Szulc — autor, do
ktérego w swych rozwazaniach nawigzuja liczni pdzniejsi teoretycy tego
zagadnienia. Szulc calkowicie odrzucil pojecie ,,muzycznosci” dziela li-
terackiego. Zauwazyl, ze w tekscie literackim tworzga si¢ relacje migdzy
zgloskami, ktore w rzeczywistosci niewiele maja wspélnego z muzyka.
W rozprawie Muzyka w dziele literackim (1937) stwierdzil, iz przypisy-
wanie utworom zdolnoSci stwarzania przezy¢ muzycznych jest falszywe,
a dzielo takie nie moze wywolywa¢ zadnego wrazenia muzycznego. Je-
dynie wtedy, gdy tematem staje si¢ konkretne i znane czytelnikowi dzielo
muzyczne lub gdy autor sugeruje pewne dzwigki, mozna moéwic o wy-
wolywaniu konkretnych przezy¢ u odbiorcy. Szulc udowadnia, iz wowczas
muzyka staje si¢ jedynie przedmiotem wchodzacym w zakres dziela li-
terackiego. Ponadto zwigzki literatury z muzyka powinny zostaé calko-
wicie wyeliminowane z wiedzy o literaturze poj¢tej jako nauka, gdyz
wszelkie dociekania nad analogia czy pokrewienstwem obu sztuk sa bez-
przedmiotowe.

Badacz odrzucil tez¢ zakladajaca istnienie tozsamosci czy tylko analogii
mi¢dzy rytmem poetyckim a muzycznym. Nie zgadzal si¢ z opinia, ze jesli
muzyka i poezja posiadaja jeden czy wigcej elementéw wspOlnych, to musi
wystepowa¢ migdzy nimi jaki§ daleko idacy zwiazek.

Moina zgodzi¢ si¢ z Szulcem na to, ze blgdne jest nazywanie rytmu wystepujacego
w konkretnym wierszu ,rytmem muzycznym”, jak i na to, ze doznania estetyczne wywolane

2 ). Los, Wiersze polskie w ich dziejowym rozwoju, Warszawa 1920, s. 56.
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dzataniem utworu literackiego posiadaja dokladnie taki sam charakter jak przy percepcji
utworu muzycznego. Sg niewgtpliwie rozne, ale wykluczenie juz jakichkolwiek podobieristw
obu tych doznan estetycznych jest juz z pewnodcig wycigganiem z réznych zjawisk za daleko
idgcych wnioskow?.

Zaréwno Peiper, jak i Szulc zauwazaja, iz terminy muzykologiczne, np.
rytm prozy, melodia wiersza, tonacje, akordy, stosowane przez badaczy
literatury, nie moga by¢ dopuszczalne, gdyz opieraja si¢ na metaforach
i stowach wieloznacznych*. Szulc stwierdza takze, ze material muzyki i poezji
jest krancowo rozny: dzwigki (muzyki) i szmery (stowa, ktore dzialajg przez
pojecia i wyobrazenia), a zwigzki migdzy sztukami polegaja na terminologicz-
nych nieporozumieniach (co weczeSniej zauwazyt juz J. LoS).

W latach powojennych na plan pierwszy wysuwaja si¢ prace Tadeusza
Makowieckiego, ktéry udowadnia, ze istnieje melodyjno$¢ jezyka poetyc-
kiego. Twierdzi, ze stowa w jezyku poetyckim sa uporzadkowane poprzez
odpowiednie przeplatanie si¢ glosek dlugich, akcentowanych i nieakcen-
towanych itp. Do innej grupy zjawisk zalicza si¢ powtarzanie wigkszych
zespolow brzmieniowych w §rodku oraz na koncu wiersza czy strofy
(poprzez aliteracj¢, asonanse, rymy i refreny). Kolejna grupg zjawisk
muzycznych w poezji stanowig frazy intonacyjne, inaczej brzmigce w zda-
niu oznajmujacym, pytajacym czy rozkazujacym. Szeregi wierszy zbudo-
wane na analogii fraz intonacyjnych maja swe wlasne zabarwienie akus-
tyczneS.

Istotnym elementem charakterystycznym dla muzyki i poezji jest rytm.
Pomigdzy pojeciem rytmu w muzyce i poezji istnieje zasada analogii. Mowa,
szczegOlnie wigzana, sklada si¢ z elementow akustycznych, rozwijajacych sig
w czasie, licznych i uporzadkowanych w zespoly diwigkowo-szmerowe,
zrytmizowane i ulozone w konkretne grupy dzwigkowe. Niektore wiersze
dzigki temu sa bardziej ,,umuzycznione”, melodyjne, zrytmizowane, dzwigko-
wo bardziej zharmonizowane niz inne. Wazny wyznacznik muzycznosci
utworu literackiego to strona tresciowa.

Dzieta réznych epok i tworcow maja rozmaity charakter, jednak nie
mozna watpi¢ o zabarwieniu uczuciowym u Chopina, Griega czy Schumana,
a nazwy utwor6w muzycznych posiadaja swoja wymowe. Juz Gluck pisal,
ze muzyka w operze powinna wzmocni¢ treS¢ przezy¢, nastr6j, napigcie
sytuacyjne, a wigc najscislej zwigza si¢ z treScia dramatyczna, ujeta w tekscie
literackim.

3 ). Skarbowski, , Taka piesn jest sila dzielnos$¢, taka piesh jest niesmiertelnosé..."" Rola
muzyki w zyciu i tworczosci A. Mickiewicza, Krakéw 2003, s. 34-35.

4 Por. T. Szulc, Muzyka w literaturze, Warszawa 1937.

s Zob. T. Makowiecki, Poezja a muzyka, [w:] tenze, Muzyka w twérczosci Wyspian-
skiego, Torun 1955.
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Czgsto nieokreslono$¢ muzyczna (standéw, emocji) stala si¢ inspiracja dla
autoréw, ktérzy w wierszach probowali zamkngé trudno uchwytne tresci
swych przezy¢ tak, aby materiat stowny nie posiadal okre§lonego, precyzyj-
nego sensu. Ta celowa, zamierzona ,mglisto§¢” miala skierowaé czytelnika
poza pojeciowo-wyrazeniowy sens tekstu, ktory nastrojowoécia i uczuciowym
zabarwieniem przyblizat si¢ do typu przezy¢ i skojarzen, ktore towarzysza
nieraz stuchaniu dziet muzycznych. W takim rodzaju poezji stowa wyznaczaja
kierunek, rodzaj wzruszen i przezy¢ bez ich nazywania. W poezji pojawiaja
si¢ np. motywy pie$ni, wplatane do tekstu (np. hymn Moja piesn wieczorna
Jana Kasprowicza), w ktorym przewijaja si¢ fragmenty piesni koscielne;j.
Zazwyczaj pelnia one funkcj¢ konstrukcyjna — moga byé lajtmotywem,
a elementy muzyczne spelniaja rol¢ kompozycyjng.

W zakresie kompozycji utworu literackiego takze wystgpuja analogie
z dzielem literackim. Jako przyklad podaje Makowiecki Une page d’amour
— Emila Zoli — wszystkie wazniejsze czgSci podsumowane sa refleksja na
temat widoku Paryza z okna w réznych porach dnia i roku, co réwniez
wigze si¢ z réznorodnofcia prezentowanych nastrojow. W hymnie Swiety
Boze... dostrzegamy kontrapunktowe rozwijanie kilku motywdéw. Badacz
sugeruje przeSledzenie bajek, satyr, komedii oraz literature alegoryczng czy
symboliczng pod katem kompozycyjnym, ze szczegblnym naciskiem na
kontrapunktowos¢, upatrujac w nich wielo$¢ kontekstow muzycznych. W za-
kresie tematu ,,muzycznego’” w utworze literackim muzyczno$¢ objawia si¢
w kreacji glownego bohatera, ktory staje si¢ tematem gléwnym lub pobocz-
nym dzieta, czego przykladem moze by¢ tworczos¢ Norwida.

Rytm nie stanowil jednak jedynego punktu odniesienia dla teoretykéw
i badaczy ,;muzycznosci”’ dziel literackich. Jean Combarieau (1947) zauwazyl,
ze zwigzki poezji i muzyki opieraja si¢ na tendencji do wzajemnego prze-
nikania si¢, niemoznosci wystgpowania rozdzielnego oraz konwencji. Elemen-
ty wspolne odnalazt réwniez (poza rytmem) w zjawiskach dzwigkowosci,
podobienstwie ekspresji, a takze jednoczacej je sile mysli. Ponadto te dwie
sztuki laczy glos ludzki, ktory jest podstawa poezji deklamowanej i muzyki
wokalnej, a interwaly wystgpuja rowniez w mowie, jednak sa mniej precyzyj-
nie wyznaczone intonacja glosu niz ma to miejsce w muzyce.

Podobnie Konrad Gorski w artykule Muzyka w opisie literackim® pod-
kresla znaczenie ,,emocjonalnosci muzyki” istniejacej w utworze. Za mistrza
literackiego opisu muzyki uznaje si¢ S. Zeromskiego, mozna dostrzec to
szczegOlnie w opowiadaniu Pokusa. Zapis generalnie stuzy do scharaktery-
zowania bohatera czy srodowiska, do ktérego nalezy. Opis muzyczny posiada
natomiast inng funkcj¢, przede wszystkim moze ukazywaé przezycia samego
autora utworu literackiego wywolane pod wplywem wystuchania jakiejs

6 Zob. K. G 6rski, Muzyka w opisie literackim, ,,Zycie i MysI” 1952, nr 1/6.
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kompozycji muzycznej, a ukazane jako odczucia bohatera. Paradoksalnie
opisem muzycznym autor moze postugiwac si¢ dla oddania treSci nie majacej
nic wspolnego z muzyka (lub majacego niewiele wsp6lnego). Moze to by¢
fikcyjna lub autentyczna kompozycja muzyczna. Sam opis dziela muzycznego
bywa obiektywny lub subiektywny (najczgSciej w wyniku nacechowania
emocjonalnego). W zakres ,muzycznosci” dziela literackiego wlgcza autor
takze relacje psychologiczne — postawa zewngtrzna oraz doznania organiczne,
a takze reakcje duchowe — stany uczuciowe i moralne. Bardzo czgsto dla
,,umuzycznienia’ literatury autorzy stosuja antropomorfizujace onomatopeje.
Szczegblnej roli upatruje w rytmie wiersza Roman Ingarden:

Jedli chodzi o rytm budujacy si¢ wylacznie na pewnym materiale brzmieniowym, trzeba
stwierdzié, 7e zjawisko to opiera si¢ na powtarzaniu si¢ pewnego okre§lonego nastgpstwa
brzmien akcentowanych i nieakcentowanych, przy czym ich dlugosé i kolejne uporzadkowanie
odgrywa istotng rol¢ [..] Rytm jest specyficzng jakoécig postaciowg, ktora konstytuuje si¢
jedynie dzigki powtarzaniu si¢ tego rodzaju nastgpujacych po siebie tworéw brzmieniowych’.

Liczni znawcy zagadnienia czgsto koncentruja si¢ wokol poezji, gdyz ze
wszystkich elementéw utworu lirycznego najblizsze muzyce wydaje si¢ poza
rytmem i rymem, zjawisko intonacji. To ono decyduje o wlasciwosci, ktora
w poetyce nazwano melodyka wiersza. Chodzi tutaj o falowanie wzniesien
i spadkéw tonu, ktére w wypowiedzi poetyckiej w zestawieniu z mowa
potoczna ulega nie tylko realizacji, lecz wchodzg w znamienng relacj¢
z naddanymi impulsami organizacji wierszowej®. Stanistaw Dabrowski uznat
natomiast, ze ,;muzycznoéci” nie da si¢ sprowadzi¢ jedynie do dzwigkowosci.
W zakres tego zjawiska wchodzi zapewne i to, co Ingarden nazwal nie-
dzwigkowymi elementami dziela muzycznego, wsrod ktorych wyrbznia si¢
forme dziela, uklady metro-rytmiczne, struktur¢ fazowa, jakosci emocjonalne
itp. ,,Muzyczno$¢” literacka ma swoj walor jedynie w obrgbie utworu
literackiego, a z perspektywy muzyki moze stanowi¢ tylko ,,quasi-muzycz-
nos¢”®.

Jak pisze Podraza-Kwiatkowska, wielu poetow wskazuje na muzyke jako
element poprzedzajacy artykulacj¢ stowna utworu poetyckiego. Juz F. Schiller
zauwaza:

,Jest we mnie z razu uczucie bez okreslonego i jasnego przedmiotu; ten
powstaje pozniej dopiero. Poprzedza go pewien muzyczny nastré) duszy,
a po nim dopiero nastgpuje u mnie idea poetycka™®.

7R. Ingarden, O dziele literackim, Warszawa 1960, s. 79-80.

8 Zob. Cz. Zgorzelski, Elementy ,muzycznosci” w poezji lirycznej, [w:] Prace ofiarowane
H. Markiewiczowi, red. T. Weiss, Krakow 1984, s. 14-15.

9 S. Dabrowski, Muzyka w literaturze, ,,Poezja” 1980, nr 9, s. 114-116.

10 F. Nietzsche, Narodziny tragedii, Warszawa [br.], s. 44. Cyt. za M. Podraza-
-Kwiatkowska, O muzycznej koncepcji poezji, [w:] A. Hejmej, dz. cyt., s. 45.
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Muzyka jest traktowana wigc jako symptom pewnych klas emoc;ji.
Odbiorca natomiast moze dostroi¢ si¢ do calego zespolu tych ekspresyw-
nych emocji lub tylko do niektérych nich. Tak wigc muzyka moze przeka-
zywaé pewne sensy, ale jedynie emocjonalne i cechuje ja subiektywizm.
Dalej, jak dowodzi A. Baranczak'!, muzyka to pelnoprawny system seman-
tyczny, ktory oprocz funkcji ekspresywnej posiada funkcje poznawczi.
Istnieja takze ,,posrednio muzykologiczne” wypowiedzi literackie — takie,
ktore usituja przelozy¢ dzielo muzyczne na swoj jezyk, a w ten sposéb
posrednio przekazuja sady na tematy semantyki czy ontologii dziela muzy-
cznego.

L. B. Mayer'? podkresla z kolei, ze relacja mi¢gdzy utworem muzycznym
a emocjami nie polega na zwigzku, jaki laczy wypowiedz jezykowa z przed-
miotem opisywanym, lecz znaczenie muzyczne rodzi si¢ tam, gdzie zaistnialo
przezycie afektywne. Emocja lub afekt zostaja wzbudzone, gdy ,,bodziec
wywolal w organizmie tendencj¢ do mySlenia lub dzialania w okreslony
sposob. Przedmiot lub sytuacja, ktére nie wywoluja zadnej tendencji, wobec
ktérych organizm jest obojetny, moga da¢ w efekcie jedynie nieemocjonalny
stan umystu”??® lub ,,gdy tendencja do reagowania zostaje wstrzymana lub
zahamowana’’14,

W swej koncepcji Mayer wyr6znia i podkre$la tzw. znak muzyczny
twierdzac, ze nie wskazuje on na zjawiska pozamuzyczne, ale odnosi si¢ do
innych znakéw w obrgbie utworu. Dalej badacz zauwaza, iz zaistnienie
emocji uzaleznione jest od znajomosci konwencji, ktora jest przeciez umowna.
Emocja nie jawi si¢ jako opozycja rozumienia — w taki sposob podwaza
tradycyjny podzial na nauk¢ i sztuke. W teorii L. B. Meyera, znaczenie
muzycznosci ma charakter ,,informacji poetyckiej”, a ,,wypowiedZ muzyczna”
rozpada si¢ na jednostki sensu wedlug innych zasad niz w jezyku stownym.
Znak muzyczny denotuje obszerniejsze klasy zjawisk: wieloznaczno$¢ nie
oznacza tutaj wielosci znaczen, jednak podobnie jak w poezji nadorganizacja
powoduje zwielokrotnienie informacji; zamiast o wieloznaczno$ci powinno
sic moéwi¢ o krancowej ,,0golnosci” senséw. Muzyczne ,,napigcie” odnosi
sic do sytuacji harmonicznej, ktéra wymaga dalej okreslonego przebiegu
muzycznego. Tekst slowny staje si¢ zatem bardziej konkretny niz tekst
muzyczny, poniewaz jest bardziej jednoznaczny w swych sensach. Ze wzgledu
na wieloznaczno$¢ odnajduje si¢ analogi¢ miedzy systemem muzycznym
a poetyckim.

Odmiennie ksztaltuje si¢ ,,muzyczno$¢” utwordéw prozatorskich. Ewa
Wiegandt podkreSla, ze dazenie powiesci do ,,umuzykalnienia” stalo si¢

11 Tamze.

12 .. B. Mayer, Emocja i znaczenie w muzyce, Krakow 1974.
13 Tamze, s. 25.

4 Tamze, s. 26.
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faktem historycznoliterackim, o czym moga Swiadczy¢ utwory Dujardina,
Manna, Prousta, Joyce’a czy Huxley'a. I tak nasladowanie form muzycz-
nych oznaczalo, wedlug E. Wiegandt, budowanie calosci z zamknigtych
epizodow. Czesta technika leitmotywu ujawnia sposéb relacji, ktérych
istotg stanowi przeksztalcone powtérzenie np. zespolu stow, przebiegu
fabularnego, opisu sytuacji czy charakterystyki postaci. Technika kontra-
punktu czy forma fugi oznaczaly przerwanie ciggu narracji i wprowadze-
nie kilku narratorow, co w efekcie dawalo wrazenie symultanicznosci
opowiadanego §wiata. Rozbita jedno$¢ fabuly konsolidowala si¢ na zasa-
dach innych niz nastgpstwo czasowe (postaci, miejsce). E. Wiegandt pro-
buje wykazaé, ze Tonio Kroger T. Manna to forma allegra sonatowego
z ekspozycja, przetworzeniem i repryza, a dla odpowiedniego odczytania
dziela wystarczy uchwycenie trzyczgéciowej budowy i znalezienie sensu
przez probowanie sytuacji przedstawionej w czeSci pierwszej i trzeciej.
W ten sposob dostrzegamy, ze cecha ,muzyczno$ci” bywa utozsamiana
z ujawnieniem zasad organizacji tekstu, z tym samym — aktywizacjq czyte-
Inika's,

,,Muzycznoéé” wedlug Ewy Wiegandt stala si¢ dla dwudziestowiecznej
prozy pojeciem warto$ciujacym nacechowanym dodatnio i stanowi:

1) oznakg ewolucji form prozatorskich od linearnosci do symultanizmu ukiladéw fabularno-
czasowych, od narracji auktorialnej do skomplikowanych ukladéw roéwnoleglych narracji
personalnych, od ukrycia chwytu po rozmaite sposoby jego ujawnienia,

2) oznake pewnego idealu estetycznego, na jaki sklada si¢ idea autotematycznosci i auto-
nomii sztuki oraz idea pokonywania ograniczefi wiasnego tworzywa'.

Rozwazania na temat istnienia ,muzycznosci’’ w dziele literackim po-
rzadkuje Jozef Opalski, ktory twierdz, iz ,muzyka tworzy kompozycj¢
muzyczna za pomoca Srodkéw literackich, a utwér muzyczny stworzony
jest na uzytek dziela literackiego™"’. Jako realizacj¢ tego twierdzenia Opalski
podaje Doktora Fausta T. Manna. Czasem utwor stworzony przez pisarza
moze by¢ kontaminacja fikcji i prawdziwe] kompozycji muzycznej, czego
przykladem jest ,sonata” Vinteuila w powiesci Marcela Prousta W po-
szukiwaniu straconego czasu. Inng forma istnienia ,,,muzyki” w literaturze
moze byé opis rzeczywistej kompozycji muzycznej. W Cudzoziemce Kun-
cewiczowej role taka pelni Koncert skrzypcowy Brahmsa, ktory jest samois-
tnym bytem wpisanym w utwor literacki. Utwor muzyczny jawi si¢ rowniez
jako model konstrukcyjny dziela. Taka sytuacja dotyczy calego utworu

1S B. Wiegandt, Problem tzw. muzycznosci prozy powiesciowej XX w., [w:] Pogranicza
i korespondencje sztuk, red. T. Cieslikowska, J. Stawinski, Wroclaw 1980.

16 Tamze, s. 114.

17 Tamze, s. 116.
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literackiego lub jego wybranego fragmentu. Jako przyklad takich dziel podaje
Opalski np. Niebo czy Martwq pasieke J. Iwaszkiewicza.

Sam wyraz ,muzyka” i pokrewne mu terminy moga sta¢ si¢ tematem
dziela artystycznego. Dostrzec to mozna np. w monologu Lorencja z Kupca
weneckiego W. Shakespeare’a. Muzyka moze réwniez stanowi¢ symbol
poezji, a instrumenty muzyczne — symbole tworczosci. Oddzielng kategoria
istnienia muzyczno$ci w dziele literackim moze by¢ taki utwdér muzyczny,
ktory stal si¢ Zrodlem inspiracji literackiej jak np. w Koncercie skrzypcowym
Antoniego Stonimskiego, ktéry powstal po wystuchaniu II koncertu skrzyp-
cowego K. Szymanowskiego. Czgsto elementy muzyki popularnej, rozryw-
kowej czy religijnej wpisane sa w utwor literacki. Wtedy piosenka lub np.
koleda buduja atmosferg lub poprzez kontrast wzmacniaja ekspresj¢ utworu
literackiego (Bruno Jasienski Pogrzeb Reni)'®. Zdaniem Opalskiego, temat
muzyczno$ci jest rozumiany szeroko. Dodatkowymi wyznacznikami literac-
kiej ,,muzycznoéci” moze by¢ bohater-kompozytor albo to, iz utwory
dokladnie ,,opowiadaja” muzyke, a takze takie, w ktorych sceny kluczowe
dla rozwoju akcji kojarza si¢ z nig. Literatura, inspirujac si¢ muzyka,
niejednokrotnie sprawdza mozliwosci jezyka, probujac znalezé swe miejsce
w innej sztuce'®,

Michat Glowinski podkresla z kolei, ze:

Literacko§¢ muzyki przejawia si¢ w — bezpofrednich bgdz posrednich — dazeniach do
wyjscia z tworzywa i przezwycigzenia jego naturalnych ograniczen. Muzyczno$¢ literatury
ujawnia si¢ w dgZeniu czgSciowo przeciwstawnym, a mianowicie w dgzeniu do wejscia w two-
rzywo, a dokladnie — w jedng jego warstwe: brzmieniowg?.

Spiewnosé utworéw literatury pigknej nie wynika z zastosowania zasad
dotyczacych muzyki w obrebie struktur jezykowych. Melodyjnos¢ czy pies-
niowos¢ wylania si¢ z samych struktur jezyka i ksztaltuje si¢ czesto na
skutek wykorzystania gatunkéw literacko-wokalnych, np. pie$ni ludowej czy
arii operowej. Dalej Glowinski zaznacza, ze muzyczno§¢ i $piewnos¢ to
zjawiska rozdzielne.

Inng cecha muzyczno$ci, wymieniana przez badacza, jest przenoszenie
nazw form muzycznych na grunt literatury, co stalo si¢ szczegblnie popularne
w symbolizmie, np. nokturny Micinskiego czy hymny Kasprowicza. Wiele
tytutlow posiada charakter metaforyczny, a odwoluje si¢ do form muzycz-

18 Zob. J. Opalski, O sposobach istnienia utworu muzycznego w dziele literackim, [w:]
Pogranicza i korespondencje sztuk.

9 Por. J. Opalski, ,,Cudownie nieartykulowana mowa déwigkow...", ,,Teksty” 1972, nr 3.

2 M. Glowinski, Literacko$¢ muzyki — muzycznosé literatury, [w:] Pogranicza i kore-
spondencje sztuk, s. 76.



Polskie dwudziestowieczne badania... 243

nych, juz zinterpretowanych literacko; na plan pierwszy wysuwaja si¢ konota-
cje muzyczne wlasnie przez nazwy form muzycznych?'.

Szeroko rozumiang muzyczno$¢ ludzkiej mowy i jezyka na przykladzie
§piewaka Panzery prezentuje R. Barthes??, ktory podkresla, ze w sztuce
wymowy muzyka wchodzi w jezyk i odnajduje w nim to, co muzyczne
i milosne. Muzyka staje si¢ pewnga wlasciwoscia mowy, ktora nie podlega
zadnej z nauk o mowie (poetyce, semiotyce czy semiologii). ,,Muzyka nie
podlega pod zaden metajezyk, lecz tylko pod dyskurs wartoSciujacy, po-
chwalny...”?? Tak wiec kolejny raz muzyka idzie w parze z emocjami.

Badanie ,muzyczno$ci” dziela literackiego nastr¢cza wiele problemoéw
natury terminologicznej i nie tylko. ,,Muzyczno$¢” rozumiana bywa rézno-
rodnie — jako rytm, rym, melodia, melodyjnos¢, opis muzyczny, kompozycja
utworu literackiego, opisanie konkretnego lub wymyslonego utworu muzycz-
nego. Niewatpliwie ,,muzyczno$¢” w badaniach wywoluje nieporozumienia
przede wszystkim na gruncie terminologicznym (Szulc, Peiper). U Cz. Za-
gajewskiego dostrzegamy juz wycofywanie terminu ,muzyczno$¢” na rzecz
§piewnosci, rytmicznosci czy melodyjnoéci. ,,Ewentualne uzywanie tego okres-
lenia dotyczyé moze jedynie podobienistwa w zakresie caloSciowego or-
ganizowania wypowiedzi?*, Slusznie zauwaza M. Podraza-Kwiatkowska, ze
poezja probuje zbliza¢ si¢ do muzyki w tych okresach, gdy najistotniejszym
problemem staje si¢ ekspresja przezycia wyjsciowego, aby pobudzi¢ odbiorce
do identycznych doznan emocjonalnych. Natomiast rozluznienie tych zwigz-
kéw odbywa si¢ wtedy, gdy narasta tendencja do autonomii obu sztuk.

Mimo iz literatura i muzyka prezentuja dwa rozne systemy znakow, to
istnieje miedzy nimi mozliwo$¢ korespondencji i wzajemnego przenikania
si¢ poprzez wychodzenie ze swego wlasnego tworzywa i poszukiwanie Srod-
kéw wyrazu w innym. Wedlug wielu badaczy, nie da si¢ jej konkretnie
wyodrebnié i okresli¢. Nie moze ona podlegac czysto naukowemu nazwaniu.
Pomimo podejmowania licznych prob i rozwazan, badacze tego problemu
nie sa zgodni co do samego znaczenia stowa ,muzyczno$¢”. Prébuja je
okresla¢, uzywajac do tego celu sprzecznych poje¢ i metaforycznych okreslen.
Niewatpliwie temat wymaga kolejnych badan i rozwazan nie tylko ze strony
literaturoznawcoéw, lecz takze muzykologow. Powodem staje si¢ wzajemne
przenikanie si¢ tych dwu réznorodnych dziedzin.

21 Tamze.

2 7Zob. R. Barthes, Muzyka, glos, jezyk, ,,Pamigtnik Literacki” 1997, z. 2.
2 Tamze, s. 9.

%4 Cz. Zagajewski, dz. cyt., s. 17.
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DIE UNTERSUCHUNGEN AUS DEM XX JAHRHUNDERT,
WELCHE IN POLEN BETREFFS DER MUSISCHEN
SEITE DER LITERARISCHEN WERKES, GEMACHT WERDEN

(Zusammenfassung)

Literaturforschungsreisender im XX. Jahrhundert konzentrieren sich um die Erscheinung
der Musik in Literatur. Die Autoren versuchen ,die Musik” defienieren, und in ihrem Bereich
verstehen si¢: der Rhythmus der Prosa, die Melodie des Gedichts, das Thema in dem Literatur-
werk, Musiknamen und ihre Funktion. Die Autorin des Artikels stellt verschiedene Ansichte
der polonischer Literaturerforschungseichender vor. Das sind: J. Lo§, T. Szulc. T. Peiper,
S. Dgbrowski, J. Opalski, R. Ingarden, T. Makowiecki.



