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RECEPCJA METAFORY POLITYCZNEJ JERZEGO DUDY-GRACZA

1. POLAK JAKO CZLOWIEK ZABAWY POLITYCZNEJ

W tworczosci J. Dudy-Gracza obok scenek obyczajowych pigtnujacych
ludzkie utomnosci i przywary pojawiaja si¢ serie dotyczace problemow zycia
spolecznego i politycznego. Artysta podejmuje w nich fundamentalne zagad-
nienia struktury spolecznej, ladu spolecznego, konfliktu, wltadzy. Zajmuje si¢
najnowsza historia Polski, o czym §wiadcza cykle powstale na poczatku lat
osiemdziesiatych Motyw polski, Dialog polski. Reportazowy sposob narracji,
aktualno§¢ wybranej egzemplifikacji i satyrycznie nakreslona puenta charak-
teryzuja artystyczne wizje Dudy-Gracza. Obrazy te sa popularne i zrozumiale
ze wzgledu na czytelng symbolike¢. Kazdy z bohater6w obrazu prezentuje swoje
atrybuty: na szyi medalik lub czerwony krawat, a niekiedy obydwa rekwizyty
rownocze$nie, w dloni flage czerwong, biala, bialo-czerwona, ksiazeczke do
nabozenstwa, legitymacj¢ partyjna, ulotke, kartke z tekstem przemoOwienia,
gazetg, kosg, transparent. Obok tej fasady osobistej pojawia si¢ dekoracja
sceniczna w postaci czerwonego podestu-mownicy, biatego konia, sterty
zagranicznych opakowan po rozmaitych produktach, dyplomow, hasel, trans-
parentow. Dodatkowym odautorskim sposobem eksplikacji obrazéw sg ich
tytuty.

W kompozycjach reportazowych §wiat obrazu' przypomina niekiedy do
zhudzenia realia zyciowe, jest wiernym odzwierciedleniem wielu sytuacji
codziennych i uroczystych. Duda-Gracz jest, niby Velasquez, nadwornym
malarzem, starannie, bez zadnych upigkszen oddajacym prawde¢ o ludziach
i czasach.

! S. Szuman, O sztuce i wychowaniu estetycznym, Warszawa 1962,
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W obrazach satyrycznych i metaforycznych zadowala si¢ replika dziet
klasykéw lub tez transpozycja pewnych znanych w sztuce watkoéw, np.
motywu ukrzyzowania, $mierci, walki narodowowyzwolenczej. Bohaterowie
obrazéw Dudy-Gracza sa przedstawieni karykaturalnie: otyli lub rachityczni,
koslawi, pokraczni. Kompozycja obrazow laczy przeszto$¢ z terazniejszoscia,
tradycyjne watki ikonograficzne — ze wspélczesnym ich odczytaniem. Perspek-
tywa $redniowiecznych malowidel znakomicie nadaje si¢ do przedstawienia
potocznych wizji struktury spolecznej. Dotyczy to zwlaszcza takich obrazow,
jak: Gora, Polska szkola jazdy, Motyw polski z koniem. Centralna plaszczyzne
obrazéw zajmuja duze, wyeksponowane postaci waznych osobistosci pel-
niacych donioste funkcje (tak np. na obrazie Gdra). Dolna czgS¢ piécien
wypehnia na og6t gromadka ludzikéw zaabsorbowanych przyziemnymi spra-
wami, codzienna krzatanina. Spoleczefistwo — to przeciez zespol ludzi,
z ktorych jedni sa na gorze, a inni na dole. Metafora przestrzenna ,jedni
ponad drugimi” odpowiada potocznej wizji struktury spolecznej i hierarchii
wladzy. Nawiazanie do znanej pracy S. Ossowskiego o strukturze spolecznej
w spolecznej $§wiadomoéci jest tu niezbedne?®.

2. POTOCZNE WIZJE STRUKTURY SPOLECZNE]

Powstaly w 1978 r. obraz Géra okazat si¢ jednym z najbardziej popular-
nych i latwych w odbiorze. W przypadku dziela sztuki nie oznacza to wcale
braku roznorodnych interpretacji. Laczy je wyraznie analiza przestrzennego
ukladu obrazu, owego pionowego zroznicowania oraz positkowanie sig
tytulem w odbiorczych konkretyzacjach. Oschly, preikonograficzny opis
obrazu jest nastepujacy. W centralnej czgci malowidla umieszczono ob-
nazonego starego czlowieka o olbrzymim brzuchu i zwiotczalym ciele,
przymocowanego do pionowo ustawionych noszy. Przypigta do reki teczka
i podsuniety do ust mikrofon dopelniaja jego ,,powierzchownosci”?. U stop
bohatera krzata si¢ dwoch bialo odzianych, poteznych jegomosciow, z ktérych
jeden ,,umywa rece”” w misce. Ponizej, na samym dole widnieja barwne postaci
,,dna spolecznego”, ucharakteryzowane jak z Opery za trzy grosze: §piace
obdartusy, tegie, rozneglizowane baby, dziwaczni starcy, czytajacy S$lepiec
o wielkim uchu. Posréd nich siedzi bosonogi, dobroduszny, u$miechnigty
prostaczek o twarzy znanej z autoportretow malarza. Tlo stanowi odrapany,

2 8. Ossowski, O strukturze spolecznej, Warszawa 1985.

3 Terminu tego uzywam zgodnie z Goffmanowska koncepcja fasady osobistej, na kiorg
sktada si¢ powierzchownos¢ i sposob bycia. Patrz: E. Goffman, Czlowiek w teatrze Zycia
codziennego, Warszawa 1981.
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pomazany, szary mur kamienicy z ohydnym, starym, zelaznym zlewem. To
scena, na ktorej rozgrywa si¢ dramat wiladzy.

A jak postrzegaja go widzowie? Badaniami objg¢to zwiedzajacych stalg
galeri¢ J. Dudy-Gracza w Bytomiu. Jesienia 1986 r. przeprowadzono 50
wywiadow. Relacj¢ o wybranych obrazach nagrywano na ta$me¢ magneto-
fonowa, rejestrujac percepcj¢ sztuki in statu nascendi. Przedmiotem analizy
byly interpretacje obrazéw, uwzgledniajace tak reakcje estetyczne, jak i zro-
zumienie przestania dziela sztuki polegajace na odczytaniu metafory. Istotnym
kontekstem badania odbiorczych konkretyzacji jest rzeczywisto$é lat 80
i pewna jednolito$¢ doswiadczen artysty i publicznoéci. Byly to przeciez obrazy
wspolczesnego malarza ukazujace sytuacje w kraju i wydarzenia znane
widowni z autopsji. Recepcje ulatwialy przedstawiajacy charakter obrazéw,
sugestywne tytuly oraz ,,rownoleglos¢ komunikacyjna” (wzgledna réwnoczes-
no$¢ emisji komunikatu artystycznego ukazujgcego wspolczesnosé i percepcii
odbiorcy).

Konkretyzacje odbiorcze byly zdominowane przez dychotomiczna wizje
struktury spolecznej, przeciwstawianie gory, czyli wladzy, i dohu, czyli spole-
czeistwa. Sposroéd trzech aspektow dychotomii spolecznej, a mianowicie
pracy, bogactwa i wladzy, eksponowano ten ostatni. Wladza jest przywilejem
gory spolecznej. Gora to rzadzacy, wysocy urzednicy, przedstawiciele adminis-
tracji, ci na stanowiskach, decydenci. Dét to pozostala czegéé spoleczenstwa, ci
podporzadkowani, pracujacy i biedni. Charakterystycznym momentem owych
politycznych interpretacji bylo przeciwstawianie dwoch skrajnych pozycji
i podkreSlanie istniejacego miedzy nimi dystansu. Niekiedy respondenci
dokonywali neutralnego opisu obu elementéw struktury spolecznej, czesto
jednak dookreslali sytuacj¢ kazdego z nich. Stwierdzajac fakt istnienia ,,géry”
spolecznej oceniali jej wilaSciwosci (stara, zuzyta, niezywa, reanimowana,
sztucznie podtrzymywana). Czasem prowadzilo to do bardzo dokladnych,
personalnych i werystycznych odczytan. Bezlitosnej analizie zdeformowanej
sylwetki towarzyszyly niekiedy pelne wspélczucia uwagi, m. in. o ,,przegranej
gorze” i ,kozle ofiarnym po§wigconym na pozarcie masom”. Opisy owej
waznej figury byly dopasowywane do rekwizytow uznawanych za najwazniej-
sze. Koncentracja na mikrofonie powodowata wyjasnienia, ze minister przema-
wia. Widok teczki przytroczonej do bezwladnej reki nagiego mezczyzny
przywodzil na mysl cenne dokumenty, takze niebezpieczne i kompromitujace
lub bogactwo i pieniadze. Oto przykladowe wypowiedzi:

Gora spoleczna. (Kobieta, wyksztalcenie wyzsze)

Gora kojarzy mi si¢ z gora administracji, wymownie o tym $wiadczy mikrofon i teczuszka
w reku. Ci w fartuchach - to sztuczne podtrzymywanie witalnosci tej gory. Po prawej — tajniak
z gazetg. A na dole to normalne zycie, stare lachy, beznadzieja w twarzy. Taka gora a taki dot,
a migdzy nimi przepasc. (Mgzczyzna, wyksztalcenie Srednie)
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Goéra Kalwaria i ukrzyzowanie Chrystusa, takie pierwsze wrazenie. Ten czlowiek jest
wynoszony na gor¢ na noszach w asyscie lekarzy i do ostatniej chwili ma mikrofon przed ustami.
Cziowiek do kofica utrzymywany przy zyciu za wszelka ceng. To charakterystyczne dla obozu
socjalistycznego. A ci ludzie na dole to jesteSmy my. (Mezczyzna, wyksztalcenie wyzsze)

To nasze spoleczefistwo, a cztowiek u gory to przywodca... Na tych noszach wyglada jak Jezus
na krzyzu. (Mezczyzna, wyksztalcenie Srednie)

To jest przekroj spoleczny, a na gorze dygnitarze. Czlowiek w plaszczu to pracownik milicji.
Doly spoleczne ciagle w podrozy. (Kobieta, wyksztalcenie wyzsze)

To bardzo dobre. Cale spoleczeristwo i na gorze ta parodia przywédcy, rozlazly, zywy lub
niezywy. Mumia, stary czlowiek utrzymywany przy zyciu przez lekarzy, reanimowany, aby mogt
powiedzie¢ przez mikrofon, co mu kazg. On jest nagi jak w bajce , krol jest nagi”’. A na dole to my:
rozpustni, zmeczeni, zli i dobrzy zyjemy wlasnym zyciem, daleko od tego na goérze. Sam
Duda-Gracz, jeden z nas jako obserwator: ,i ja tu bylem, miéd i wino pilem”. (Kobieta,
wyksztalcenie wyzsze).

Niekiedy to nie gora wydawala si¢ ludziom przerazajaca, ale wlasnie dét
utozsamiany z bieda, n¢dza, marginesem spolecznym. Goéra stawala sie
symbolem awansu spolecznego, byla przedmiotem aspiracji i warto$cia uzna-
wang. Widzowie zwracali tez uwage na koszty pigcia si¢ w gore: utrate
zdrowia, wyniszczenie, S§miertelng chorobe. Jak bohaterowie basni zdobywaja-
cy ,szklang gorg”, dla krolestwa i krolewny ryzykujacy wlasne zycie, tak
i widzowie gotowi byli wiele poswieci¢, aby zmieni¢ swa pozycj¢ spoleczng
i status materialny. Ze zrozumieniem i wspélczuciem odnosili si¢ do bohatera
obrazu, dzielnego niczym doktor Judym, po§wigcajacy si¢ dla ,,ludzi bezdom-
nych”.

To nasze slumsy... w Bytomiu jest szereg takich ulic i podworek, na ktérych zyja ludzie tacy,
jak na tym rysunku. Nie moga si¢ wyrwaé¢ z tych dotéw. Czlowiek na goérze chyba probuje
wydobywac si¢ z tego. Ma teczke¢ biurokraty i mikrofon, moze to spolecznik. Moze probe
przelamania tych barier zaplacit chorobs. Mozna straci¢ wiasne zycie, zdrowie i mtodos¢ na to
wychodzenie z dotu. (Kobieta, wyksztalcenie wyzsze)

To ped do zdobycia dobr materialnych. Goéra to zdobycie dobr, kiérych niektorzy nie mogg
w ogole dostac. A jak je dostang, to s kompletnie wykoficzeni, zdeformowani, znieksztalceni. Ten
wszed! na sama gorg, a zostal z niego wrak. (Kobieta, wyksztalcenie §rednie)

Wszyscy png si¢ do gory, kto wyzej wejdzie. Ci, ktorzy nie maja sily, sa na dole: podrozni,
tutacze, biedacy, kobiety w ciazy. (Kobieta, wyksztalcenie Srednie)

Plastycznie bardzo dobre. To obraz polityczny pokazujacy drapanie si¢ po ludziach do géry
i osigganie jakich§ korzySci. Facet na piedestale chce, aby go styszano. Na dole przekroj
spoleczenistwa... brakuje jeszcze wodki. Slepy czytajacy gazete to kapus. (Mezczyzna, wyksztal-
cenie wyzsze)
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Obok analizy struktury spolecznej dotyczacej ,,gory” czyli elity wladzy oraz
,,dolu” czyli mas spolecznych, pojawil si¢ trzeci rodzaj interpretacji Gory,
ktéry mozna okresli¢ jako religijny, gdyz nawiazywal do motywu ukrzyzowa-
nia Chrystusa. Takie odczytanie sugerowala wyraznie kompozycja obrazu
z pionowym ustawieniem centralnej, umeczonej postaci przymocowanej do
jakiej$ konstrukcji, a takze umieszczenie kilku 0s6b w dole obrazu, niby u stép
krzyza. Oparta na trojkacie kompozycj¢ typowa dla renesansu uzupelnia
Sredniowieczne wyeksponowanie gléwnej postaci. Przyjmujac te religijna rame
odniesienia tltumaczono sceng jako ukrzyzowanie Chrystusa lub lotra, zdjecie
z krzyza, a takze — symbol meczefistwa w ogole.

Niby zdjecie z krzyza. Dno spoleczne na dole, bosy wioczega. (Mezczyzna, wyksztalcenie
podstawowe)

To po prostu zdjecie z krzyza. Ale znowu sprowadzone do realiow polskich. (Kobieta,
wyksztalcenie zasadnicze)

To moze by¢ ukrzyzowanie... i pewne odniesienie do totra. Méwi do mikrofonu, teczka to jego
idea, wazne dokumenty lub skarby... Zamiast rycerzy rzymskich sg wspolczesni lekarze. Jeden
umywa rece jak Pifat. Czytajacy gazetg moze byé faktycznym §lepcem lub szpiegiem. Ludzi na dole
nie obchodzi to, zajeci sa erotyks... (Mgzczyzna, wyksztalcenie wyzsze)

Kojarzy mi si¢ z ukrzyzowaniem Chrystusa. Na dole szara codzienno$é. (Mezczyzna,
wyksztalcenie §rednie)

Przedstawionym wyzej metaforycznym interpretacjom przeciwstawiaja sie
dostowne, werystyczne odczytania obrazu w konwencji ,,medycznej”. Postacie
w bieli moga by¢ przeciez lekarzami, chirurgami, a nagi cztowiek z olbrzymim
brzuchem — operowanym pacjentem lub rodzaca kobieta. Tlum na dole to
rodzina chorego, ojcowie z niepokojem oczekujacy na potomstwo oraz kobiety
w ciazy spodziewajace si¢ rozwiazania. Sporadycznie dostrzegano tu scene
sekcji zwlok w prosektorium, pastisz obrazu Rembrandta pt. Lekcja anatomii
doktora Tulpa. Czasem wskazywano na porzadkowanie pomnika czy nagrobka
cmentarnego.

To kobieta w cigzy i poréd, w taki wlasnie sposob. Sa i lekarze. Facet w okularach to maz. Tu
jeszcze jedna pani w cigzy czeka na to samo. (Mgzczyzna, wyksztalcenie srednie)

To kobieta w ciazy, ma taki duzy brzuch, a obok sa lekarze. Nie wiem, po co ta teczka
i mikrofon. Na dole to polski margines, §lepcy, ztodzieje i dziwki. (Mgzczyzna, wyksztalcenie
zasadnicze)

Postacie zlozone w ksztalcie piramidy czyli gory. Na gérze waina postaé to ma teczke
przymocowana. To albo kobieta, albo mgzczyzna z ginekomastia. Lekarze przypominajg
potoznik6w, a cata sytuacja poréd. To wazna osoba, ktéra wyglasza przeméwienie albo udziela
wywiadu. Uderza inno$¢ postaci na gérze i na dole. Stuzba zdrowia jest naprawd¢ najnizej, nie jest
to dobre oddanie naszej struktury spolecznej. (Mgzczyzna, wyksztalcenie wyZzsze)
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Straszliwie znieksztalcony czlowiek wisi na gorze, na noszach... Jacy$ ludze chcg go umyé,
chyba lekarze. To chyba odlegle czasy, sprzed I wojny §wiatowej. A na dole ludzie obojgtni na to,
co sig dzieje na gorze. (Kobieta, wyksztalcenie §rednie)

Kojarzy mi si¢ z urzgdem, ale jest tez podobny do starych nagrobkéw. Chore moralnie
spoleczensiwo, lekarze prébuja poméc, a pan u gory ma decydowaé. Ten czytajacy gazete
podstuchuje, olbrzymie ucho. (Kobieta, wyksztalcenie wyzsze)

3. ELITA WLADZY 1 PRZEMOC SYMBOLICZNA

Analogiczng, pionowa kompozycj¢ posiadaja dwa satyryczne obrazy
‘o wspolnym tytule Polska szkola jazdy namalowane w 1981 r. Pierwszy
przedstawia olbrzymiego, tlustego jegomoscia z obnazona niby u Rejtana
piersia jadacego na grzbietach dwoch drobnych mezczyzn. Jeden z nich ma na
szyi czerwony krawat, drugi — krzyzyk. Metafora przestrzenna struktury
spolecznej ,,jedni ponad drugimi” znajduje tu plastyczny ekwiwalent. Drugi
obraz rozwija ten sam temat relacji mi¢gdzy wladza a spoleczenstwem, ukazujac
moment egzekwowania lub ,,reklamowania” tego panowania. Eksploatujacy
ludzi zwolennik jazdy wierzchem przesiada si¢ do powozu-moéwnicy i przemie-
nia w patetycznego oratora wyglaszajacego przemowienie. Glosi prawde urbi
et orbi. Maly, skromnie odziany czlowiek znajduje si¢ u podn6za podestu. Na
jego twarzy maluje si¢ grymas wysitku czy niesmaku. Odgrywa niejednoznacz-
na rolg: shucha, popiera albo usiluje zepchnaé panoszacego si¢ olbrzyma.
Zdeterminowany podejmuje wysilek przekraczajacy jego sily, niczym mityczny
Syzyf.

Drewniany stolek to stanowisko, z ktérego nie sposob usunaé grubasa. Ten cztowiek, ktory
chee go zrzuci¢ symbolizuje przewr6t. (Kobieta, wyksztalcenie srednie)

Twarz cziowieka wyraza niemoznos¢, straszliwy wysiltek... proba zrzucenia czlowieka z czer-
wonego podestu. Mozna sobie wyobrazi¢ twarz Syzyfa pchajacego na gore kamien, z takim samym
skutkiem. (Mezczyzna, wyksztalcenie wyzsze)

Respondenci na ogét widzieli tu sytuacje podtrzymywania dostojnika,
symbolizujacego wladz¢ polityczna, partyjna, lokalna lub krajowa przez
szarego, zwyklego czlowiecka. Byl to zatem obraz legalnego panowania
w Weberowskim sensie*. Panowanie legalne oparte jest przeciez na pod-
stawach prawnych, respektowanych tak przez rzadzacych, jak i rzadzonych.

* M. Weber, Trzy czyste typy prawomocnego panowania, [w:] Elementy teorii socjologicz-
nych, Warszawa 1975.
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Podwladni uznaja prawomocno$¢ wiladzy przelozonych, wynikajaca badz
z ustanowienia, tj. consensusu spolecznego, badz tradycji czy charyzmy
przywodcy. Widzowie zawsze podkreslali dystans dzielacy pozycje spoleczne
rzadzacych i rzadzonych. Niekiedy eksponowali rekwizyty moéwcy: mikrofon,
kartke z tekstem, a w ukrytym czlowieku postrzegali suflera czuwajacego za
kulisami nad przebiegiem ,,wystgpu”. Wartosci uroczyste wymagaja przeciez
starannej oprawy. Sytuacja byla interpretowana w kategoriach ,,przemocy
symbolicznej”, uzywajac terminologii P. Bourdieu. Posiadajacy wladzg¢ poli-
tyczng dysponuja takze $rodkami masowego przekazu i systemem edukacii.
Panujac nad o$wiata, informacja, kulturg i sztuka przekazuja tresci zgodne
z wlasnym partykularnym interesem ukrytym za autoteliczng wartosciag dobr
symbolicznych. Elity wladzy okreslaja kulturg prawomocna, co pozwala im na
sterowanie awansem spolecznym i reprodukcja struktury spolecznej. Propa-
ganda — z uwagi na swa jawnos$¢ — bylaby najprostszym i najmniej znaczacym
sposobem oddzialywania na spoleczenistwo. Publicznos¢ lat osiemdziesigtych
byla $wiadoma manipulacji w infosferze.

Czgé¢ spoleczenstwa tylko czyta z kartki i oglupia nar6d. Inni kianiajg si¢ tym, co s3 na
stanowiskach. Niektorzy wierzg, ze robia kawal dobrej roboty. (Kobieta, wyksztalcenie wyzsze)

Ten sam Rejtan mowi do mikrofonu... A na dole sufler. (Kobieta, wyksztalcenie wyzsze)
Podpieranie tego, kto do mikrofonu méwi, czytajgc z papierka. (Mezczyzna, wyksztalcenie wyzsze)
Towarzysz czyta, a drugi go pcha. (Mgzczyzna, wyksztalcenie podstawowe)

Satyryczne ujgcie naszych probleméw. Biedny chiopina popycha takiego olbrzyma, ktory jedzie na
mownicy. (Kobieta, wyksztalcenie $rednie)

Partyjny grubas na czerwonym cokole pchany przez jakiego$ prostego cziowieka, czyli caly chyba
nardd. On czyta z kartki, a wszyscy pracuja, zeby rozpast si¢ jeszcze bardziej. (Kobieta,
wyksztalcenie wyzsze)

Popychanie dygnitarza na czerwonym stolku. (Kobieta, wyksztalcenie §rednie)

Pierwszy obraz z cyklu Polska szkola jazdy byt dobrym wskaznikiem potoczne;j
swiadomosci struktury i nierownosci spolecznych. Spoleczenstwo dzwigajace
na sobie cigzar wladzy sklada si¢ z wierzacych i niewierzacych, katolikéw
i partyjnych. Sytuacja mas, nizin spolecznych, jest jednakowa bez wzglgdu na
opcje ideologiczna, istnieje zro6znicowanie, ale nie ma dystansu, ktéry pojawia
si¢ dopiero w relacjach migdzy ,,dolem” a ,,gora”.

Gora postrzegana byla jako hierarchia spoleczna, zwierzchnictwo zawodo-
we, polityczne, ideologiczne, ekonomiczne. Czasem respondenci akceptowali
funkcjonalne aspekty takiego rozwarstwienia, czasem byli skrajnymi egalitary-
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stami zadajacymi dla wszystkich jednakowego dobrobytu, obowigzku pracy
oraz prawa do kierowania rzeczami i ludzmi.

Sq tu ci na éwieczniku i ci, ktérzy nosza na plecach grubasa. To kawatl drania, ktéry robi
z siebie ofiarg i udaje Rejtana. Wszyscy mamy nad sobg dyrektorow, dziekanéw, zwierzchnikow.
Taka jest hierarchia. (Kobieta, wyksztalcenie wyzsze)

To symboliczne przedstawienie spoteczenistwa: widzimy pana w czerwonym krawacie, pana
z krzyzykiem na piersiach i tlusciocha, ktory jedzie na ich grzbietach. Jest to 1981 rok, wigc
wiadomo dokladnie, o co chodzi. (Kobieta, wyksztalcenie wyzsze)

Z badan S. Ossowskiego nad trzema gloéwnymi wymiarami statusu
spolecznego: wladza, dobrobytem i wyksztalceniem, wynika, Ze pierwszy z nich
byl lokowany w hierarchii warto$ci znacznie nizej. Mozno$¢ decydowania
o losach innych, pelnienie funkcji spoleczno-politycznych lub posiadanie
kierowniczego stanowiska nie bylo przedmiotem aspiracji®. Thumaczy to
przyczyny braku identyfikacji odbiorcow z ,,gora”, a lokowanie si¢ widza
obok artysty, na ,,dole”. Realia zyciowe nakladaly si¢ tez na satyryczng
wymowe obrazu. Trudno przeciez bylo zdoby¢ si¢ na autoironi¢, na samo-
krytyke i utozsamia¢ si¢ z eksponowana, ale antypatyczna figura.

W interpretacjach Polskiej szkoly jazdy nierbwnomiernie akcentowane byly
rozmaite formy spolecznej nierownosci. Najsilniej podkreslano czynnik eks-
ploatacji i r6znice migdzy tymi, ktérzy pracuja a tymi, na ktorych si¢ pracuje.
Badani widzowie widzieli niekiedy w tej sytuacji istot¢ kapitalizmu, ,,dwoch
pracujacych na jednego”, ale czgSciej — symbol rodzimych stosunkéw pro-
dukcii.

Dwoéch pracuje na jednego. (Kobieta, wyksztalcenie $rednie)

Grubego dostojnika az dwéoch musi nieS¢ na sobie. To nie w porzadku, zeby dwoch pracowato
na jednego. (Kobieta, wyksztalcenie §rednie)

Gdyby to byli robotnicy, to powiedzialbym, ze niosa jakiego$ wyzyskiwacza. (Megzczyzna,
wyksztalcenie frednie). 5

Rownie czgsto respondenci zwracali uwage na aspekty ekonomiczne
i polityczne, wskazujac na roznice migdzy bogatymi i biednymi oraz panujacy-
mi i podporzadkowanymi. W tym ostatnim przypadku rozpatrywano relacje
miedzy kierujacymi a podwladnymi lub rzadzacymi i ,,poddanymi”. Czasem
sytuacje uznawano za symbol wszelkiej dominacji i podlegtosci.

Zeby ta géra mogta mowi¢ do mikrofonu i swoja waleczng, thista pier§ wystawia¢, to siedzi
i jedzie na grzbietach tych, ktérzy za nich czarng robot¢ wykonuja. Na dole ci z czerwonymi
krawatami i ci z krzyzykami. (Mgzczyzna, wyksztalcenie srednie)

5 S. Ossowski, op. cit.
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Na gorze znaczgca osoba, dyrektor moze. A ci dwaj to Polacy: robotnik i inteligent, wierzacy
i partyjny. (Mezczyzna, wyksztalcenie §rednie)

Polska szkola dyrektoréw, jak kierowaé swoimi ludzmi, jak ich ujezdza¢. (Mezczyzna,
wyksztalcenie Srednie)

Podwladni niosg pana. (Kobieta, wyksztalcenie érednie)
Prominent jedzie na grzbiecie robotnikéw. (Mezczyzna, wyksztalcenie wyzsze)
Robotnicy, a pan i wladca nad nimi. (Kobieta, wyksztalcenie $rednie)

Tu jest robotnik wierzgcy i partyjny. A tu typowy dzialacz, taki kacyk, ktérego si¢ nosi.
(Mgzczyzna, wyksztalcenie $rednie)

Kto$ z rzadu siedzi na grzbietach ludzi, ich emblematy wskazujg na kosci6t i parti¢. Na dwéch
koniach przywédcy jadg. (Mezczyzna, wyksztalcenie zasadnicze)

Wspanialy, polityczny obraz... ujezdzanie ludzi malych, normalnych, przez tych wysoko
postawionych, wladzg, rezim. (Mgzczyzna, wyksztalcenie wyzsze)

Przedstawiona scena wywolywala takze wyrazne skojarzenia z postacig
Rejtana, symbolem polskiego patriotyzmu. Eksponowany na plétnie dygnitarz
Rejtanowym gestem zdziera koszulg i odstania piers. Poniewaz obraz malowat
Duda-Gracz, a nie Matejko, obnazony tors jest tlusty, oblesny, a mina
bohatera raczej nadgta niz zdesperowana.

To karykatura, okropny tuléw, male rgczki i rozdzeranie szat niby Rejtan. (Kobieta,
wyksztalcenie wyzsze)

Kto§ sig tuczy na patriotyzmie i udaje Rejtana. Znamy takich nawet w naszym wojewodztwie.
(Kobieta, wyksztalcenie wyzsze)

Do Rejtana podobny. (Mezczyzna, wyksztalcenie wyzsze)

Nasza goéra udajaca Rejtana, rozpasiona, z beznamigtnym wyrazem twarzy. Podtrzymuja ja
partyjni i wierzacy. (Mezczyzna, wyksztalcenie Srednie)

4. POLSKIE KOMPLEKSY

Wszystkie pozostale obrazy z serii Motyw Polski i Dialog polski po§wigcone
sa zachowaniom i postawom ludzkim w sytuacji kryzysu ekonomicznego
i konfliktu spolecznego. Eksplikacja nieréwnosci spolecznych, dylematéw
wladzy, prowadzi do podjgcia problemu spolecznego, narodowego porozumie-
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nia. Autor streszcza cykl Dialog polski, wyjaénia, ze zilustrowal, jak Polak
z Polakiem nie potrafi si¢ porozumieé.

Obraz Dialog polski — 3, jeden z calej serii, przedstawia lezaca w 16zku
postac z trudem unoszaca reka w gescie pytania, protestu czy rozpaczy. Obok
mezczyzna czyta co$ lezacemu, nie wiemy czy choremu, staremu czy od-
poczywajacemu. Malarz wyraznie naszkicowat t¢ sytuacje interakcyjng dwéch
aktor6w spolecznych. Zadaniem widza jest jej dopelnienie komentarzem
werbalnym.

Wszyscy odbiorcy dostrzegali tu trafnie sytuacj¢ rozmowy, dialogu, probe
porozumienia. Nie zawsze jednak optymistycznie uznawali, iz jest to osiag-
ni¢cie porozumienia, udana rozmowa. Czgiciej dostrzegano tu beznadziejna
sytuacj¢, poddanie si¢ losowi, chorobie, przemocy.

Bohaterowie obrazu byli postrzegani przez widzéw-interpretatoréw
w trzech réznych zestawach rél: pokoleniowym, rodzinnym i politycznym.

Uklad pierwszy — starych i mlodych — pozwala rozwija¢ interpretacje
w kierunku konfliktu pokolei i réznic migdzy generacjami, a takze szukania
pomocy i rady u bardziej do§wiadczonych.

Starsza generacja si¢ koriczy, a mlodsza przedstawia swoje racje. Ten stary chyba sie nie
zgadza z tym, co czyta miody. (Kobieta, wyksztalcenie rednie)

To brak porozumienia migdzy pokoleniami. Dialog migdzy lezacym w 167ku schorowanym
ojcem a dorostym mezczyzng. Doswiadczony stary ostrzega syna przed pochopnym zaan-
gazowaniem si¢ w kazdy zryw polityczny, a ten stuicha go uwaznie. (Kobieta, wyksztaicenie
WYZsze)

Dalszy etap u§wiadamiania. Robotnik siedz przy tézku swego zrezygnowanego, schorowane-
go ojca. Gest ojca wyraza aprobatg i radg, dla tego, co si¢ dzieje. (Kobieta, wyksztalcenie Wyz§2€e)

Starzec w agonii, na fozu §mierci, a obok robotnik z listem w reku, chyba chea rozmawiaé.
(Kobieta, wyksztalcenie $rednie)

W zestawie drugim — rodzinnym — ludzie ci s3 uznawani za meza i Zone,
a rozmowa ma dotyczy¢ zdrowia, sytuacji materialnej, testamentu, korespon-
dencji.

To malzefistwo. Schorowana kobieta oczekiwala dobrobytu.. Mezczyzna stara sie ja
podirzyma¢ na duchu. (Kobieta, wyksztalcenie wyzsze)

Kobieta na fozu $mierci, a biedak si¢ martwi. (Kobieta, wyksztalcenie §rednie)

Pelny smutku... Mezczyzna czyta jakie§ pismo, moze testament. (Kobieta, wyksztalcenie
$rednie)

Ostatni typ interpretacji - polityczny, w szerszym kontekécie spolecznym
ujmowat dialog tych dwoch oséb. W miesigcach brzemiennych w wazne dla
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narodu wydarzenia rozmawialo si¢ tylko o nich, nawet jesli bylo si¢ umieraja-
cym.

Stary czlowiek trzyma postulaty. Biata flaga, czyli jest zrezygnowany. To si¢ odnosi do
sytuacji lat 80. i jest dosyé wymowne. (Mgzczyzna, wyksztalcenie rednie)

Maz czyta chorej czy umierajacej kobiecie ulotkg. Rozdarta biata flaga to chyba symbol
»Solidarnosci”, ta czerwona oznacza partig. (Kobieta, wyksztalcenie wyzsze)

Sprawy polskie s3 dla nas wazniejsze, niz ngdza i §mieré. (Kobieta, wyksztalcenie wyzsze)
Robotnicy... czytanie ulotki. (Kobieta, wyksztalcenie §rednie)

To jest personifikacja. Umierajgcy wyciaga rek¢ po pomoc do swoich bliskich. Tymczasem oni
trzymajg rece w kieszeni, czytajg jaki§ dokument, ktéry nie jest napisany. Na §cianie puste miejsce
po zdartym afiszu. Niespelnione dane obietnice. Beznadziejna sytuacja (Kobieta, wyksztalcenie
wyzsze)

Wazkie wydarzenia polityczne i zmiany spoleczne sa nie tylko tematami
rozméw migdzy ludZmi, lecz takze stawiaja ich wobec koniecznosci okreslenia
whasnych postaw i pogladéw, formulowania opinii, opowiadania si¢ po czyjejs
stronie. Przeksztalcenia spoleczne wywoluja tez ,rozchwianie tozsamosci
jednostki”. Wymagaja przebudowania identity, swoistej metamorfozy. Czlo-
wiek zadaje sobie pytanie, kim jest, jak ten namalowany przez Dude-Gracza
wystraszony starzec prezentujacy ordery i ksigzeczk¢ do nabozenstwa. Obraz
wykonany jest w tonacji zielonoczarnej, a jedyne mocne akcenty kolorystyczne
stanowi bialo-czerwona flaga i czerwone stronice ksigzek.

W recepcji Metamorfozy dominowala interpretacja emocjonalna i ideo-
logiczna. Widzowie podkreslali przede wszystkim wahanie widoczne na twarzy
czlowieka, jego Igk, niepewnos¢ losu, trudno$é podjecia decyzji.

Niezdecydowany, za kim si¢ opowiedzec... (Mgzczyzna, wyksztalcenie wyzsze)

Nie wiem, czy on si¢ na dobra strong stacza czy na zig. Boi sig, nie jest pewny. (Mezczyzna,
wyksztalcenie rednie)

Stary, niezdecydowany czlowiek przestal si¢ orientowaé w kierunkach politycznych, nie wie,
za czym si¢ opowiedzie¢. (Mgzczyzna, wyksztalcenie Srednie)

Chyba zmienit przekonania. (Mgzczyzna, wyksztaicenie zasadnicze)
Bierna, ostrozna postawa. (Kobieta, wyksztalcenie wyzsze)

Roéwnoczesnie odbiorcy koncentrowali si¢ na atryﬁutach religijnych, par-
tyjnych, patriotycznych, okreslajacych przezycia bohatera obrazu. Wskazywali
na pewna konkurencyjnos¢ tych ideologii i domyslali si¢ kierunku tytulowe;j
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metamorfozy. Analizowali decydujace momenty biografii, czasem zewngtrzne
okolicznoéci. Niekiedy uznawali, iz jest to obraz o tresciach religijnych,
szczegOlnie atrakcyjnych dla ludzi w podesztym wieku.

Boimy si¢ starodci, §mierci, na staro§¢ zwraca sig¢ ku religii. (Kobieta, wyksztalcenie wyzsze)

Flagi, medale, Biblia... Ludzie popadali z jednej skrajno$ci w druga. Rozpoczynali od
gloszenia idei socjalizmu, a koriczyli na ideologii chrzescijanskiej. Byli tacy, ktorzy pozostawali bez
wiary w cokolwiek. W obu przypadkach chodzito raczej nie o przekonania, ale o zewngtrzne
objawy. (Mezczyzna, wyksztalcenie $rednie)

Niby wierzacy katolik, a zapisat si¢ do partii. (Kobieta, wyksztalcenie §rednie)

Przemiana, chyba w wigzieniu. Wystraszona postac z ksigzeczkg do nabozefistwa i legitymacija
partyjna. Nie wiem czy metamorfoza jest dobrowolna, czy wymuszona. (Kobieta, wyksztalcenie
WyZsze)

Obrazy z cyklu Motyw polski maja dopelnienia tytulu w istotny sposéb
sterujace recepcja, a wiec: ,,z koniem”, ,,z kosa”, ,z kurczakiem”, ,z
kietbasa™. Sa to satyryczno-nostalgiczne kompozycje, w ktoérych przedstawie-
nie wspolczesnosci miesza si¢ ze wspomnieniami przesztosci, z odlegla tradycja
lub niedawna historig.

Obiektem najliczniejszych interpretacji byt Motyw polski z koniem (po-
wstaty w 1983 r.), przedstawiajacy jezdzca na bialym koniu posréd gromadki
rozbawionych ludzi. Jezdziec ma rysy artysty. Wpatrzony w slonce siedzi
przodem do konskiego ogona, na Igku siodla ma zlamang lopatg, w wyciag-
nigtej rece trzyma pusty talerz, a druga wznosi ku gorze na znak zwyciestwa.
Ponizej, na pierwszym planie, posrod pudet, pakunkéw i daréw zagranicznych
— galeria postaci typowych dla Dudy-Gracza. Wyrdznia si¢ tadna, mloda, naga
kobieta. To krotki opis preikonograficzny, wolny od eksplikacji symboliki
i sensu obrazu. Kim jest jezdziec, kim sa ci ludzie, dlaczego tematem
malarskim stal si¢ wlasnie kon?

Recepcja tego obrazu polegala na starannym odczytaniu znaczenia kolej-
nych rekwizytow i zbudowaniu calo$ciowej, sp6jnej interpretacji.

Jezdziec jako symbol Polski, Polak, patriota, kojarzony byt przez widzéow
z przywodca narodu, ulanem, wieszczem, Wernyhora, Andersem, Walesa,
a takze Hamletem i Don Kichotem. Podkreslano jego zaangazowanie w donio-
ste sprawy spoleczne, wahanie, dziwaczne zachowanie. Uderzala bezskutecz-
no$¢ tego dzialania, istnej ,,syzyfowej pracy”.

Kojarzy mi si¢ z Andersem... zamiast ulana na koniu mamy Dude¢-Gracza na szkapie.
(Kobieta, wyksztalcenie wyzsze)

Skojarzyto mi si¢ z Weselem Wyspiatiskiego — Wernyhora na bialym koniu. Przedstawia
wazne sprawy, a ludzie na dole pedza beztroskie zycie. (Kobieta, wyksztalcenie §rednie)
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Moze to Don Kichot na swoim Rosynancie, tylko o co walczy? (Kobieta, wyksztalcenie
wyzsze)

Z jednej strony symbol wiktorii, a z drugiej talerzyk po jalmuzng¢. Hamlet na koniu. To satyra
na latwizng. (Kobieta, wyksztalcenie wyzsze)

Bialy kon utozsamiany byl z kawalerig, stowianskim symbolem bostwa,
takze z Rosynantem. Przypominano slawne konie z malarstwa Kossakow,
Chelmonskiego, a nawet Podkowinskiego (Szaf). Niekiedy odmawiano moty-
wowi istotnego znaczenia, wskazujac iz jest to symbol naduzywany, zbyt
wieloznaczny, a zatem zgodnie z terminologia A. Molesa ,,zuzyty”.

Pigkny kori i zto wokol. Kontrast! (Mezczyzna, wyksztalcenie wyzsze)

W legendach stowianiskich biaty kori byt zwierzgciem poswigconym béstwom. Jest symbolem
wolnosci i niepodlegtoéci. Koni w polskiej historii przewija si¢ od czaséw Piastow az do II wojny
Swiatowej. Jezdziec, ktory apeluje do spoleczerstwa, jest przedstawicielem romantycznych
bohateréw walczacych o wolnos¢ narodu. (Kobieta, wyksztalcenie wyzsze)

Ja juz tyle razy widzialam biatego konia w réznych okolicznosciach, ze on dla mnie nic nie
znaczy. Anders mial przyjecha¢ na biatym koniu, Galczyniski pisat o biatym koniu, na tylu filmach
cwatowaly biale konie. (Kobieta, wyksztalcenie wyzsze)

Palce wzniesione na ksztalt litery ,,V”’ oznaczaly dla widzéow wiktorig,
pragnienie wolnosci, zwycigstwo, ale nad kim czy nad czym, nie wiemy.

Pusty talerz w wyciagnigtej rece to zebranie o jalmuzne, a takze rekwizyt
ngdzy, niedostatku, czekania na pomoc z zewnatrz. Zlamana lopata moze
oznaczaC biernosS¢, brak dzialania i checi do pracy.

Zwycigstwo i Zebranie. Ztamana lopata, czyli nie chca pracowaé. Na dole to grupa
wykolejericow, a moze walka o byt. (Kobieta, wyksztalcenie wyzsze)

Motyw zwycigstwa i chodzenia po proébie. (Megzczyzna, wyksztalcenie zasadnicze)

Wolnosc¢ i talerz po jatmuzng. Jest wolny, ale nie ma za co zy¢, ci na dole o nic nie prosza, sa
pijani. (Mezczyzna, wyksztalcenie $rednie)

Spoleczne interpretacje calosci malowidla najczgéciej odnosily sie do
sytuacji Polski w poczatku lat osiemdziesiatych, walki o wolno$é, oczekiwania
pomocy z Zachodu, zangazowania jednych i obojetnosci drugich. Potoczni
odbiorcy utozsamiali si¢ z tymi, ktorzy leza, biesiaduja, bawia si¢, uzywaja
zycia, lub uwazali ich za margines spoleczny. Respondenci czesto iden-
tyfikowali si¢ z tlumem ukazywanym na obrazach Dudy-Gracza, zachecani
przykladem dawanym przez samego artyste. Jeden z widzow, trafnie prze-
ksztalcajac Marksowskie okreslenie klas spolecznych, nazwat ich ,ludZmi dla
siebie”. Miedzy jezdZcem gloszacym wzniosle hasla a tymi ,,ludZzmi zabawy”
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nic ma zadnej lacznosci psychicznej, zadnej wigzi, jest jedynie stycznosé
przestrzenna. Pigtrowe ulozenie postaci i wyrazny podzial obrazu na strefy
przypomina ikonografi¢ sredniowieczng.

To przedstawienie naszej beznadziejnej sytuaciji. Storice zachodzi. Wystawiamy rgke z talerzem
na zachod, a t¢ ze znakiem wiktorii na wschod. Ryngrafl na piersi krzywo lezy, bo brzuszysko
ogromne, z przodu dwie topaty na krzyz zwigzane do pracy. A kiedy przychodz pomoc w formie
paczek, to jest uzywanie i zabawa. Ta jedyna mloda, tadna kobieta jest bachantkg, ktéra uzywa
zycia. (Kobieta, wyksztalcenie wyzsze)

To krytyka ,,Solidarnosci”. Ten na biatym koniu, symbolu wolnosci jest podobny do Walgsy.
Jedng reka pokazuje ,,V”, zwycigstwo, a druga wycigga po pomoc, do Boga albo na zachéd. Siedzi
tylem, a wigc pewnie Zle t¢ wolnoéé pojmuje. Na dole spoleczeristwo, ktore moralnie ginie, takze ta
jedyna, ladna kobieta na obrazach Dudy. (Kobieta, wyksztalcenie wyzsze)

Wieczny polski jezdziec ze znakiem zwycigstwa i talerzem proszacy o podarunki. Polskie
umitowanie kawalerii i szarzy, nawet z zamkni¢gtymi oczami. Zawsze byliSmy §lepi politycznie
(Mgzczyzna, wyksztalcenie wyzsze)

Motyw polski z kosq to pastelowa, nastrojowa scena ukazujaca mezczyzng
w krakusce na glowie, z kosa w dloni, stojacego obok starej, obnazonej kobiety
trzymajacej podarta parasolk¢ nad kunsztownie utrefiona glowa.

W relacjach widzow pojawila si¢ interpretacja patriotyczna i tanatologicz-
na, przy czym pierwsza z nich byla dominujaca. Respondenci utozsamiali
mezczyzng z kosynierem, a wigc powstafncem walczacym o wolno$¢ Polski.
Uosabial on idealy rycerskie i byl symbolem dzialania. Znacznie rzadziej
postrzegali go jako smier¢, kostuch¢ z kosa. Trudniej bylo scharakteryzowac
kobietg¢ i skonstruowa¢ spojna interpretacje catosci. Jak w Mickiewiczowskiej
balladzie widzowie stwierdzali: ,kim jest dziewczyna, ja nie wiem”.

Polowa respondentéw pomijata wige posta¢ kobiety, eliminujac ja ze Swiata
obrazu. Pozostali wyznaczali jej role komplementarna wobec pierwotnie
okreslonej funkcji mezczyzny. Kobieta byla wigc osoba chora, umierajaca,
ofiara czekajaca na $mier¢. Bardziej zr6znicowane byly zadania tej kobiety
podporzadkowane wersji patriotycznej. Przede wszystkim uznawano jg za
personifikacj¢ uciemigzonej, ograbionej ojczyzny, dlatego ze jest naga i znisz-
czona. Byla tez traktowana jako uosobienie arystokracji, szlachty, ktéra
bawila si¢, gdy nardd, tj. chlopstwo, z orgzem wystapit do walki. Wskazywano
tu na $lady dawnej Swietnosci, loki, bizuteri¢ i pretensjonalnos¢ tej wy-
stylizowanej damy. Przy bardziej generalnych interpretacjach stawala si¢ ona
uosobieniem proznosci i lekkomyslnosci. To Laura i Cezary Baryka z Przed-
wiosnia. Ujgcie ,,pozytywistyczne’ uzupelnialo poprzednio omobéwione wersje:
romantyczna i rewolucyjng. Kobieta jest tu ,,silaczka” prowadzaca prace
u podstaw, zajmujaca si¢ domem, dzieckiem, dobytkiem, walczaca o prze-
trwanie, podczas gdy mezczyzna zajety jest walka zbrojna. Motyw polski z kosq
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budzil tez wyrazne skojarzenia literackie i malarskie, z tworczoscia Malczew-
skiego, Wyspianskiego, Matejki i Zeromskiego.

Symbolizuje krakusa z kosa. Polaka walczgcego o wolnos¢. Zupelnie jak z obrazéw Matejki.
(Kobieta, wyksztalcenie wyzsze)

To parafraza Malczewskiego: kosynier, kosa, krakuska, ryngraf na piersi. To odniesienie do
dawnych, rycerskich ideatéw. Teraz to juz nie to zycie, nie ten stan ducha. (Kobieta, wyksztalcenie
wyZzsze)

Kojarzy mi si¢ z Weselem Wyspianskiego. Kosynier w krakowskim stroju... moze ten, co zloty
rog zgubil. (Kobieta, wyksztalcenie wyzsze)

Tam byt Hamlet, a tu chlop z kosa, mozna dodac ,miale§ chamie zloty r6g”. (Kobieta,
wyksztalcenie wyzsze)

Oto dalsze przyklady patriotycznych interpretacji Motywu polskiego z kosq:

Autor odwoluje si¢ do insurekcji kosciuszkowskiej, stawnych kosynieréw symbolizujgcych
bohaterstwo i walkg o kraj. A ta kobieta? Moze to szlachta, ktéra bawila si¢, gdy chtopi walczyli.
(Megzczyzna, wyksztalcenie wyzsze)

To nie §mier¢, ale kosynier, ma krakuske i kose osadzong na sztorc. To symbol dziatania.
Kobieta o twarzy lalki to uosobienie proéznoici, lekkomy§lnosci. (Mgzczyzna, wyksztalcenie
§rednie)

Nasza przeszlo§¢ powstaniowa przedstawiona w krzywym zwierciadle. (Kobieta, wyksztal-
cenie $rednie)

Kosynier, powstaniec listopadowy... Kobieta moze by¢ alegorycznym przedstawieniem Polski.
Rozebrana, bo ja zaborcy rozgrabili, zostala gola ziemia. (Mezczyzna, wyksztalcenie wyzsze)

Egzemplifikacje interpretacji tanatologicznej czgsto wlaczaja tez watki
patriotyczne.

Z kosg kojarzy mi si¢ émieré. (Kobieta, wyksztalcenie wyzsze)
To kobieta skazana na $mieré. A obok rycerz. (Mezczyzna, wyksztalcenie §rednie)
To kosynier, ktéry ze S$miercig si¢ zbratal. (Kobieta, wyksztalcenie §rednie)

Polska $mier¢ w stroju kosyniera przychodzi po t¢ panig. (Mgzczyzna, wyksztalcenie
zasadnicze)

Moze ta kobieta to Polska, na ktorg czeka §mieré; tez z polskich rak. (Mezczyzna,
wyksztatcenie zasadnicze) '

Motyw polski z kurczakiem z 1984 r. jako jeden z nielicznych z calej serii jest
reprodukowany w albumie Dudy-Gracza®. W odréznieniu od wielu poprzed-
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nio omawianych obrazéw ma on kompozycj¢ diagonalna, wzmocniong
rozkladem barw. Przekatna oddziela ciemna i jasna, o$wietlong strong¢ obrazu.
Centralng pozycj¢ zajmuje chudy, stary me¢zczyzna, ubrany w powyciagany
podkoszulek. Siedzi na krzesle, pali papierosa i je strawe¢ z blaszanej miski.
Upiorny wyraz pociaglej twarzy potgguja wyrastajace z ramion husarskie
skrzydla, niemal zupelnie pozbawione piér. Sylwetka me¢zczyzny jest nakres-
lona w stylu postaci malowanych przez El Greca, wydluzona, zadumana,
nieziemska. W kacie przycupnela sterana kobieta w nieokreslonym wieku.
Para ta tworzy pewna calo$¢, odgrodzona, wyizolowana namalowanymi obok
paczkami po margarynie. W glebi obrazu, na drugim planie, scena jakby
z innej rzeczywistosci, moze innej potkuli. Kowboj otoczony kurczakami
powala byka. Interpretacja ikonograficzna tej dziwacznej na pozor ,,skia-
danki” jest zadaniem widza.

Odbiorcy w jednakowym stopniu eksponowali tu aspekty ,historycz-
no-patriotyczne” co ,kulinarne”. Zabiedzony husarz byl symbolem stawnej
przesztosci Polski, a jego nedza dowodem na to, jak niewiele zostalo z dawnej
$wietnosci.

Husarz ze skrzydlami w naszych czasach. (Mgzczyzna, wyksztalcenie wyzsze)

Bosy husarz nad pustg miskg... To skojarzenie ze §wietnoscia Polski i z tym, co z tego zostato.
(Mgzczyzna, wyksztalcenie Srednie)

Respondenci sugerowali si¢ tez tytulem obrazu i widokiem zwierzat
hodowlanych, namalowanych ze starannoscia rowna holenderskim mistrzom.
Krowa, kurczaki to przeciez upragnione migso, ktore moze przeistoczy¢ si¢
w ulubione danie. Antropologowie czgsto wskazuja, ze u wielu ludow pogltowie
stada jest miernikiem zamoznosci. Polacy wydaja si¢ pod tym wzgledem bliscy
wielu plemionom prymitywnym, cho¢ zamiast sztuk licza kilogramy. Migso
symbolizowato dostatek, a wot i kurczak zyskiwaly nowa konotacj¢. Niczym
walka postu z karnawalem u Boscha, jawi si¢ na obrazie Dudy-Gracza
,,pomieszanie dobrobytu z niedostatkiem” (Kobieta, wyksztalcenie $rednie).
Oto inne wypowiedzi:

Biedna rodzina chiopska. (Kobieta, wyksztalcenie wyzsze)
Straszna bieda. (Kobieta, wyksztalcenie wyzsze)
To jest zaglodzony czlowiek, ktéry ma pusta miske. Nedza, bo odbiegaja kurczaki i puste sz

kartony po margarynie. (Kobieta, wyksztalcenie §rednie)

6 K. T. Toeplitz, Jerzy Duda-Gracz, Warszawa 1992.



!

4

¢

o

Recepcje metafory politycznej J. Dudy-Gracza 23

Analiza prawej czgsci obrazu, widok kowboja-farmera, wolu i kurczakow,
przywodzita na my$l znang afer¢ kurczakowa, spowodowang przez amerykan-
skie restrykcje.

To mi si¢ z restrykcjami kojarzy, ten kowboj zabiera wszystko. (Mgzczyzna, wyksztalcenie
srednie).

To restrykcje reganowskie. Ten w dali wyglada jak amerykanski farmer. (Mezczyzna,
wyksztalcenie zasadnicze)

Motyw polski z kielbasq z 1981 r. to najbardziej lubiany obraz Du-
dy-Gracza, rozbawiajacy cala publiczno$c¢ galerii. Jest jednym z nielicznych,
ktore widzowie chcieliby mie¢ w domu i gotowi byliby je kupi¢. Nie nastrgczat
trudnosci percepcyjnych, gdyz oprocz wymownego tytutu zawierat eksplikacje
wewnetrzng. Jest to znane z minionego dziesigciolecia hasto ,,Aby Polska rosta
w sile, a ludzie Zyli dostatniej”, wypisane na transparencie stanowigcym
element dekoracji $wiata obrazu. Jak na ironi¢ jego zwolennik, posiadacz
order6w i dyplomow, lezy w brudnym barlogu, czytajac gazete. Jedyny
przejaw jego dobrobytu to apetycznie namalowany kawalek kielbasy.

Interpretacje byly dos¢ ujednolicone. Widzowie mowili o kryzysie, niedo-
statku, trudnosciach w zaopatrzeniu, o cigzkich czasach.

Ludzie niegdy$ zyli dostatniej, a teraz jest kryzys. (Kobieta wyksztalcenie wyzsze)

Akcentowali takze aspekt polityczno-spoleczny: nie spelnione nadzieje,
utracone zaufanie, rezygnacj¢ z wszelkich dazen, ulegltosc.

,,Aby ludzie zyli dostatniej”, to haslo z czaséw Gierkowskich. Robotnik odznaczony,
odpoczywa z kietbasg w reku i czyta gazetg. Ale lezy w bartogu... czyli ze nie spekily si¢ nadzieje
i marzenia. (Kobieta, wyksztalcenie $rednie)

Wida¢ tu puste frazesy, ktore niektérym na gérze i na dole jeszcze chodza po glowie.
(Mgzczyzna, wyksztalcenie Srednie)

Potoczni odbiorcy starannie analizowali ukazane rekwizyty ulatwiajace
budowanie odbiorczej konkretyzacji. Wskazywali na satyryczna konwencj¢
przyjeta przez malarza i latwo identyfikowali si¢ z bohaterem obrazu.
Kluczowymi pojeciami w interpretacjach Motywu polskiego z kielbasq byly
bieda i rezygnacja. Szczeg6lne oburzenie wywolywat nie tyle sam niedostatek
i to, ze istnieje wbrew oficjalnym hastom i obietnicom lecz fakt, ze wegetuje
cztowiek zashuzony, odznaczony, kiedy$ dobrze pracujacy, ceniony, a obecnie
niepotrzebny, odrzucony, bo zwatpil, rozchorowat si¢ lub zestarzal.

Jaki§ przodownik pracy, ma dyplomy, ordery. Powiesit sobie hasto, w ktore kiedy$ wierzyl.
(Mgzczyzna, wyksztalcenie Srednie)

La T
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Odbieram go jako cztowieka wyksztalconego, pracujacego jaki§ czas, posiadajgcego krzyz
zashugi i wegetujacego. (Kobieta, wyksztalcenie wyzsze)

To emeryt, ktéry ma odznaczenie. To hasto bylo mu kiedy§ bliskie, ale teraz zwatpit w nie.
(Mezczyzna, wyksztalcenie frednie)

Biedak dostat order, dyplom, ale nic, co jest niezbgdne do zycia. Lezy w barlogu z petem
kietbasy i z obledem w oczach czyta ,,Trybun¢ Ludu”. Obok gierkowskie hasto. On t¢ Polske
budowat i oto jak zyje. (Kobieta, wyksztalcenie wyzsze)

Werystycznie nastawieni widzowie uznali przedstawiong sytuacj¢ za wierne
odzwierciedlenie rzeczywistosci, ukazanie pewnego minimum socjalnego. Ow
,,koszyk podstawowych dobr” dla ciala i ducha skladat si¢ z l6zka, pary
butéw, kietbasy, gazety i odznaczen.

Migso to symbol dostatku, a to hasto z czaséw Gierka. Taka codziennoé¢, zywot ludzki: praca
i dom. (Mezczyzna, wyksztalcenie srednie)

S. PUBLICZNOSC ROZUMIEJACA

Spoleczne relacje o politycznych obrazach Dudy-Gracza mozna podzieli¢
na interpretacje metaforyczne i odbiér dostowny, nieinterpretujacy.

Odbiory ,,dostowne” ograniczaly si¢ najczesciej do preikonograficznego
opisu warstwy przedmiotowej obrazu. Wyodrgbnione elementy stuzyly nastep-
nie widzowi do skonstruowania sensownej calosci, funkcjonujacej w jego
zyciowym do$wiadczeniu. Codziennos¢ byla rama odniesienia i kontekstem
wyjasniajacym dzielo sztuki. Podejscie to jest charakterystyczne dla widzow
o ograniczonych kontaktach ze sztuka.

Interpretacje metaforyczne pozwalaly na odczytanie ideologicznego znacze-
nia obrazéw. Polegaly na usytuowaniu percypowanego dziela w uniwersum
sztuki, kultury, historii, polityki. Umozliwialy bardziej wszechstronna i roz-
budowanga analiz¢ tresci dzigki uwzglednieniu kompozycji. Nie bez znaczenia
byla tez umiej¢tnos¢ rozpoznawania klasycznych tematow czy sposobow ujgcia
watkoéw malarskich. Nawigzania do pierwowzorow — obrazéw Boscha, Mal-
czewskiego, Wyspianskiego — poszerzalo i uprawomocnialo interpretacje
odbiorcza.

Odbiory dostowne i interpretacje metaforyczne, bez wzgledu na ich rodzaj,
moga by¢ rdéznicowane tematycznie na polityczne, religijne i obyczajowe.
Widz, sugerujac si¢ tytulem obrazu, decyduje si¢ na jedno lub wieie ,,odczytan”
tresci. Niektore obrazy, bardziej jednoznaczne sklanialy do ujednoliconych
odczytan (np. Polska szkola jazdy wywolywala wylacznie polityczne skojarze-
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nia). Inne, jak np. Gdra, pozwalaly na rozwijanie watkow politycznych,
religijnych i potocznych. Przyktadem tych ostatnich sa skojarzenia medyczne.

Wazina rol¢ w obrazach Dudy-Gracza pelnia rekwizyty: sztandary, krzyzy-
ki, ulotki eksponowane przez bohateréw. Ulatwiaja widzowi dotarcie do
warstwy ikonograficznej. Charakter dziela i intencje artysty upowazniaja
ogladajacego do percypowania sytuacji ukazanych na piotnie tak, jak rzeczy-
wistych interakcji znanych z autopsji. Odbiorca — dobry aktor z ,.teatru zycia
codziennego” — z powodzeniem stosowal wyprobowane procedury inter-
pretacyjne w stosunku do przekazu ikonicznego. To Goffmanowskie podejscie
zacieralo niekiedy granice migdzy interpretacja metaforycznag a odbiorem
dostownym, gdyz moglo by¢ wykorzystywane zaréwno przez odbiorcow
niekompetentnych, jak i znawcow’.

Dla publicznosci lat osiemdziesiatych satyra polityczna Dudy-Gracza byla
zrozumiala, latwa w odbiorze i nie nastreczala trudnosci percepcyjnych.
Decydowal przedstawiajacy charakter tego malarstwa, eksplikacja odautorska
w postaci tytuléw obrazéw oraz cykli po§wigconych temu samemu zagad-
nieniu. W sposob naturalny odsylato to widza nie tylko do rzeczywistosci,
o ktorej traktuje przekaz artystyczny, ale takze do innych dziel sztuki. Sens
jednego obrazu zalezal od pewnej artystycznej caloSci stworzonej przez
pozostale czgsci wspolczesnego poliptyku, jaki tworza Dialog polski i Motyw
polski. Istotna rol¢ odgrywala tez znajomo$¢ realiow zyciowych rozpo-
znawanych na obrazach Dudy-Gracza. Polska publicznosé lat osiemdziesia-
tych jest publicznoscia rozumiejaca to malarstwo. Widz rzeczywisty za-
chowywat si¢ tak, jak odbiorca wirtualny, co ttumaczy skuteczno$¢ artystycz-
nej komunikacji.

Uderzajace jest to, ze bez wzgledu na estetyczng jako$¢ i poprawnosé
konkretyzacji, a wigc interpretacj¢ metaforyczna czy odbiér dostowny, publicz-
nos¢ lat osiemdziesiatych dokonywatla recepcji aktualizujacej. Eksponowano
kontekst polityczny i spoleczny, méwigc o wladzy i podzialach spolecznych.
Na obrazach Dudy-Gracza postrzegano rzadzacych i rzadzonych, bogatych
i biednych, partyjnych i katolikéw, co jest wyrazem uruchamiania procesoéw
identyfikacyjnych. Praktyczne ograniczenie dyskursu politycznego sprawialo,
ze politykujaca recepcja sztuki pelnila role komunikacji zastepczej i miala
funkcje kompensacyjne. Swiadcza o tym komentarze widzéw: w rodzaju ,,To
si¢ odnosi do lat osiemdziesigtych i jest do§¢ wymowne”, ,Jest rok 1981
i wiadomo dokladnie, o co chodzi”. Aktualizujacej recepcji politycznej
towarzysza tez watki patriotyczne wskazujace na zywotno$é symboli narodo-
wych (Rejtana, Wernyhory, husarza, Andersa) i dowodzace, ze ,,sprawy
polskie sa dla nas najwazniejsze”.

Uniwersytet £.6dzki

7 E. Goffman, op. cit.
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SOCIAL RECEPTION OF THE POLITICAL METAPHOR

For the audience of the 1980s in Poland, the social satire of Jerzy Duda-Gracz was a tool of
psychological compensation and vicarious communication. It was blatant in the face of censorship.
Those editions of Polish dialogues and Polish topics were extremely popular due to the fact that the
ideal viewer as conceived by the artist coincided precisely with the actual viewers of the painting at
that time. While the painting’s aesthetic value was of little importance, the artistic communication
was very efficient in expressing political and social content. To the painting’s viewers, the Polish
subject matter was its most important aspect.



