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1. Okolicznosci powstania

Okolicznosci powstania wersji teatralnej Obledu Jerzego Krzysztonia sg
zwigzane z osoba rezysera Jerzego Rakowieckiego — bezposredniego in-
spiratora adaptacji scenicznej. Autor powiesci, od lat zwigzany ze §rodowis-
kiem teatralnym®, na twérce opracowania dramaturgicznego wybral Janusza
Krasinskiego. Niestety, tragiczna $mieré pisarza przerwala przygotowania
do spektaklu. Realizacja wspélnych planéw nabrala nieoczekiwanie mocy
testamentu. Przeksztalcenie wielowatkowej opowiesci w spektakl stalo si¢
dla wielu os6b wypelnieniem ostatniej woli Krzysztonia. Premiera miala
miejsce na deskach Teatru Polskiego w Warszawie w 1983 r. I tak mamy
przed soba rzecz, ktora czerpiac z bogactwa prozy i nazywajac si¢ kom-
pozycja dramaturgiczng w istocie jest nowa sztuka, dramatem samoistnym
i odrgbnym, ktory zy¢ bedzie, w co gleboko wierzg, swoim wlasnym Zzyciem™?
— pisal we wstgpie do wersji scenicznej Jarostaw Abramow-Newerly.

2. Realizacja radiowa

Podobne trudnosci napotykalo przeksztalcenie trzytomowej powiesci
w stuchowisko. Temat szalenstwa, ze wzgledu na ekspresyjnos¢ przekazu,
jest na pewno interesujagcym zadaniem dla tworcy radiowego. Jednocze$nie
staje si¢ wyzwaniem to, by z chaotycznego natloku mysli chorego bohatera

! Krzyszto zajmowal si¢ dramaturgia teatralng i radiowg oraz uczestniczy! w pracach
zarzgdu Klubu Dramatopisarzy Polskich, a jako jego przedstawiciel pemil funkcj¢ jurora na
Ogdlnopolskim Festiwalu Polskich Sztuk Wspoiczesnych we Wroctawiu; cyt. za J. Abramow -
Newerly, Wsigp do opracowania scenicznego ,Obledu” J. Krzysztonia, ,,Dialog” 1983, nr 3,

s. 52.
2 Tamze.
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stworzy¢ stluchowisko czytelne dla kazdego odbiorcy. Poczatkowo wydawalo
si¢ to zadaniem wr¢cz niewykonalnym. Specyfika percepcji radiowej — prze-
de wszystkim awizualnos$¢ przekazu, rezygnujaca z kostiumu, mimiki i gestu
— mogla sta¢ si¢ zbyt duzym ograniczeniem dla adaptacji tysigcstronicowe)
opowiesci o szalenstwie Krzysztofa J. Jednocze$nie foniczno$¢ spektaklu
stuchowego wydaje si¢ forma najdoskonalej oddajaca destrukcyjna sile
choroby. Odrzucajac dostownos¢ w budowaniu §wiata przedstawionego,
pozwala skoncentrowa¢ uwage odbiorcy na osobie gloéwnego bohatera,
pozwala nawigza¢ ni¢ porozumienia, niemal osobisty kontakt. Obled dzien-
nikarza nie jest jedynie kolejng historiag o szalenstwie — staje si¢ opowiescia
o przejsciu przez ,monstrualny rytual pograzenia”. Pokazujac zmagania
chorego czlowieka, przypomina, ze jego powr6t do normalnosci jest w rze-
czywistosci dazeniem do $wiata, ,ktory jest takze szalony, cho¢ na inny
sposob’’3.

Wszakze, aby wiarygodnie pokaza¢ taki obraz $wiata, niezb¢dne bylo
znalezienie whasciwego ksztaltu radiowego dla scenariusza literackiego. Zda-
niem Zbigniewa Kopalki, decydujace znaczenie dla sukcesu artystycznego
stuchowiska ma inscenizacja. Przestrzega on rezyser6w przed niepotrzebna
i nadmierng zaleznoscig od pierwowzoru ksigzkowego:

Radiowcy calego $wiata uwierzyli na §lepo w nutki autorskie, w skonczonos$¢ partytury
literackiej. Rezultat na ogot byt zalosny. Zamiast inscenizacji pojawiala si¢ wierna dostownosc.
Realizacja dostowna, nie podbudowana nalezycie wyobraznig, nie wzbogacona indywidualnym
spojrzeniem, dotykiem, oceng, wyborem dawala i ciggle jeszcze daje stereotypy radiowe, ktore
ze sztukg nie maja nic wspolnego*.

Pierwsza adaptacja radiowa Obledu byl dramat zatytulowany Diabel
z Malego Smakosza, zrealizowany przez samego autora wkrotce po wydaniu
powiesci (1980)°.

Opracowanie rezyserskie Janusza Kukuly — zaprezentowane radiowej
publicznosci podczas Radiowego Festiwalu Tworczosci Jerzego Krzysztonia
— jest bardzo ekspresywne w formie, dzigki czemu szybko przykuwa uwage
stuchacza. Angazuje wyobrazni¢ odbiorcy, przynoszac obrazy chorej $wia-
domosci. Stajemy si¢ bowiem $wiadkami nie tylko zdarzen zewngtrznych,
lecz takze rozmyslan i urojen bohatera. Swiadomo$é pacjenta poddaje sie
destrukcyjnym obrazom chorej psychiki, ale posrod rozpaczy i Igku zdarzaja
si¢ momenty ol$nienia, iluminacje w szalenstwie, chwile geniuszu wsrod
godzin omamow.

3 W. Boratynski, Radiowy powrét Jerzego Krzysztonia, ,,Teatr Polskiego Radia” 1995,
s. 132.

4 Z. Kopalko, Reiyser o stuchowisku radiowym, Warszawa 1966, s. 44.

ST. Blazejewski, Diabel w ,,Obledzie”, [w:) tenze, Historiozofia retoryczna. Formy
podawcze i apokryficzne w polskiej prozie wspolczesnej, Lodz 2002, s. 268.
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W warstwie konstrukcyjnej stuchowiska konieczna byla wigc redukcja
pewnych elementéw opracowania dramaturgicznego, przeksztalceniu ulegly
takze niektére fragmenty tekstu. Zdaniem Michata Sprusinskiego, osoba
glownego bohatera Obledu wydaje si¢ tozsama z postacig reportera radio-
wego, znanego odbiorcy ze stuchowiska Jerzego Krzysztonia Zwolnienie mam
do niedzieli. Teza ta wydaje si¢ stuszna, zwazywszy na fakt, ze obie postaci
taczy nie tylko wspolne doswiadczenie zawodowe, ale przede wszystkim
zagubienie w ,,ta$motece polskiej”. Z kolei przezycia szpitalne — spotkania
bohatera z wielkimi postaciami kultury, wybitnymi wodzami — przywotluja
na mysl motywy wedréwki przez kolejne epoki historyczne, co wykorzystano
juz w stuchowisku Krzysztonia Polonus w opalach, czyli facecja polska.
Wiedza reportera radiowego i czynione przezen liczne aluzje do postaci lub
wydarzen literackich, historycznych i politycznych wymagaja od odbiorcy
doskonalej znajomosci dorobku europejskiego kregu kulturowego. Ironizujac
na temat kompetencji erudycyjnych publicznosci, autor artykutu stwierdza,
ze tworca ,,zada od czytelnika wyksztalcenia, badz posiadania na poélce
Wielkiej Encyklopedii Powszechnej™®.

3. Retoryczna warstwa tekstu

Akcja dramatu radiowego, opisujacego chorobg umyslowa, rozgrywa si¢
w dwoéch, wzajemnie si¢ przenikajacych, rzeczywistosciach: realistycznej i tej,
ktora jest wytworem imaginacji szalonego umystu dziennikarza.

Zdynamizowany rytm shuchowiska Krzysztonia, obfitujac w zmiany miej-
sca akcji, wykorzystuje nastgpujace typy przestrzeni:

e Przestrzen zamknigta

— przedzial kolejowy.
Kryzys bohatera rozpoczyna si¢ podczas reporterskiej podrozy, kiedy Krzysz-
tof zostaje owladniety podejrzeniem, ze jest Sledzony.. W tle zwyczajnej,
niezobowigzujacej rozmowy wspolpasazeréow styszymy oddech §piacych osob,
jednostajny stukot ko6l pociagu czy odglos przesuwanych drzwi... Wnetrze
przedzialu poznajemy z relacji bohatera:
KRZYSZTOF-narrator: Dziewczyna czyta ksigike (styszymy glos miodej kobiety modulowany

w sposob afektowany); Emisariusz — mszal (wypowiadana polgtosem modlitwa duchownego);
Goryl usiluje drzemaé oparlszy glowe o deski nart (dyskretne pochrapywanie).

W tym miejscu warto si¢ zastanowié, czy gloéna lektura lub odmawianie
brewiarza istnieje w rzeczywistosci, czy tez jest juz pierwszym symptomem

¢ M. Sprusiniski, Polonus w obledach, ,Literatura™ 1980, nr 30, s. 6.
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zblizajacego si¢ ataku choroby. Dziennikarz bowiem nie ufa wspoéltowarzy-
szom podrozy — wszyscy wydaja si¢ ,,przesladownikami”, zagrazajacymi
bezpieczenstwu §wiata. Dlatego tez nagrywa kazde ich stowo magnetofonem
ukrytym pod kurtka... Wejscie konduktora sprawdzajacego bilety staje si¢
dla bohatera potwierdzeniem jego obaw — pracownik kolei wskazuje mu
bowiem sprzymierzencow i wrogbw. Wypowiedziane przez niego pierwsze
dwa zdania sa zwyczajowym komunikatem, ale kolejne sa juz z pewnoscig
wytworem chorej imaginacji reportera:

KONDUKTOR Siedemdziesiqt pie¢ minut opéinienia. Sniezyca, prosze panstwa. Mordercza
proba nerwow, prawda? Ale nikt nie moze si¢ domysli¢, ze wiesz, co w trawie piszczy.
Spokojny twdj gest, pokerowe oblicze. Masz chyba zamiar wynieS¢ z tej gry skore calg?
I nie oSmieszyé sig w ich oczach, tu, w tym przedziale, nadzianym elitq tajniakéw. Strzez
sie tego w kozuchu. Stojq za nim Nieznane Sily.

KRZYSZTOF Tak. DomySlilem sig.

KONDUKTOR [ strzez si¢ Zoltka! Pamigtasz... na odczycie w Szczawnicy poddawales krytyce
czerwonq ksigzeczke. No i masz ich na karku. Zoltek co jaki$ czas kwacze: kwak!

KRZYSZTOF Istotnie...

KONDUKTOR Tego kwakania nie zarejestrowala twoja tasma magnetofonowa. Sprawd?: to
w domu. I pomys$l, co to moze znaczyé. Tst! Nie teraz! Zwracasz na siebie uwage... I licz
sie z kazdym slowem. Stron od §liskich tematéw. Nie dawaj sig weiggngé w trefng dyspute
polityczng. Dowcipéw dwuznacznych nie opowiadaj. Dozwolone sq rozmowy o pigknie Zycia,
alkoholu, kobietach, sukcesach gospodarczych etc. Goryl to twdj bodyguard. Dziewczyna tez
nad tobq czuwa. [..] Konspiracyjny szept, przeznaczony jedynie dla uszu bohatera, prze-
chodzi w zwyczajowe zalecenie: Nie pali¢! Niet kurit! Ne fumer pas! No smoking!

— mieszkanie bohatera (funkcjonowanie tej przestrzeni jest wyraznie
wydzielone w czasie: poczynajac od poczatkowych, rytmicznie powtarzanych
dzwigckow dzwonka do drzwi az do sygnalu karetki pogotowia);

— szpital psychiatryczny (sale chorych, laznia oznaczona przez szum
plynacej wody, stolowka — zgodnie z opisem narratora przypominajaca ,,[...]
co$§ na ksztalt bachanalibw: gromada obszarpancoéw Cpa, siorbie z misek,
mlaska z oskomg, z zaSlepieniem i taka tesknota do zarcia, jakiej nie widzialo
si¢ w najgorszych czasach wojennego glodu”).

e Przestrzen otwarta

— wywiady przeprowadzane przez dziennikarza z mieszkancami stolicy.

Na uwage zasluguje interesujagcy pomyst realizacyjny, polegajacy na
przejSciu wypowiedzi bohatera w glosy zarejestrowane na tasmie reporter-
skiej. Przy rezygnacji z opisOw narracyjnych lub bezposrednich prezentacji
dialogow efekt odstuchiwanego wywiadu wzmocniony zostal towarzyszacy-
mi nagraniu szumami tasmy, znieksztalceniem glosu dziennikarza przez
nagle spowolnienie lub nienaturalne przyspieszenie rozmowy. Jednoczesnie
przez caly czas odbiorca ma wrazenie realnosci przeprowadzanej sondy
ulicznej — potwierdzaja je chociazby odglosy charakterystyczne dla ruchu
ulicznego.
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Warto w tym miejscu podkreslié, ze bohater, jako reporter radiowy,
oczywiscie zdaje sobie sprawe z zaklamania w kontaktach miedzyludzkich.
Dziennikarz doskonale wie, ze przeprowadzane wywiady beda przebiegaé
zgodnie z poprawnoscia oficjalnej propagandy: strach przed wlasnym osadem
rzeczywistosci sprawi, ze rozmowa stanie si¢ jedynie wymiana nieznaczacych
slogan6w:

KRZYSZTOF Dzier dobry. Pan sie spieszy, ale moze kilka siow dla Polskiego Radia. Zgoda?...
Co pan sqdzi o sytuacji politycznej w kraju?

MEZCZYZNA 11 Hm... sytuacja panie tego... No, sytuacja, jakby tu powiedziec, nie najgorsza...
A moze nawet i dobra, e tak powiem... Jakby si¢ prawidlowo zastanowié, to calkiem dobra...
Calkiem dobra, e tak powiem! Jakies mi pan dal, panie tego, do myslenia... to owszem,
to naprawde dobra i to pod kazdym wzgledem... politycznym, ekonomicznym, sportowym,
e... i tak dalej... No to jui? Czy jeszcze?
To od pana zalezy.

. I Moze szlus? Wolg mieé to z glowy.
Jak pan uwaia.

. I A pozdrowienia dla rodzinki moina przekazac?
Wal pan. Prosze.

. 11 Kochanej onusi, Daneczkowi i Gosi moc calusow przesyla tatwicio Bolek.
A nazwisko?

. I Nazwisko?... E... moze lepiej nie.

TRERERER

Autentyczne porozumienie z drugim czlowiekiem pomaga Krzysztofowi
nawigza¢ dopiero rozkaz Dostojnego Rozméwcy. Znamienne jest, ze po
falszu nowomowy wczesniejszych wywiadéw dziennikarz korzysta teraz tylko
ze znakéw pozastownych, wysylanych przez przechodniéw-przewodnikow.
Zdaniem Marii Janion, ,,czysto$¢ komunikacyjna, pojawiajgca si¢ w momen-
tach zagrozenia i niebezpieczenistwa, zostala tu dobitnie przeciwstawiona
calemu otaczajacemu bohatera i wsaczajacemu si¢ rowniez do jego wngtrza
wspolczesnemu znieprawieniu  komunikacyjnemu”’. Zamknigcie reportera
w szpitalu psychiatrycznym jest spoleczna reakcja na przekroczenie granicy
w snuciu wizji, ale staje si¢ takze momentem wtajemniczenia... w siebie
samego.

KRZYSZTOF Ja to wiem... z raz narodzonej logiki szalehstwa, jak z rézy wiatrow, wymkngé
sie nie sposob. Ta pulapka czyha na kaidego, kto popeini blgd w nawigacji. A ,navigare
necesse est”, gdyz nie ma innej drogi poznania précz szaleristwa. Jedyna rada, aby nie rungé
w wir, to pamietaé, zachowujgc ostatni blysk przytomnosci, e we wszystkim jest miara,
nawet w szaleristwie samym sq granice, ktore biada przekraczaé!

Zgodnie z propozycjami Stawy Bardijewskiej mozna takze wyr6znic tzw.
przestrzen subiektywna, opisujaca indywidualne odczucia bohatera: szcze-

"M. Janion, Epika zycia fantazmatycznego, [w:] taz, Czas formy otwartej. Tematy
i media romantyczne, Warszawa 1984, s. 376.
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golnie interesujgce beda fragmenty prezentujace wytwory chorej wyobrazni.
Obled moze by¢ bowiem postrzegany jako opowie$¢ czlowieka o pracy
wlasnego moézgu. Krzysztof J. jest przekonany, ze poznal niewerbalny sposob
komunikacji bezposredniej (taki wlasnie typ telepatycznego kontaktu z Mig-
dzynarodowka Mozgoéw nazwal Tajnym Systemem Porozumiewania Sig).

DOSTOIJNY ROZMOWCA Poznasz naszq hierarchie, gdy przekroczysz ostatni stopier wtajem-
niczenia. A teraz Tajny Agencie ¢éwicz koncentracje. Wybierz dowolny punkt w ciemnosci.

KRZYSZTOF Lampeg?...

D.R. To do$é¢ latwe, ale niech bedzie lampa. Koncentruj si¢. I podnos napiecie w rytm wlasnego
oddechu. Wistrzymaj oddech...

K. Zapalila si¢! Swieci! Jak sto slonc! (nagle ciemnos§t) Osleplem! Osleplem... Coscie zrobili?
Stracilem wzrok!...

D.R. Spokojnie. Spokojnie...

K. Kiedy nic nie widze! Slepy jestem!

D.R. Nie, to lampa zgasia. Przepaliles iaréwke. Od tej pory uwazaj, koncentruj si¢ tylko
w otwarlq przestrzen.

I w innym miejscu:

K. Cos$ niezwyklego. Zupelnie jakbym rozbil glupiq klatke determinizmu i nareszcie wyszed! na
Swiat jako prawdziwy homo sapiens. Dojrzala we mnie ewolucja gatunku: widze to, czego
inni nie widzq, rozumiem to, czego inni jeszcze pojgé nie potrafiq, slysze to, czego inni
uslysze¢ nie sq w stanie. Oczy moje ol$nilo prawdziwe uniwersum, na ktorym wszystko co
niemozliwe, okazalo sie mozliwe. I calkowicie naturalne.

KRZYSZTOF Ale dyrektywy!... Jakie dyrektywy?!

KRZYSZTOF-narrator Przebiega przechodzien, potrqca Krzysztofa. Z kieszeni spieszqcego sig
wypada gazeta. Krzysztof podnosi jq, rozklada (styszymy szelest papieru) czyta glosno tytuly...

KRZYSZTOF Rozumieé $wiat, kierowaé sobq. Dzialaé spokojnie, widzie¢ ostro!

Po pewnym czasie przekonujemy si¢, ze rojenia chorego umystu bohatera
nierozerwalnie wigza si¢ ze znieksztalceniem wypowiedzi, nie tylko pod
wzgledem tresci, ale i formy akustycznej (czgsto stosowany jest efekt po-
glosu). Podczas zwyczajnej wypowiedzi zmianie ulega rowniez glos postaci.
Niezwykle sugestywnym zabiegiem fonicznym jest rOwniez wprowadzenie
rytmicznego bicia serca jako podkladu do nastgpujacej rozmowy:

KRZYSZTOF A kto ty wlasciwie jestes?

SYLWEK KOLOS Matkobéjca.

KRZYSZTOF Moze ci sig tylko zdaje.

SYLWEK KOLOS Nie... wiem. Zabilem jq. Zabilem jq przy urodzeniu. Miala dziewigtnascie
lat. Wdzigk, urode, mlodosé, cale zycie przed sobq. Zabralem jej to wszystko... Sza... nic
nie méw. Znam, znam wszystkie wasze argumenty. Ludzie nieraz popelniajq zbrodnie, ale
sq dorosli, majq swoje motywy. Wolnq wolg, prawo wyboru... Przywyklo si¢ uwazad, Ze oni
istotnie sq winni, a tacy jak ja rzekomo winy nie ponoszq. O, gdybyz to byla prawda! Cala
roznica tylko w tym, ze ich $wiadomosé dojrzewala przed faktem, moja natomiast po fakcie.
Ale nie powiesz mi, ze dojrzaly plod $wiadomosci nie ma...
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Z kolei Leszek Szaruga wyodrgbnia w Obledzie nastgpujace, wzajemnie
si¢ przenikajace, warstwy §wiata przedstawionego:

1. Rzeczywisto§é konkretng — codziennoé¢, znang z wlasnych doswiadczen
zarbwno odbiorcy, jak i bohaterom.

2. Rzeczywistos¢ zmetaforyzowana — pokazujgca $wiat ludzi chorych
umystowo.

3. Rzeczywisto$¢ mitu — miejsce kreacji literackiej, stanowigce jednoczesnie
rzeczywistos¢ konkretng w obrgbie wytworéw szalonej wyobrazni.

Jest jeszcze inna lekcja: choroba stanowi tu konkret, éwiat przedstawiony powiesci, mit,
jest jej metafora, za§ rzeczywisto§¢ realna mitem tkwigcym w zbiorowej pamieci chorej spolecz-
nosci®,

Krzysztof Rutkowski wyodrebnia w utworze nastgpujace poziomy tekstu®

1. Warstwe retoryczna. Odbiorcg i nadawce moze rozni¢ poziom do-
$wiadczenia lub erudycji (podobnie jak dzieli ich odmienny §rodek przekazu:
ksiazka lub radio), ale laczy typowa relacja komunikacyjna: dzielo — od-
biorca. Jest to wypowiedz przebiegajaca bez zaklocen, wynikajacych z braku
znajomosci kodu — nie ma rozbieznosci pomigdzy stowem a jego znaczeniem.
Najwazniejsza wydaje si¢ warstwa informacyjna. Rownie istotny jest fakt,
7e zarbwno opowiadajacy, jak i stuchacz wystepuja tutaj w roli osoby
zupetnie zdrowe;.

2. Warstwe psychotyczna. Naruszenie regul komunikacyjnych staje si¢
odpowiednikiem choroby psychicznej. Pozornie w tekscie nie ma wyraznych
rbznic, niezmienna pozostaje poprawno$¢ gramatyczna i leksykalna: ,,wszys-
tko jest tu jezykowo poprawne, tylko stylizacje pulsuja zmiennym rytmem®.
Przerwany obieg informacji pozostaje poczatkowo niezauwazalny dla oto-
czenia, dopiero zlamanie regul zycia codziennego zwraca uwagg na nietypowe
wypowiedzi bohatera. Pojawia si¢ Krzysztof Oblakany. Nie potrafi on
wyrazi¢ slowem swojej choroby: jego wypowiedzi to rekonstruowane mono-
logi, skierowane do pacjentéw i personelu szpitala. Sa to jednak swoiste
cytaty, prezentujace rozdwojona $wiadomos$¢ chorego i opowiadajacego.
Podobna $wiadomosé ma takze odbiorca, zdajacy sobie sprawe, ze bohater
wie 0 przytoczeniu tekstu kogos trzeciego.

W stuchowisku tym narracja wyrazona w pierwszej osobie jest zapisem
strumienia mysli, wyznaniem lub autorefleksja i w niezwykle subiektywny
sposob charakteryzuje postaé glownego bohatera. Koncentruje przy tym
uwage odbiorcy na przezyciach wewnetrznych ogarnigtego obledem dzien-
nikarza. Narracja staje si¢ wlasciwic monodramem, niekiedy trudno bowiem

8 L. Szaruga, Powracanie do siebie, ,,Wigz” 1980, nr 30, s. 240.
9 K. Rutkowski, Historia szaleistwa w wieku Srednim, ,Miesigcznik Literacki” 1980,

nr 12, s. 131-133.
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rozrozni¢ rzeczywiste rozmowy od projekcji chorej §wiadomosci reportera.
Interesujagcym zabiegiem, ulatwiajacym wlasciwy odbiér stuchowiska, jest
wprowadzenie kontrastowej w stosunku do $wiata postaci narratora. Bohater
zostaje bowiem, dzigki celnemu zabiegowi rezyserskiej narracji, niejako
rozbity na dwie quasi-osoby: Krzysztofa i Krzysztofa-narratora'®.

KRZYSZTOF -narrator Krzysztof rozpaczliwym gestem zatyka uszy. Diwigki dzwonu poteiniejq,

omal nie rozsadzajq mu glowy. Wkrétce wszystko ucicha. Krzysztof spogleda na wspol-
pasazerow. Nikt nic nie slyszal.

Jest to swego rodzaju bezstronny komentator zachowan i wydarzen,
rozgrywajacych si¢ woko6l osoby tracacego kontakt z rzeczywistoScia dzien-
nikarza. Dzigki jego swoistej autonomii wobec chaotycznych wyobrazen
umystu bohatera, artystyczny obraz szalenistwa staje si¢ bardziej zrozumiaty.
Nalezy podkreslié, ze najczeSciej wypowiedzi narratora sa cytatem tekstu
didaskaliow z opracowania dramaturgicznego (co wydaje si¢ zabiegiem
zupelnie zrozumialym przy realizacji shuchowiska):

KRZYSZTOF -narrator Krzysztof spostrzega, ze Watazka zapomnial zatrzasngé wrota. Spon-
tanicznym gestem wskazuje zgromadzonym droge wybawienia. Z wyciggnietq w gore prawicq
Jjak drogowskazem wolnosci, pnie sie po schodach, porywa za sobq tlum. Jest to jego wielka
chwila. Czcigodni starcy, jak kto moze, na czworakach, pogarbieni, potrqcajqc sie i popychajgc
dopadajq otwartych wrét. Tam czyhajq juz na nich erynie. Wrzeszczqc histerycznie okladajq
biegnqgcych mokrymi szmatami...

Narrator wyjasnia dzialania Krzysztofa, budzace przerazenie w otoczeniu
ze Swiata fikcyjnego. Pozwala jednak nie tylko pokona¢ dystans migdzy
urojeniami a racjonalnym osadem rzeczywistosci. Ulatwiajac percepcjg, po-
maga, wrecz umozliwia shuchaczowi odnalezienie znaczen uniwersalnych.
Boratynski traktuje ten zabieg jako zastosowanie introspektywne struktury
alter ego, swego rodzaju ,,lustro odbijajace jego zachowania i okolicznosci,
w jakich posta¢ si¢ znajduje”!!:

KRZYSZTOF-narrator Stojq w drzwiach jadalni. Z otwarciem drzwi jakby wybito szybe do
piekla. Trzymane na uwiezi miliony decybeli walq przez otwor drzwiowy wprost na
Krzysztofa. Zatrzymuje sie, cofa. Gnom niemal silq wpycha go do Srodka. [...] Teraz, wirod
tej toczqcej sie i bekajqcej cizby, wielogebnej, wielookiej, zachlystujqcej sie zupq i kapustq,
na zachlapanych stolach, wsréd pomrukow i pokrzykiwan, wsréd pazernych rgk i usmiechow
blogosci na zidiocialych twarzach — pojal cale okrucienstwo przesladownikow, ktorzy go tutaj
wpedzili.

10 Obie partie kreowane sg przez Krzysztofa Gosztyle, w taki jednak sposob, iz shuchacz
nigdy nie ma watpliwosci, ktérej osoby stucha.
11'W. Boratynski, dz. cyt., s. 133.
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Janion zwraca uwage, ze narracja prowadzona jest w sposob sugerujacy
dostownos¢ przekazu historii cztowieka szalonego: ,,Krzysztoni postuguje sig,
owszem, fantasmagoryczng wizja rzeczywisto$ci tworkowskiej, ale zarazem
nie kreuje paraboli czy Wielkiej metafory w takim sensie, ze czytelnik
musialby dokonywaé przekladu owego symbolicznego czy fantazmatycznego
gdzie$ tam na realia szpitala dla oblakanych”'2. Obok motywacji realistycznej
charakterystycznym zabiegiem pisarskim autora jest rowniez jednoczesne
zacieranie granic migdzy tym, co realne, a tym, co jest urojeniem chorego
umyshu. Stad wielowymiarowos$¢ przekazu, odnoszaca si¢ zaré6wno do ilu-
minacji bohatera, jak i do zbiorowej ignorancji przestania przez niewtajem-
niczone spoleczefistwo. Bohater utworu nie jest tylko wyimaginowana po-
stacig literackg, zawieszong poza czasem i przestrzenia — jest kim§ konkret-
nym, a dzigki temu bliskim odbiorcy. Swiat schizofrenika staje si¢ ,,w swej
nieuchwytnosci i nieokreslonosci, w swej grozie i powadze symbolem ludz-
kiego przeznaczenia, ktére jest rownie nieokreslone, nieuchwytne, nieznane,
co grozne i napawajace przerazeniem’'!3,

Kazdego odbiorcg powiesci lub stluchowiska uderza realnos¢ przedsta-
wianych zdarzen. Utwér Krzysztonia w niezwykle sugestywny sposob przy-
bliza bowiem obraz choroby umystowej. Realistyczny, niemal kliniczny, opis
zespolu urojeniowo-lgkowego stal si¢ nawet lektura uzupelniajacy, zalecang
studentom medycyny'®. Typowe objawy choroby przybliza chociazby na-

stgpujacy fragment:

KRZYSZTOF A ja odpowiem, jak mi pan odpowie, dlaczego pan, do diaska, nie wierzy?!...
ECHO W PASIAKU 4 ja odpowiem, jak mi pan odpowie, dlaczego pan, do diaska, nie wierzy?
KRZYSZTOF Czego pan chce?

ECHO W PASIAKU Czego pan chce?

KRZYSZTOF Pytam, jakim prawem pan si¢ wirqca?

ECHO W PASIAKU Pytam, jakim prawem pan sig wirgea?
KRZYSZTOF Przestan sie wyglupiaé, baranie! [..] Nie znosze, ieby mmnie ktos przedrzeZnial!

Do cholery z tym lysym bucem! Ja mu jeszcze leb urwe!
MARKIZ DE SADE Panie Krzysztofie... To cigzko chore biedaczysko. Zwykly objaw jego

choroby... Nie slyszal pan nigdy o echolalii?
KRZYSZTOF Dobrze... O wielu rzeczach nie slyszalem. Jestem tu pierwszy raz. Pierwszy raz

w szpitalu, wiec dalibég... o wielu rzeczach...

Odbiorca stuchowiska — podobnie jak zapadajacy w obled bohater 7 s!y-
szy dziwne glosy, niepokojaca muzyke, szumy i pluski, niespotykane w swie-

12 M. Janion, dz. cyt., s. 365.

3 C. Rowinski, Anatomia szalenstwa, ,Literatura” 1980, nr 25, s. 5.

4 Jak podaje A. Kowalczykowa, (Ciemne drogi szalenstwa, Krakéow 1979), w wielu
utworach poruszajgcych temat choroby psychicznej panuje medyczne dyletanctwo, np. w roman-
tyzmie powszechna byla teoria mesmeryzmu czy koedukacyjnego szpitala dla obigkanych

(J. Stowacki, Kordian).
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cie rzeczywistym. Jednoczesnie chory umyst dziennikarza przywoluje z nie-
spotykana intensywnoscia zatrzymane w pamigci obrazy, wspomnienia sprzed
lat. Jak twierdzi Leszek Szaruga, ,bohater przechodzi przez pieklo histo-
ryzmu’’'5, Obserwujac bezzgbnego staruszka obsesyjnie wpatrzonego w jab-
tko, jest przekonany, ze dane mu begdzie pozna¢ osobiscie marszatka Pil-
sudskiego. Niemal natychmiast wyobraznia podsuwa mu skojarzenia z twier-
dza magdeburska (w tle wypowiedzi narratora styszymy jezyk niemiecki),
walkami niepodleglosciowymi (legionisci §piewajacy Maszerujq chlopcy...) czy
zwycigstwem nad bolszewikami (kobiecy glos nucgcy rosyjski romans).

Krzysztof wycofuje si¢ do §wiata wlasnych wyobrazen. Zmaga si¢ jednak
nie tylko z przesztoécia, lecz takze z rozdarciem wewngtrznym, nakazujacym
wierno$§¢ wilasnym pogladom - przy jednoczesnym zniewoleniu nakazem
gloszenia prawdy zgodnej z oficjalnym systemem wartosci. ,,W tym przypad-
ku zawod wykonywany jest akceleratorem choroby. To jedna z tych profesji,
ktore dzigki swej strukturze wymagaja cigglego napigcia, a wi¢c najbardziej
sprzyjaja rozpadowi osobowosci w konfrontacji z wielkimi pytaniami egzys-
tencjalnymi”! — pisat Jarostaw Klejnocki. Swiadomo$éé tego faktu ma row-
niez bohater dramatu radiowego:

KRZYSZTOF Rozumiem. Rola, jakq wziglem na siebie... Tak, owszem, stalem si¢ Tajnym
Agentem Dobrej Woli, lecz skazal mnie na to mdj reporterski zawdd, ktéry — chee czy nie
chce — wiqze sig z politykq, choéby dlatego, Ze jest po uszy zanurzonmy w Zyciu. A leraz
szpital... Nie moze byé jasniej i proSciej. Zamkneli mnie w domu wariatéw...

W rozrywanym okrutng obfitoscia wizji, majaczen i wielkich archetypo-
wych obraz6w monologu wewngtrznym bohater utozsamia si¢ z mitologicz-
nym zeglarzem Odysem, aby — jak on do Itaki — powrdci¢ do swojej
prawdziwej natury i do zrodet kultury. I jesli Itaka znuzonego Odysa moze
byé powr6t do domu, to Itaka staje si¢ rowniez proba odbudowania znisz-
czonych i zatomizowanych wartosci”!”.

GNOM Czlowiek w chorobie umyslowej moze i traci rozum... ale niemozliwe, zeby tracil kulture.
Jesli mial i rozum, i kulture, kultura przy nim pozostanie. A jesli mial tylko rozum, nie
pozostanie mu nic. Patrz, to uczta wymdzidionych mozgow. Ale chod?, nie ma si¢ czego
baé. Taka sama fauna jak i my.

Jak zauwaza Leszek Bugajski, reporter to ,,Odys, ktory przez morze
majakow, cierpien, chce dotrze¢ do wytesknionej Itaki normalnosci™?®...

15 .. Szaruga, dz. cyt., s. 235.

16 J. Klejnocki, Romantyczny szaleniec XX wieku, ,Miesigcznik Literacki” 1988, nr 9,
s. 47.

17 M. Boni, Czas Odysei, ,Literatura” 1980, nr 30, s. 8.

8 I Bugajski, Rézny, ,,Zycie Literackie” 1982, nr 37, s. 24.
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L. Szaruga z kolei stwierdza, ze ,bohater Krzysztonia powraca do siebie,
odzyskuje utracona tozsamos¢, zakorzenia si¢ w ponadczasowej ojczyznie,
ktora jest dlan system kultury chrzescijanskiej [...] zastosowany wariant
dezintegracji pozytywnej oznacza nie tyle rozpad osobowosci, co krytyczne
rozchwianie si¢ struktur, pozwalajace na ich ponowne skomponowanie na
innym, wyzszym poziomie §wiadomosci’''®.

Zdaniem Rowinskiego, literacka proba opisu szalenistwa niezwykle latwo
moze strywializowaé temat choroby i leczenia. Poruszane watki szybko staja
si¢ obszarem swoistej egzotyki, zaspokajajacej tylko wscibstwo czytelnika,
poszukujacego kolejnej sensacji. Jedynym motywem usprawiedliwiajacym
podjecie takiego tematu jest wyjécie naprzeciw tajemnicy ludzkiej psychiki,
a nie protokolarny zapis choroby. Rowniez w opinii Michata Boni utwor
ten nie jest jedynie literacka wizja zmagan z choroba psychiczna. Obled
staje si¢ parabola uniwersalnego losu czlowieka. Kazdy z nas jest Odysem
— zawsze | wszedzie. Zmagania Krzysztofa — i nasze — na drogach kultury
i historii powinny odbudowaé zniszczone wartosci. Odstonigcie archetypow
pamigci zbiorowej demaskuje kryzys cywilizacji. Jak podkreSla autor tych
rozwazan, ,,istotg staje si¢ nie choroba bohatera a obled kultury, ktéra go
wydata”?°, Bowiem ,Krzysztof J., niczym chlopiec na drabinie, z obrazu
Jacka Malczewskiego Bledne kolo, do§wiadcza, w swej pogmatwanej szalen-
stwem psychice, nieustannego wirowania. Nurty wiru to literatura, mitologia,
historia, filozofia, polityka. 1 dlatego konieczna jest droga: od zakloconych
kontaktow migdzyludzkich, poprzez samotno$¢ monologu chorego umystu,
do konieczno$ci odbudowy warto$ci uniwersalnych. Po czasie cywilizacyjnej
apokalipsy nastgpuje czas Odysei — az do mocy $wiadomego Cogito”?.

Z kolei Janion traktuje Obled jako powies¢ inicjacyjna: ,,Sa to nowe
narodziny czterdziestoletniego mezczyzny. Przeistoczenie nosi wszelkie zna-
miona przelomu biologicznego, psychologicznego i metafizycznego™#.

Jest to takze przelomowa podr6z w glab zbiorowosci, w mechanizmy
rzadzace czasem minionym i terazniejszym. Stad barwny korowdd postaci
historycznych — bohateré6w narodowych — i liczne w utworze nawigzania
do wydarzen Grudnia 1970 r. Mieszaja si¢ daty i wydarzenia — niezmienne
pozostaje pragnienie reportera, by pozosta¢ wiernym wewnetrznemu glosowi
1 ocali¢ nie tylko pamigé o autorytetach sprzed lat...

KRZYSZTOF Ksigzel...
KSIAZE PONIATOWSKI Dzigki, bracie, za dobre slowo. Tytuléw nie uiywam. Mow mi Jozek.

K. A tam... tam... Czy dobrze poznaje? Tam — marszalek!

¥ L. Szaruga, dz. cyt., s. 235.
2 M. Boni, dz. cyt., s. 8.

21 J. Klejnocki, dz. cyt., s. 48.
2Z M. Janion, dz. cyt., s. 371.
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K.P. General...

K. Rozumiem... Bedzie ponownie awansowal. I Dmowski... Jaki mlody. Jeszcze chyba nie zdgiyl
napisaé ,,Mysli nowoczesnego Polaka"... Dobry ksiqze... Przepraszam. Tak trudno dostosowaé
si¢ do twojego Zyczenia. Wiesz, Jozek... Stales sie natchnieniem dla wielu pokolen... Prosze,
nie protestuj, nie trzeba. Po prostu jestes we krwi narodu. Bez ciebie kampanig¢ wrzeSniowq
przegralibysmy bez jednego strzalu.

Zdaniem Klejnockiego, omawiany utwor jest takze przykladem obecno-
§ci schematéw romantycznych we wspolczesnosci. Zakorzenionych, ale jed-
nocze$nie tworczo przetworzonych przez autora. Bohater Krzysztonia, po-
dobnie jak jego literaccy poprzednicy, jest nadwrazliwym indywidualistg.
Rozdarty wewnetrznie ,,przekroczyl pewng uznawalng lini¢ namigtnosci lub
rozpaczy i znalazl si¢ poza dopuszczalng obyczajem granica”?. Wzorujac
si¢ na osobie Konrada czy Kordiana, odnajduje swoje powolanie w misji
Tajnego Agenta Dobrej Woli. I cho¢ autor Obledu podkreslal, ze postac
ta nie ma ambicji apostolskich, to wyrazne wydaje si¢ przekonanie Krzysz-
tofa J. o donioslosci jego postannictwa; cho¢ caly czas racjonalizuje ota-
czajaca rzeczywisto$é, czuje si¢ wybranym, by ocali¢ ludzko$¢ od zaglady
atomowe;j.

KRZYSZTOF Pozbylem si¢ strachu... Wiem — stalem si¢ kims, indywidualnosciq, a nie zwykiym
radiowym reporterem. Przeczuwam w sobie moce demiurga. Dri¢ na mysl o tym, kiedy sie
objawiq i kiedy za ich przyczynq wszystkich swoich wrogow, przesladownikéw i caly ich
pomiot szatanski, strategow i wszystkie ich rakiety zniose z powierzchni ziemi. Potgga mozgu,
ktéry potrafi uruchomié moce nadprzyrodzone! Zostang dopuszczony do wladania nimi. |...]
Wiec pragnglbym, aby moja wszechmoc okazala si¢ surowa, ale zawsze milosierna. Nie uzyje
jej w zlym i niegodnym celu. Z chwilq, gdy jq otrzymam, pierwszym moim obowiqzkiem
bedzie przepedzié z ziemi gléd. Ze strategami rozprawig si¢ z calg bezwzglednosciq. Rozbroje
arsenaly, w ktore wpakowali nasz cigiko zapracowany majqtek. Cé6z by sie dzialo, gdyby
ktérego z przesladownikéw obdarzyé takq mocq? Finis mundi! Wiedziano jednak, komu jq
powierzyé, na kim mozina polegaé, kto nie zawiedzie. I los padl wlasnie na mnie...

Rownie interesujagcym spostrzezeniem Janion jest rozroznianie rozumienia
tytulowego szalenstwa przez autora utworu. Francuskie slowo folie ozna-
czaloby chorobe umyslowa, a okreslenie déraison odnositoby si¢ do polskiego
odpowiednika zbladzenie, zblakanie, zejécie z drogi oraz odstapienie od
rozumu (dé-raison). Podobne rozumowanie ma zreszta dlugg tradycj¢ — w po-
dobny sposéb obled postrzegal Adam Mickiewicz. W artykule O ludziach
rozsqdnych i ludziach szalonych przeciwstawil racjonalne podejicie do zycia
zdolnosciom do podejmowania dzialan, wykraczajacych poza tzw. zdrowy
rozsadek w imi¢ po$wigcenia dla szczytnych idealéow. Romantyzacja schizo-
frenii jest szczegdlnie popularna w nurcie antypsychiatrii. Swoista autokura-

cja, ,,opowie$é o zstapieniu w glab siebie, o wielkiej przemianie i o cudow-

B A Kowalczykowa, dz. cyt., s. 35.
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nym ol$nieniu”?* jest przeciez obszarem niedostgpnym dla, ignorujacej po-
znawczy walor szalenstwa, zdrowej czgéci spoleczenstwa.

Kontynuujac topos romantycznego szalenca, dziennikarz wzbogaca go
jednak o prébe ocalenia wartosci najwyzszych: narodowej kultury i historii.
I ta mitologia rodzima (okreslenic Michata Sprusiniskiego) bedzie dla niego
ocaleniem. Krzysztof, przechodzac przez iluminacje, kontynuuje tradycje
wtajemniczonych, odmiencéw pogardzanych przez wigkszoSc. Rehabilitujac
szalenstwo jest w tym na wskro§ romantyczny, ale — jak stusznie podkresla
Klejnocki — jest to jedynie pewien etap w modelowaniu postaci. ,,Bohater,
jak wielu Polakéw, ogniskuje w sobie, niczym soczewka, pierwiastki roman-
tyczne, jednocze$nie stara si¢ z ich wplywu wyzwoli¢”?%. W warstwie kon-
strukcyjnej przelamywanie tego schematu wskazuje groteskowo$¢ zachowania
postaci. A przeciez pelna tragizmu romantyczna kreacja szalefica nie moze
$mieszy¢ lub budzié politowania — jest bowiem ,,nie jakoSciowa odmiennoscia
psychiki, lecz patologicznym nasileniem energii, spotykanych w swiecie
normalnych™?6. Nalezy pamigtaé, ze narrator utworu wypowiada si¢ o znanej
mu rzeczywistosci z ironicznym dystansem, deprecjonujac tym samym nie
tylko siebie, chorob¢ psychiczng, ale takze histori¢ i kulture.

Obserwacje KRZYSZTOFA-narratora Nagle wrzask, kotlowanina na l6zku, kitdre nalezalo do
markiza de Sade. Czterech w bialych kitlach usiluje zwiqzaé jednorgkiego karla. Ten sig
wywija, wierzga, broni sie z zajadloScig przeSladowanych malych stworzen. Bije na odlew
lewq rekq, jedynq jakq ma. Jué kidremus z bialych puscil juche z nosa, kidregos kopnal
w brzuch. Wtem $miech przypominajqcy rienie ogiera. To Dostojny Rozméwca wyraia swojq
satysfakcje. Poruszenie w sali. Wszyscy patrzq, jak karzel sig broni. Okrzyki: ,,Czterech na
Jjednego. To nie fair, panowie! Brawo kurdupel! Wkurz tym folksdojczom! Whurz im,
lachudrom! Brawo! Niech iyje Polskal” Wtem jakby iskra obiegla calq sale. Kaidy sig
oiywil, kto§ zaintomowal: ,Nie rzucim ziemi, skqd nasz réd!..". Piesn jakby nowq silq
natchnela karla. Niestety, potkngl sie, przydusili go, zwiqzali. Piesh takie umilkia.

Jak ukazuje choéby ten przyklad, bohater ,nie wystgpuje w tonacji
wylacznie wznioslej — patetycznej czy lirycznej, ale w konsekwentnym prze-
mieszaniu tonéw: od tragizmu do farsy, od liryzmu do blazenstwa. A wlas-
ciwie nie od — do, tylko razem, stowem: tragifarsa”?’. Jednoczesnie wlasnie
zastosowane w utworze dysonanse ironiczne (okreslenie Janion) czynia
z Krzysztofa J. postaé autentyczng, bliska odbiorcy przez podobieﬂstwq
jego zmagan z absurdem codziennosci. Jednoczesnie poprzez zwrocenie uwagl
odbiorcy na objawy zespolu lgkowo-urojeniowego jako na stan wymagajacy
leczenia, sugeruje mozliwoéé wyzwolenia z tworkowskiego rygoru i powrot

#“ M. Janion, dz. cyt., s. 367.

). Klejnocki, dz. cyt., s. 49.

% A. Kowalczykowa, Romantyczni szaleicy, Warszawa 1978, s. 55.
21 H. Zaworska, Okrutna obfitosé, , Tworczosé” 1980, nr 8, s. 115.
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bohatera do codzienno$ci bez omaméw. I dlatego, zdaniem Janion, Krzysz-
tof J. nie moze by¢ postrzegany jedynie jako romantyczny szaleniec. Przeczy
temu trzecia czg¢§¢ utworu, w ktorej ,,szpital okazuje si¢ nie tylko miejscem
meczenstwa, prze§ladowania, zlozenia ofiary, ale i miejscem ozdrowienia’?8,
Podobnie znika obrazoburczy charakter groteskowych czynéow ludzi oblg-
kanych — jako chorzy umystowo sa przez odbiorcg zwolnieni z przestrzegania
norm spolecznych. Szalenstwo przeciez nie moze podlega¢ ocenie. ROwniez
sam bohater w momencie wigkszej przytomnosci umyshu nigdy nie neguje
osoby ani urojen wspoélchorych:

SWIETY JAN OD CHROMOSOMOW (z gloénych powtérzefi podpowiedzi powstaje chor
wzajemnie si¢ przenikajgcych glosow) Plemnik i jajo. Syngamia. Zaplodnienie. Polgczenie
gamety meskiej i Zenskiej. Plemnik to glowka, szyjka i witka. Porusza si¢ — o, tak!
Wytwarzasz go w jqdrach, spermogeneza. Ale pamigtaj, zdolny do zaplodnienia najwyziej
dwa, trzy dni po ejakulacji. Jajo tak samo po owulacji. Przedjqdrze meskie przesuwa sig ku
przedjqdrzu zenskiemu, zlewajq sie, kariogamia. Mieszajq sig, mieszajq, az wymieszajq. Jedno
drugie wychromosowuje. Czlowiek ma czterdziesci szes¢ chromosomoéw, nie malo, ale to
wszystko. A kara$ dziewigédziesigt cztery. Jak sig to stalo. Zwyczajnie, czlowiek ma czter-
dzie$ci sze§¢ chromosomoéw, a kara$ zlocisty dziewigédziesiqt cztery. Ryby nas nie obchodzq.
A nasze dzieci tak. Plemnik i jajo. W tym rzecz, jasno to mowig?

KUDLATY Lejemy go?

KRZYSZTOF Chyba nie. To zupelny mente captus.

Podczas analizy tego stuchowiska na osobne wyrdznienie zastuguje z pew-
nosciag muzyka Eugeniusza Rudnika — wybitnego kompozytora i eksperymen-
tatora — oraz cala warstwa efektow dzwigkowych autorstwa Andrzeja Brzo-
ski. Wszelkie deformacje dialogéw, nakladanie si¢ wypowiedzi poszczegolnych
osob, zblizanie lub oddalanie dzwigkéw oraz wielokrotnie wykorzystywany
efekt poglosu nie tylko wiernie oddaja rzeczywisto$¢ stolicy czy tworkows-
kiego szpitala (tworzac zludzenie tréjwymiarowosci przestrzeni), ale przede
wszystkim przenosza stuchacza w S$wiat szalenstwa reportera radiowego.
Warto zauwazy¢, ze pewne efekty akustyczne zostaly niejako zaplanowane
juz w warstwie dialogowej dramatu:

KRZYSZTOF Wigc... czy Superbomba jest konstruowana przez naszq...

DOSTOJNY ROZMOWCA Tak, synu. Przez Migdzynarodéwke Mézgow... Mozgow... Mozgow...
Mozgow... Mzgw... zgw... gw... gow

KRZYSZTOF-narrator Wraca do swojego pokoju, podchodzi do okna. |..] Czeka, az pokdj
napeini si¢ chlodem. I wypatruje. Mglawica mknie za mglawicq. Oczy jego jak teleskopy
penetrujq glebing przestworzy. Widzi $wietlistq kurzawe, cos kilkakroé¢ wigkszego niz Droga
Mileczna. Sle impulsy, stukajgc koricem noza w szybe.

Ti—ti - ti - ta..

KRZYSZTOF Tu ziemia! Slyszycie mnie?... Boze $wigty, jest! Mam z nimi kontakt!

KRZYSZTOF-narrator Slyszy odlegle sygnaly Morse'a, powtarza na glos. Odpowiada.

28 M. Janion, dz. cyt., s. 368.
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KRZYSZTOF ,Halo — Zie — mia! Od — da - la — my si¢ od was z szyb — ko§ — cig 4,3
try — lio - ny — ki - lo -~ met - row — na - rok! Co — na Zie — mi?”

Kon — stru — ujq Su — per — bom — bg. De — to — na - cja za — mie — ni tlen w o — zon.
Wy — tru — jq wszyst - kich na Zie — mi. Ha - lo C 123! Czy u was jest $Smier¢?

»By — la. Nie ma. Nie b¢g — dzie. A — dien”

Wyjscie ze szpitala uSwiadamia bohaterowi, ze prze§ladowcy byli jedynie
urojeniem chorego umystu. Jednoczesnie niemozliwe jest wprowadzenie po-
dzialu na zdrowych i chorych umyslowo — wszyscy jesteSmy bowiem uwiklani
w szalenstwo Swiata: bez wzajemnego zrozumienia i checi pomocy. Dlatego
Krzysztof nie wierzy w mozliwos¢ prawdziwego powrotu do normalnosci...

KRZYSZTOF Wigc bqdé sobq! I pamigtaj, 2e to zupelnie wystarczy... Kazdy, kto naprawde
Jjest sobq, ma najwigkszq szanse zostaé¢ uznanym za wariata®.

Przeslanie utworu zawiera si¢ w scenie opuszczenia domu oblgkanych,
w ktorej byly pacjent wypowiada, nacechowane stylizacja ewangeliczng,
slowa:

KRZYSZTOF Nikt z was nie uwierzy, ie wracam stamtqd, skqd bardzo rzadko sig wraca. Nie
wracam ani prorokiem, ani apostolem, ani Mesjaszem. Z trzetwym umyslem wracam, takim,
Jjaki i wam si¢ zdarza — od czasu do czasu. Lecz chwala Bogu, nie wracam tym, kim bylem,
Slepy i gluchy. Wiec radze wam stuchaé mojego belkotu. Tak to sig konczy obled moj,
drodzy bracia i siostry, a zaczyna wasz, ktory trwaé bedzie przez pokolenia. Nadszed! kres
moich wyznan i nic wigcej nie powiem.

Ewelina Kazmierczak

STORY ABOUT AN INSANITY - A HISTORY OF ONE RADIO DRAMA

Originate and radio realization of radio drama Madness. It was based on Jerzy Krzyszton’s
novel and directed by Janusz Kukuia. From suggestive representation of madness to national
history and culture. Christopher as a main hero and a narrator. Madness as a parable of
human fate.

#» Warto przypomnie¢ w tym miejscu faciniski zrodlostéw wyrazu wariat: varius — rozny,
inny, zmienny.



