ACTA UNIVERSITATIS LODZIENSIS
FOLIA LITTERARIA 2, 1981

Urszula Aszyk-Milewska

Z BADAN NAD DRAMATURGIA HISZPANSKA
PO WOJINIE DOMOWEJ

Znajomos¢ wspoélczesnego dramatu hiszpanskiego jest w Polsce
tak znikoma, Ze nakreslenie cho¢by najogélniejszego szkicu nie wyda-
je sig proste. W obiegowych wyobrazeniach hiszpanska literatura
teatralna — to autos sacramentales, Celestyna Rojasa, a przede wszyst-
kim wielka klasyka Ziotego Wieku: Calderon, Lope de Vega, Tirso de
Molina. Z dwudziestowiecznych autoréw powszechnie znany jest Gar-
cia Lorca, w mniejszym juz stopniu — Valle-Inclan. O dramaturgii
hiszpanskiej po wojnie domowej (1936—1939) — nie wiemy prawie
nic. Nieliczne przeklady co najwyzej sygnalizowaly pewne zjawiska,
nie dajac jednakowoz zadnego obrazu catoéciowego. Ten stan rzeczy
znajduje swoja motywacje w historii wspolczesnej i w braku Tzeczy-
wistych stosunkow politycznych i kulturalnych migdzy Hiszpanig
I wigkszoscig panstw europejskich przez bez mala pot wieku. Czter-
dziestoletnia separacja polityczna Hiszpanii ograniczala przenikanie
wiadomosci o wspolczesnej literaturze, sztuce, muzyce, 0 wspolczes-
nym leatrze w tym kraju. Po $mierci Franco w roku 1975 zmiany po-
czely nastgpowac gwaltownie, Widoczna demokratyzacja i liberaliza-
cja zycia politycznego i spolecznego pozwala przypuszczac, ze rozpo-
czyna si¢ nowa epoka w dziejach Hiszpanii. Przeobrazenia, jakim pod-
lega w tej chwili kultura hiszpanska, a teatr moze w szczegolnosci —
wrozag rychle pojawienie sie dziel znaczgcych, odpowiadajgcych no-
wej sytuacji historycznej.

Rozwoéj dramatu i teatru w Hiszpanii po roku 1929! w swoim ofic-
mcy zajmujemy sie wylgcznie dramaturgia hiszpanskq pisang po wojnie
domowej (1936—1939) w jezyku kastylijskim i na terenie Hiszpanii. Pomijamy utwory
pisane w jezyku katalonskim, baskijskim czy galicyjskim, bowiem nie odegraly, one
wigkszego znaczenia po roku 1939. Nie zajmujemy sie rowniez dramatem tworzonym

na emigracji, cho¢ osiggal on niekiedy wybitny, $wiatowy poziom (patrz: Rafael
Albertii, Fernando Arrabal). Dramaturgia powstajaca poza granicami Hiszpanii nie
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jalnym nurcie nie ma przebieqgu analogicznego do rozwoju sztuki teat-
ralnej w Europie. Zepchnigty na marginesy kultury, odizolowany od
teatru europejskiego — teatr hiszpanski w epoce frankizmu nie osigga
— powtérzmy raz jeszcze: w swoim oficjalnym nurcie — poziomu god-
nego wlasnej, rodzimej tradycji. Panujgca sytuacja polityczna nie
sprzyjata eksperymentom, wrecz nie dopuszczala zadnych nowator-
skich poszukiwan w zakresie dramaturgii i inscenizacji. W tych wa-
runkach wszystkie proby przekroczenia narzuconych norm i przejawy
przetamywania zakazow uzna¢ nalezy za pozytywne oznaki zycia te-
atru, co w Hiszpanii powojennej kojarzylo sie przede wszystkim
z twoérczg obecnoscig dramaturgow. . ,‘

W opinii krytykéw i historykow — wyjatkowo niski poziom przed-
stawia zycie teatralne Hiszpanii lat czterdziestych i pietdziesiatych?.
Garcia Lorca i Valle-Inclan odchodzg wtenczas w zapomnienie, najcie-
kawsi sposrod zyjacych autoréw muszg wyemigrowaé i dla hiszpan-
skich scen przestaja istnie¢: Max Aub, Rafael Alberti, Pedro Salinas,
Jacinto Grau i in, Repertuar lat 1939—1949 stanowia wspéiczesne
sztuki komediowe, melodramaty, réine odmiany widowisk rozrywko-
wych — czgsto bardzo niskiego lotu. Z pokolenia aktorow, ktorzy
zadebiutowali jeszcze przed wojng domowa, powodzeniem szerokiej
publicznosci cieszg sie: José Maria Pemén, Juan Ignacio Luca de Tena,
Claudio de la Torre, Calvo Sotelo, Lopez Rubio. Publicznoéé bawi sig
przede wszystkim historyjkami z zycia ,sfer wyiszych”, komediami
o nieporozumieniach malzenskich, ,tréjkgtach” i ,czworokatach”, me-
lodramatami milosnymi, etc. Wyjatkowq plodnos¢ w zakresie tworcezo-
sci tego typu wykazal Alfonso Paso, ktéry zadebiutowal w latach
czterdziestych, a w latach pigédziesigtych i szeéédziesigtych zdomino-
wal sceny hiszpanskie dziesigtkami swoich utworéw. W tym kontek-
scie za odstgpsiwo od polityki repertuarowej uchodzi wystawienie
trzech sztuk: w 1943 — Ni pobre mi rico, sino todo lo contrario (Ani
biedny, ani bogaty, lecz wprost przeciwnie)? Miguela Mihury i Antonia
de Lara; w 1946 — EI caso de la mujer asesinadila ‘(Przypadek kobiety

funkcjonowata w kulturze hiszpanskiej az po rok 1976 (prem. El adefesio Albertiego;
prem. sztuk Arrabala — po raz pierwszy na oficjalnie dziatajacych scenach), pozos-
tajac w rejestrach cenzury. '

2 Por, F. Ruiz Ramén, Historia del teatro espaiiol, siglo XX. Madrid 1975;
J. Monleon, Presente y juturo del teatro espasol, [w:] La cultura bajo el franqu-
Ismo, Barcelona 1977; Didlogos del teatro espaiiol de la postguerra, red. A. C. Isasi
Angulo, Madrid 1974.

¥ Wszystkie przeklady sztuk nie tlumaczonych na jezyk polski, sg opracowane
przez autorke artykulu i majq charakter czysto roboczy. Dla ulatwienia lektury —
tlumaczenie polskie tytulu podajemy zawsze w nawiasie, obok jego wersji oryginalnej.
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zamordowanej) — Mihury i Alvaro de Laiglesia; w 1952 — Tres som-
breros de copa (Trzy cylindry) — sztuki Mihury z roku 1932

Zmarty niedawno (ur, 1905, zm. 1977) Miguel Mihura byt wybitnym
humorysty. Charakter satyryczny i groteskowy jego utworéw — zda-
wal sie¢ zapowiada¢ zmiany. w powojennym teatrze hiszpanskim, Wo-
bec jednak generalnej polityki panstwa i stanu kultury tamtego okre-
su — dramat groteski i .czarnego humoru" nie mial szans na akcepta-
cje i szersze oddzialywanie. Odwrotnie, jedynie tworczoé¢ bedaca
eksplikacjq obowigzujacej ideologii a zarazem optymizmu i radosci,
wchodzila na sceny bez problemdéw. Te same zreszta kryteria obowig-
zywaly przy doborze repertuaru z obcej dramaturgii. Ambitniejsi auto-
rzy szukajac wyjscia z tej sytuacji, uciekali sie do poetyki aluzji lub
symbolu, pozostajgc przy preferowanych w tym okresie formach dra-
matu realistycznego. W tak rysujgcej sig sytuacji teatru i dramatu
hiszpanskiego po wojnie domowej znaczace miejsce zajal Antonio
Buero Vallejo (ur. 1916).

Znany w Polsce z opublikowanego przez nDialog'* dramatu Gdy ro-
zum $pi... i inscenizacji z roku 1976, realizowanej przez Andrzeja Wajde
w Warszawie, w Teatrze na Woli — Antonio Buero Vallejo malezy
dzisiaj do najbardziej szanowanych i honorowanych dramaturgéow
w Hiszpanii. Z wyksztalcenia jest malarzem, W czasie wojny domo-
wej walczyt po stronie Republiki, po wojnie przez szesc lat byl wiezio-
ny. Po wyjsciu na wolnoé¢ w roku 1946 rozpoczal prace pisarska. ¢
Powstaly wtedy dwie pierwsze jego sztuki: En la ardiente oscuridad
(W plongcej ciemnosci) i Historia de una escalera (Historia pewnej kla-
tki schodowej). Za Historie otrzymal w roku 1949 nagrode .Lopego de
Vega". Decyzja jury przyjeta byta z niematym zaskoczeniem, zwazyw-
szy na biografie autora, ale jednoczesnie ten nieoczekiwany werdykt
otworzyl dramatowi droge na scene. Data prapremiery Historii w Teatro
Espanol w Madrycie (14 X 1949) — w opinii hiszpanskich teatrologow
— Jjest momentem przelomowym w dziejach powo jennej dramaturgii
w Hiszpanii, Czym byla Hisloria de una escalera w roku 19497 Niewqt-
pliwym odejsciem od obowigzujacego repertuaru rozrywkowo-melo-
dramatycznego. Ze wzgledu na podjety temat — byla przede wszyst-
kim przedsigwzigciem odwaznym. Pokazujac tragizm czlowieka i spo-
leczenistwa bez wyjscia, bulwersowata publicznosé, prowokowatla do
zastanowienia si¢ nad wspolczesng rzeczywistoscig. Sceniczne Zycie
mieszkancow pewnej klatki schodowej bylo bowiem oczywista aluzja
do rzeczywistosci pozateatralnej. Postaci dramatu wychodzac ze swo-

*A. Buero Vallejo, Gdy rozum s$pi.. (El sueiio de la razén), przeki K,
Fekecz, ,Dialog" 1974, nr 12, s. 486—88. X



112 Urszula Aszyk-Milewska

ich mieszkan i wracajgc do nich, spotykaja sie na schodach, rozmawia-
ja o codziennosci. W pierwszym akcie’, protagomiéci — Fernando
i Urbano to ludzie mtodzi, ukiadajacy plany na przyszioéé. Fernando
pragnie pigc sie w gore, zajs¢ ,wyzej" i ndalej" niz rodzice, planuje
zycie w dobrobycie, zorganizowane samodzielnie i ,dla siebie”. Urbano
za$, zaangazowany w zycie fabryki, w klorej pracuje, widzi swq przy-
szios¢ w spolecznym dzialaniu, wierzy w sukces robotniczego syndy-
katu, Zestawione tak dwie roézne postawy: egoistyczna i spoteczna,
obie okazujg sie zawodne. Zdarzenia aktu drugiego rozgrywaja sie
w dziesie¢ lat po zdarzeniach aktu pierwszego, zdarzenia aktu trzecie-
go — w dwadziescia lat pozniej. Na przestrzeni tak rozlegltego czasu
nic si¢ jednak nie zmienia. Ani Fernando, ani Urbano nigdzie nie ,,za-
szli”, nie osiggneli wymarzonych w mtodosci celow, Schody, po kto-
rych wechodza i schodzq kazdego dnia, urasta ja do symbolu, ale nie
stopni, po ktérych moina pia¢ sig¢ w gore. Te schody bez $wiatla i wyj-
scia prowadzg do ,nikad", Przyczyny sa rozne. Wprawdzie nie wprost,
ale w podtekstach daje sie do zrozumienia, ze istnieja przyczyny
obiektywne: struktura zewnetrznego swiata, system polityczny nie
sprzyjajacy ruchowi robotniczemu, dewaluacja wartoéci wyzszych po
niedawno zakonczonej wojnie. Tragizm tej spolecznosci ma takze inne
zrodta. Kazda z postaci dramatu popelnia biedy w swoim zyciu pry-
watnym chcgc jednoczesnie tych bledéw unikngé. Podobnie jak boha-
terowie antycznej tragedii, Fernando i Urbano nie potrafiag i nie moga
uciec od przeznaczenia. W konczgcej dramat scenie ich dzieci — jak
w poczatkowej scenie oni sami — ukladajg plany na przyszito$é, Autor
nie probuje przesagdza¢ ich losu; widzowi i rezyserowi daje swobode
interpretaciji. -

Wypowiadajac ‘sie wielokrotnie w sprawach teatru, Buero Vallejo
rozwaza m. in. ewolucje pojecia ,tragizm'’. W jego przekonaniu wspot-
czesna ,nowa tragedia” nie moze by¢ wylgcznie pesymistyczna i nie
ma tam firagizmu, gdzie funkcjonuje wylacznie lragiczne przeznacze-
nie. Tragedia wspoélczesna winna stawiac problem przeznaczenia,
a tragizmowi postaci dramatu winna towarzyszy¢ nadzieja. Taka od-
robing nadziei przy calym swoim pesymizmie — daje zakonczenie
Historii. Oto, w ,odroznieniu od starszego pokolenia — nowe, wzrasta-

8 Ze wzgledu na brak polskich przekladow wszystkich omawianych w tej pracy
dramatow, wydaje sie sluszne i konieczne prezentowanie zawartosci tresciowej kaz-
dego z przytaczanych utworow. :

¢ Por. A. Buero Vallejo, La tragico, ,Informaciones" 12 IV 1952; La tra-
gedia, en G. Diaz-Plaja [w:] Enciclopedia del Arte Escénico, Barcelona 1958,
s. 63—67; Sobre la tragedia, ,Entretiens sur les Lettres et les Arts" (Hommage & la
Litterature Espagnole Centemporaine), XXII, 1963, s. §2—57.
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jace, nie jest juz tak cymiczne i wyrachowane w projektowaniu wlas-
nego zycia, mysli o polrzebie uczucia, zwlaszcza mitosci. _

Pelniej unaocznia poglady Antonia Buero Vallejo inny dramat z te-
go samego okresu — En la ardiente oscuridad. Ricardo Doménech widzi
w tej szluce klucz do calej pozniejszej twérczosci Buero Vallejo?. En
la ardiente oscuridad — to utwor o niewidomych. Brak wzroku, slepo-
ta — ma tu przede wszystkim warto$¢ symbolu. Czekanie na $wiatto,
szukanie swiatla — jest symbolicznym i metaforycznym oczekiwaniem
iluminacji. W En la ardienta oscuridad miejscem zdarzen jest szkola-
<internat dla niewidomej mlodziezy. Jak w Historii i tu zderzajg sie
ideaty i egoizm. Postaci nie widza w sensie dostownym, ale i w prze-
nosnym znaczeniu sq zaslepione. Dopiero $mier¢ Ignacia — chlopca
uosabiajgcego swiat wyzszych wartosci — ,otwiera oczy” pozostalym
mieszkaficom internatu. Trzeba bylo tragedii by zrozumieé drugiego
czlowieka i zapomnie¢ o wilasnym egoistycznym ,ja'. Postawiony tu
problem alienacji zblizalby Vallejo do francuskich egzystencjalistéw,
gdyby nie konicowy sygnal, iz zrozumienie cziowieka przez czlowieka
jest mozliwe. By jednak moglo to nastapi¢, zaistnie¢ musiata sytuacja
tragiczna. W tym momencie wydaje sie wiec blizsza tworczoéci Buero
Vallejo tragiczna wizja swiata i czlowieka, jaka odna jdujemy w drama-
tach Unamuno, w jego ,teatrze idei' z ,poczuciem tragizmu zycia',
swiadomoscig sprzecznosci miedzy rzeczywistoscia 1 marzeniem.

Z podobnych przeslanek powstaly pézniejsze dramaty Vallejo: Hoy
es fiesta (Dzisiaj jest $wieto) — 1957, Las cartas boca abajo (Odwroéco-
ne karty) — 1957, El tragaluz (Lufcik) — 1967 itd. Osadzajac za kazdym
razem zdarzenia dramatyczne w warunkach realnych, Vallejo porusza
jednoczesnie problemy egzystencjalne i spoleczne, czynigc aluzje do
konkretnej rzeczywistoéci pozaleatralnej. Z poetyki aluz ji 1 symbolu
korzysta on takze w swoich utworach historycznych: Las meninas (1961),
sztuce, ktoérej postacia glownag jest Veldzquez; El concierio de San
Ovidio (1962) — dramacie o niewidomych, ktorzy wystgpili z koncertem
w Café-Feria de San Ovidio w Paryzu w 1771 r., czy w ostatnim drama-
cie, La detonacion (Wystrzal) z 1977 r,, ktéry jest utworem biograficz-
no-historycznym i pckazuje w kontekscie przewrotu politycznego
i wojny domowej w Hiszpanii w XIX w. zycie i tragedie zbuntowanego
literata i publicysty, zarazem romantycznego bohatera, jakim byt Ma-
riano José Larra. Rownie aluzyjny charakter ma — nazwany przez
autora .fantazjg" — dramatl napisany w roku 1970 i zatytulowany Gdy
rozum $pi..., ktorego postacig glowng jest Goya. Wybiera jac bohateréow,
badz konkretne sytuacje historyczne, Buero Vallejo zawsze wypowiada

TPor, R. Doménech, El tealro de Buero Vallejo, Madrid 1973.
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si¢ na temat terazniejszosci. Tak tez jest przyjmowany przez krytyke
i publicznosc¢.

W jego dotychczasowym dorobku dramatopisarskim zwraca uwage
jeszcze jeden utwor — La doble historia del doctor Valmy (Podwéjna
opowies¢ doktora Valmy). Tutaj j juz bez aluzji i wprost Buero Vallejo
porusza problem mechanizméw represji, sprawe tortur, zastanawia sie
nad przyczyrami obecnosci w spoleczenstwie wspolczesnym — ofiar
i katéw. La doble historia del doctor Valmy ukonczona w roku 1967,
wydrukowana zostala w tym samym roku w USA, a prapremiere $wia-
towq miala w Anglii w roku nastgpnym. W Hiszpanii wystawiono ja
po raz pierwszy i opublikowano drukiem dopiero w roku 1976, przy-
znajgc jej nagrode .najciekawszej sztuki roku". Utwoér ten z oczywis-
tych wzgledéw wszedt na scene hiszpanska z takim opoznieniem, cho¢
w Swietle jego sukcesoéw zagranicznych niektérzy nezyserzy prébowali
na przestrzeni lat walczy¢ z cenzura o wczesniejsza prapremiere w Hi-
szpanii. Zainteresowanie sztukg ma swoje uzasadnienie zaréwno w pod-
jetej tematyce jak i w interesujgcej konstrukcji, dajacej wiele mozli-
wosci interpretacyjnych, Narrator i zarazem posta¢c dramatu, doktor
Valmy opowiada historie¢ swojego pacjenta, Daniela, ktory byl pracow-
nikiem Servicio Politico, W czasie przesiuchiwania jednego z zatrzyma-
nych, Daniel zastosowal serig tak okrutnych tortur, ze nie ulegato wat-
pliwosci, iz jego ofiara pozostanie na cale zycie impotentem. Wkrétce
potem sam Daniel odkryl u siebie podobng ulomnos¢. Dokior Valmy
widzi miedzy obydwoma faktami zaleznosci i probuje je wuzasadnic
w aspekcie psychologicznym. Dla zony Daniela — Mary — wiadomog¢
O przyczynie stanu meza jest szokiem. Nie moze wyobrazi¢ sobie wspol-
zycia z katem, nie jest w stanie rozgrzeszy¢ go. -ani usprawiedliwié.
W uniesieniu i rozpaczy zabija meza na oczach wlasnego dziecka.
Opowiesc doktora Valmy dopeiniajg wypowiedzi bohaterow i §wiadkéw
fragicznego wydarzenia, ustosunkowujgcych sie do problemu tortur,
obecnosci katow i ofiar we wspoélczesnym spoleczenstwie, Ostateczny
osqd pozostawia autor jednakze widzowi-czytelnikowi. Dramat ma za-
tem strukture otwartg, podobnie jak wszystkie prawie utwory Vallejo.

Dramaturgiem, ktéry przez stylistyke swoich dramatow wydaje sig
podobny do Buero Vallejo jest Alfonso Sastre (ur. 1926). Glebsza ana-
liza jego tworczosci zmusza jednak do widzenia jej w innych katego-
riach estetycznych. Alfonso Sastre jest gldéwnym reprezentantem ten-
dencji nazwanej ,teatro realista’, ktéra szczegolnie rozwi jala sie¢ w la-
tach pigcdziesigtych i szesédziesigtych. W odréznieniu od Buero Valle-
jo — odstepujgcego od tej tendencji stosowana czesto poetyka symbolu
i aluzjj oraz réwnie czestym, ekspresjonistycznym charakterem sztuk — .
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realisci pozostajg przy konwencjonalnych formach i gatunkach rea"listycz-
nych. Tworcze poszukiwania sprowadzajg oni do‘ poszukiwan tematycz-
nyci.

Interesu ja ich przede wszystkim zagadnienia spoleczne i obyczajo-
we, wyjatkowo — polityczne. W tym ostatnim jednak przypadku napo-
tykali trudnosci ze strony cenzury. Alfonso Sastre jako jeden z zalo-
zycieli grupy Arle Nuevo (1945), wspétautor wraz z Jos¢ Maria Quinto
manifesiu — Tealro de Agitacion Social (1950), wspélzatozyciel Grupo

de Teatro Realista (1960) — wypowiadal sie wielokrotnie na tem’at‘

realizmu we wspolczesnym teatrze. Sume swoich przemyslen na ten
temat opublikowal w ksigzce — Anatomia del realismo i w La revolu-
cion y la critica de la cultura®,

Sastre rozpoczyna pisanie dla sceny w latach 1946—1949. Powstajg
wiedy drobne utwory sceniczne, ktére krytyka nazywa ,dramas de
frustaciéon. Na scenie zadebiutowal dopiero w roku 1953 sztukg Es-
cuadra hacia la muerte (Eskadra Smierci), wystawiong przez Teatro
Popular Universitario na scenie Teatro Maria Guerréro w Madrycie
(18 IIT 1953). W zamierzeniu autora, Escuadra ma by¢ probg ,skompro-
mitowania i zdekonspirowania’’ wspolczesnej rzeczywistosci. W dorob-
ku pisarskim Sastre jest to sztuka szczegolnie interesujqca. Z pozniej-
szej tworczosci bez walpienia na uwage zastluguje: Tierra roja (Ziemia
czerwona) — 1954, La sangre de Dios (Krew Boga) — 1955, Muerte
en el batio (Smier¢ w kapieli) — 1955, Guillermo Tell tiene los 0jos
tristes (Wilhelm Tell ma smutne oczy) — 1955, El cuervo (Kruk) —
1956, EI pan de todos (Chleb wszystkich) — 1957 La cornada (Rogi
byka) — 19599

Escuadra napisana w latach nasilajgcej sie zimnej wojny, odwoluje
sig do doswiadczen Europy w czasie drugiej wojny swiatowej. Jest to
jedna z najciekawszych sztuk hiszpanskich na ten temat, Mie jscem
zdarzen jest straznica w lesie, na linii dzielacej wojska nieprzyjaciela.
Pigciu Zolnierzy pod okiem kaprala ma hbroni¢ tego miejsca. Wszyscy

znalezli sig tutaj za kare, za przewiny na roznych liniach frontu i wszy- -

scy majg Swiadomos¢ oczekujacej ich niechybnie $mierci, W miare roz-
woju zdarzen ging kolejni bohatlerowie, ale mie na polu bitwy. Kapral
umiera zamordowany praez swoich podopiecznych, ktorzy wymierzaja

mu kare za okrucienstwo, za bestialstwo. Dwaj sposrod pigtki zomhie-

rzy ging gdzies w poblizu slraznicy, zastrzeleni w czasie proby ucieczki.

Jeden z bohater6w nie wytrzymuje psychicznie sytuacji, popeinia samo-

8 A. Sastre, Anatomia del realismo, Barcelona 1965; tenze,’ La revelucién
y la critica de la cultura, Barcelona 1970.

® Por, F. Anderson, Introduccion biégrafica y critica, [w:] A. Sastr e, Escua-
dra hacia la muerte. La mordaza, Madrid 1975, s. 7—52.

- |



116 Urszula Aszyk-Milewska

bojstwo. Pozostali przy zyciu — wobec sytuacji na linii frontu — pewni
sg rychlego konica. Dramat ten pokazujgc okrucienstwo wojny, obnaza
jednoczesnie slabos¢ ludzkich charakterow w sytuacjach krytycznych
i bez wyjscia. Wystawienie go w Madrycie w roku 1953 bylo przede
wszystkim wydarzeniem politycznym, cho¢ nadano mu range wylgcznie
wydarzenia teatralnego.

W kregu pokolenia ,realistow" dos¢ wcezesnie zaczelo zdawaé sobie
sprawe, ze w komponowaniu rzeczywistosci teatralnej nie wystarcza
scisle irzymanie si¢ zasad sztuki realistycznej. Niektorzy autorzy jak
Lauro Olmo (ur. 1922), Carlos Muniz (1927), José Martin Recuerda
(ur. 1926) stopniowo odchodzac od konwencjonalnie rozumianego reali-
zmu, wprowadzajg elementy poetiyckie i symboliczne.

W tym samym czasie i zarazem rawnolegle do poszukiwan zachodnio-
europejskiego dramatu j teatru w Hiszpanii drugiej potowy lat pieé¢-
dziesiglych rodzi sig nowa tendencja — powstajg pierwsze wspolczesne
dramaly groteski. W hiszpanskiej odmianie — groteska krzyzuje sie
z alegorig. Hiszpanski dramat groteski nie wszed! jednakze na marodo-
we sceny, dzialajqce oficjalnie, ani tez nie publikowano go w wydaniach
ksigzkowych, i az po drugg polowe lat siedemdziesigtych pozostawat
w ukryciu. Niewiele lekstow udalo sie rowniez wystawi¢ na scenach
niezawodowych, cho¢ jednoczesnie np. awangarda francuska lat piec-
dziesiglych i niektore sztuki Mrozka — zyskiwaly pozwolenie cenzury.
Naprawde jednak dopiero dzisiaj odkrywa Hiszpania swoj teatr absur-
du. Najwybitniejszy reprezentant tej tendencji — Fernando Arrabal
(ur. 1932), przesladowany za swa twoOrczos¢ przez cenzure i policje,
wyemigrowal w latach szescdziesigtych do Francji. Wystawione w 1977 r.
w rezyserii Victora Garcii Cmentarzysko samochodéw w Teatro Bar-
celo w Madrycie i Archilekt i cesarz Asyrii w rezyserii Adolfa Mar-
sillacha w Teatro Tivoli w Barcelonie — sg pierwszymi prébami wpro-
wadzenia Arrabala na hiszpanskie sceny zawodowe. Inni autorzy, jak
José Ruibal, autor dramatéw alegoryczno-abstrakcyjnych, czy Francisco
Nieva, autor dramatéw alegoryczno-groteskowych, podobnie, do niedaw-
na nie istnieli dla tealrow Hiszpanii, acz mieszkali i tworzyli w tym
kraju.

Piszac od dwudziestu lat José Ruibal (ur. 1925) wiekszoé¢ swoich
sztuk opublikowal za granica, w Stanach Zjednoczonych i w Anglii,
i na zagranicznych tez scenach wszystkie wazniejsze pozycje z jego
dorobku mialy swoje prapremiery. W Hiszpanii zaledwie kilka sztuk
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udalo sie wystawi¢ tzw., grupbm niezaleznym!®, Wsréd krytykéw i tea-
trologéw hiszpanskich powszechny jest poglad, iz sztuki Ruibala po-
winny czym predzej wejs¢ na oficjalne sceny. Poki co, madryckie wy-
dawnictwo Catedra opublikowato w 1975 r. wybor jego utworéw sceni-
cznych. W Polsce zaprezentowat tego autora ,Dialog"!! drukujge
Osla, sztuke, za ktora otrzymal on nagrode ,Modern Internacional Dra-
ma” w USA w roku 1968. Twérczoéé Ruibala, nowatorska i kontrower-
syjna jednoczeénie, przynalezy do tendenc ji nazwanej przez krytyke —
ntealrem alegorii i groteski'. Postaci jego sztuk — to na jczesciej roboty
(La mdquina de pedir — Maszyna do proszenia z 1969), zwierzeta (EIl
rabo — Ogon z 1968; El hombre i mosca — Czlowiek j mucha z 1968),
zwierzela elektroniczne (El asno — Osiol z 1962), wspolistniejace z row-
nie zautomatyzowanymi ludzmi. Ruibal podejmuje tematy wspolczesne
z ostrym krytycyzmem i specyficznym poczuciem humory, atakuje
mechanizacje i technicyzacije wspoélczesnego zycia, brak miejsca dla
ludzkich uczu¢ i ludzkich odruchéow w dzisiejszej rzeczywistosci, ,0d-
czlowieczenie” czlowieka. Wpisujac w $wiat robotow ‘i zwierzal oby-
czaje i zjawiska typowe dla Hiszpanii, odwoluje sig on tym samym do
konkretnego. spoleczenstwa, Postaci robotéw i automatow pelig funk-
cjg symboli i tak jak zwierzeta — ma ja wartos¢ alegorycznej metafory.

W najbardziej reprezentatywnej dla Ruibala sztuce — Los mendigos
(Zebracy) z 1957 r. — kraj zaludniony przez zeébrakéw zwiedzajg turyé-
ci-zwierzgla: Lampart, Zyrafa, Zebra, Aligator. Z okrzykami: ,Okey!"”
— fotografujg sie oni na tle widowiska ludowego zorganizowanego
przez spolecznos¢ zebracza. Wiadze tego przedziwnego kraju — vepra-
zentowane przez postaci alegoryczno-symboliczne: Psa (wladza woj-
skowa), Osla (wladza cywilna), Kruka (wladza koscielna), Papuge (mini-
ster propagandy) — obawiajgc sie, ze obraz nedzy moze w przyszlosci
odstraszy¢ turystow, oglaszajg dekret, ktéry moéwi: ,,Dla blasku i hi-
gieny ojczyzny — zabrania sie 2ebraniny12, W stosunku do nieprzes-
trzegajgcych zakazu — zleca sie represje Automatom.

Inny réwniez interesujgcy utwor — La maquina de pedir nie ma
kompozycji tak zwartej i nie atakuje rzeczywistosci w sposob tak kon-
kretny, ale za to czynj z humoru narzedzie walki. Oémiornica, ma-
szyny i automaty moéwig tu jezykiem peinym gazetowych sloganow,
Forme tego dramatu mozna by poréwnaé z fantastyczng przypowiescia,
ktorej ukrytym celem jest krytyka odhumanizowanego $wiata.

" J. Ruibal, Introduccién, [w:} J. Ruibal, Teatro sobre teatro, Madrid 1975,
s. 11—51,

1J. Ruibal, Osiol (EI asno), przel. G. Kolinski, ,Dialog" 1970, nr 2,
s. 49—74,

2J. Ruibal, Los mendigos, [w:] Ruibal, Teatro sobre teatro, s. 157,
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Dramaturgia Francisca Nievy (ur. 1927) blizsza wydaje sie europej-
skim wzorom teatru absurdu niz alegoryczno-abstrakcyjnym poszukiwa-
niom Ruibala, acz nie jest wolna od alegoryzmu, majgcego powigzania
z rodzimg tradycjq literacka i teatralng. W roku 1975 po raz pierwszy
wydano wybor jego utworéw scenicznych w serii ksiazek poswigconych
teatrowi. W rok pozniej po raz pierwsgy jego sztuki weszly do reper-
tuaru scen zawodowych. Zagrano: Sombra y quimera de Larra (Cien
i chimera Larry) z 1975 r., La carozza de plomo candente (Kareta z roz-
palonego olowiu) z 1971 i EI combate de Opalos y Tasia (Bitwa Opalos
i Tasii) z 1953. Dwa ostatnie utwory stanowily dwie czesci spektaklu
objetege wspolnym tytulem: El teatro furioso (Teatr szalony). Po latach
oczekiwania Nieva nie tylko wkracza na scene od razu trzema tytula-
mi, ale w styczniu 1977 otrzymuje liczacq sie w Hiszpanii nagrode
teatralng Mayte', a La carozza de plomo candente znalazla sie wsrod
najciekawszych inscenizacji roku 1976. Fakty powyzsze potwierdzaija
to, co powiedzielismy na poczatku, ze w Hiszpanii polityka kulturalna
ulegla radykalfne'j zmianie, a przed literatury, teatrem i sztukg — otwo-
rzyly sie nowe perspektywy.

Nieva jest z wyksztalcenia scenografem, gloénym inscenizatorem
wielu przedstawien, profesorem w Real Escuela Superior de Arte Dra-
méatico w Madrycie, zajmuje sie takze krytyka i pracami o charakterze
teatrologiczno-badawczym. Twérczos¢ dramatopisarskg rozpoczal na po-
czatku lat pie¢dziesigtych. :

Analizujgc wlasng dramaturgie dokonuje on podzialu na .teatro de
farsa y calammidad" (teatr farsy i kleski) i .teatro furioso’13. W tej
pierwszej grupie znajdujemy miedzy innymi: El rayo colgado y peste
~ de loco amor (Przywieszony promien i zaraza szalonej-miloéci) z 1952 1.,
El baile de los ardientes (Taniec plongcych) i Malditas sean Coronada
y sus hijas (Przekleta niech bedzie Coronada i jej corki) rowniez z 1952,
El maravilloso catarro de Lord Bashaville (Wspanialy katar Lorda
Bashaville) z 1967.

Miedzy sztukami objetymi nazwag: ,teatro furioso” mamy sztuki
z apokaliptyczng wizja $wiata: Pelo de tormenta (Wlos nieszczescia)
z 1962, Nosferatu i Coronada y el toro (Coronada i byk). Dwie pierw-
sze widzi autor jako — ,reopery", trzecig — jako ,rapsodie hiszpanska', -
i Teatro furioso' reprezentuja takze: La carozza de plomo candente i El
combate de Opalos y Tasia.

Dla calej tworczosci Nievy mozna ustalic pewne elementy wspdlne.
Dla wigkszoéci jego utworéw charakterystyczne jest metaforyzowanie
rzeczywistosci scenicznej, a w zakresie proponowanych rozwigzan

13 Por. F. Nieva, Teatro furioso. Introduccién: M, Perez Corterillo, Madrid 1975.
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przestrzennych — efekty $wietlne, pirotechnika, szybkie zmiany deko-
racji, wyciggi, dzwignie, jednym slowem — imitacja lub parodia zachod-
niceuropejskiego teatru romantycznego. W tradycji zreszta znajduje
Nieva wielokrotnie inspiracje, wywracajac ja jednak ,na opak'’. Pro-
ponuje na przyklad: barokowg ,zabawke'' (El combate de Opalos y Ta-
sia), .Czarna ceremonig” (La carozza de plomo candente), .widowisko
surrealistyczne” (El baile de los ardientes), Struktura dramatow Nievy,
struktura jezyka i postaci, spos6b budowania zdarzeni dramatycznych —
zmusza do widzenia analogii i pokrewienstwa miedzy jego twoérczoscia
a propozycjami Jarry'ego, Artauda, Ghelderode'a, Ceneta, Ionesco,
Mrozka. Z tych zresztq fascynacji dla teatru absurdu i dramatu gr~otés-
ki wyrasta ,teatro furioso” — jak sam Nieva wyznajel,

W La carozza... postacia gléwng dramatu jest Krél Luis III, a po-
tem jego potomek — Tomas. Dramat ten przypomina do pewnego sto-
pnia Szczesliwe wydarzenie Mrozka. Miejscem scenicznym zdarzefi jest
bowiem i lu wielkie loze. W nim poczyna sie i rodzi dziwolag. W sztu-
ce Nievy jest to chlopiec bez checi do zycia, ale i bez pragniemia
smierci, istota bez zadnych pragnief. Pogladowe lekcje opiekujacej
si¢ nim niani Garrafony, maja go zmieni¢. Pokazujac wszystko to, co
kosciol zabrania, a inkwizycja karze — Garrafona osigga skutek od-
wrotny od zamierzonego. Dramat kpi i drwi z obyczajowosci Hiszpanii,
pokazujac karykature jej dziejow i émieje sie ze wspolczesnosci,

Bardziej zaskakujgca, acz mniej dramaturgicznie skomplikowana
jest ,zabawka" o Opalos i Tasii, ktére wyklocaja sie o walory meskie
swych paziow.

nTeatro furioso” Nievy ma wiele z szalefistwa i czarnego malar-
stwa Goi, a w swej przewrotnoéci w konstruowaniu $wiata dramaty-
cznych zdarzen — moze by¢ poréwnywany z .esperpento” Valle-In-
clana.

Studiujac kierunki we wspolczesnej dramaturgii hiszpanskiej, za-
uwazamy uderzajacg nieobecnos¢ najmiodszego pokolenia, tak w publi-
kacjach jak i w repertuarze teatralnym ostatniego czasu. Wydaje sie,
ze najmlodsi autorzy nie wyszli jeszcze z ,katakumb”, a jesli probowali
to uczyni¢, mie znalezli dla siebie miejsca. Praktycznie nie maja pisma,
w ktorym mogliby wlasng twoérczosé publikowad. Teatralny miesigcznik
+Pipirijaina”, ktory ukazywal sie¢ w 1976 r., przestal istnie¢ z powodu
trudnosci finansowych. Podobny los spotkal wszystkie wczesniejsze
proby stworzenia czasopisma po$wieconego sprawom teatru: , Teatro”,
«Yorick", ,Primer Acto”. Analizujgc teksty publikowane w dwu ostat-

4 Por, ibidem,
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nich, w latach 1965—1975, otrzymujemy obraz dramaturgii kontestuja-
cej, ostrej w swoim krytycyzmie i bezkompromisowej. Typowe wydaje
sig dla tej dramaturgii szukanie nowych rozwiazan formalnych, tamanie
tradycyjnej konstrukcji zdarzen i postaci, szukanie nowych funkciji
jezyka.

- Mtodzi autorzy czesto uciekaja sie do satyry i groteski — Jak np.
Luis Matilla (ur. 1939), czy farsy — jak np. Manuel Martinez Mediero
(ur. 1939). Mediero wykorzystuje farse by wystepowa¢ przeciw woijnie,
manifestowa¢ swoje zdanie na temat nazizmu i faszyzmu, wybuchu
bomby w Nagasaki i wojny w Wietnamie. Jer6nimo Lépez Mozo (ur.
1942) oscyluje w swojej tworczosci miedzy sztuka surrealizmu i hap-
peningiem; jego utwory maja forme scenariuszy zostawiajacych mozli-
wosci improwizacji rezyserowi i aktorom. Miguel Romero Esteo (ur.
1930) sklania sie ku tradycji ludowej i starohiszpanskiej. Komponiije
on wizje nowego teatru liturgicznego, teatru rytualu i ceremonii. Jego
utwory — to precyzyjnie i logicznie rozpisane scenariusze, dokladno-
scig zblizajace sie do utworéw muzycznych.

Whbrew pozorom, najnowsza dramaturgia nie odchodzi daleko od
linii wyznaczonej przez tworczoé¢ A. Buero Vallejo i A. Sastre, F. Nie-
ve i J. Ruibala. Jak pisze Francisco Ruiz Ramoén, ,nowy teatr’” w Hi-
szpanii jest dalszym rozwinieciem tendencji: od realizmu — do alegorii
i symbolizmu; od realizmu — do groteski i abstrakcji!s,

Trudno odwazy¢ sig@ juz dzisiaj na sumowanie refleksji na temat
dramaturgii hiszpanskiej po wojnie domowej, zwazywszy, ze nie
wszystko co powstawalo w latach 1939——1976, zostalo opublikowane
czy wystawione. Niewatpliwe jest jedno: poza oficjalnym i tolerowa-
nym przez cenzure nurtem, istnial drugi uvkryty nurt dramaturgii hi-
szpanskiej, kiorego publiczne ujawmienie okazato sie¢ mozliwe dopiero
po roku 1975. Ta dwoisto$T warunkowana historig i polityka, wydaje
sig — co paradoksalne — znamiennym wyrédznikiem dla rozw-o;u dra-
matu i teatru w Hiszpanii.

Dramaturgia hiszpanska po roku 1939, pozostajaca przez diugie lata
poza naturalnymi kontaktami z zagranica, rozwijala-sie jednakze ana-
logicznie do gtowmych zjawisk europejskich w tym zakresie, oczywi-
scie — jesli doda¢ wszystkie jej manifestacje oficjalne i nieoficjalne.
 Te ostatnie nie mialy wprawdzie duzego zasiegu oddzialywania, publi-
kowane w prasie teatralnej, badz wystawiane w ,specyficznie” hisz-
panskich teatrach kameralnych czy teatrach prob'®, dla ktorych cenzu-

15 Por. F. Ruiz Ramén, Prolegomena do studium o nowym dramacie hisz-
pariskim, przel. A. Sobol-Jurczykowski, ,Dialog” 1977, nr 7, s. 133—139.

16 Por, J. Monleodn, Del teatro de cdmara al teatro independiente, ,Primer
Acto'" 1970, nr 123—124, s. 8—14.
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ra byla laskawsza i zezwalala na jedno (sicl) przedstawienie. Pod koniec
lat szesédziesigtych i w latach siedemdziesigtych nowatorscy i ekspery-
mentujgcy autorzy znalezli mozliwo$é wystawiania swoich utwordw
w tzw. teatrach niezaleinych!’. Ruch ten bedgcy w Hiszpanii przede

wszystkim wyrazem tesknoty do lepszego teatru i pragnienia zmienia-
nia rzeczywistosci poprzez teatr — objat wszystkie prowincje hiszpan-
skie. Jako opozycja teatru profesjonalnego i kameralnego spetnial
funkcje podobna do tej, ktorg spelnialy w $wiecie teatry studenckie,
teatry olwarte, tealry-komuny, teatry-laboratoria.

Instytut Teorii Literatury
Teatru i Filmu
Zaklad Dramatu i Teatru

Urszula Aszyk-Milewska

LES RECHERCHES SUR LA DRAMATURGIE ESPAGNOLE DE LA PERIODE
APRES LA GUERRE CIVILE

L'auteur de l'article essaie de tracer les tendances principales de la dramaturgie
espagnole d'aprés la guerre civile (1936-——1939), indiquer ses représentants principaux
et ses oeuvres les plus importantes,

Comme la connaissance de la dramaturgie contemporaine espagnole en Pologne
est minime, il nous semble juste et utile de présenfer le probléme sous un aspect
historique. :

Le drame espagrol dans la période de la fin de la guerre civile en 1939 a la
mort du général Franco se développe sur deux plans: officiel et officieux, La drama-
turgie admise officiellement par la censure — Il'art préféré de distraction mis a
part — porte un caractére réaliste. Alfonso Sastre est le représentant principal de la
tendance nommée ,teatro realista”. Paraillement & d'autres écrivains dé ce courant,
il essaie de parler d'une facon critique de la réalilé, dans les formes du drame
réaliste, acceptées par le censure. Proche & ce courant est l'oeuvre d'Antonio Buero
Vallejo, qui cependant maintes fois fait appel a la poétique d'allusion et de sym-
bole, en ‘évitant le réalisme cxiréme e! en introduisant les éléments expressionistes
dans ses piéces. Auteur éminent de =on époque, aux ambitions dépassant la généra-
lité, il remonte & l'histoire et crée ses drames biographiques et historiques pleins
d'allusions et de polysémies, ~

Dans le courant officieux le drame espagnol se développe parallélement au
drame européen. C'est aussi en Espagne qui paraissent les grotesques, les omvra-
ges surréalistes et abstraits. La spécifité de cette dramaturgie consiste avant tout
en sens presque toujours allégorique des personnages et des événements. Les

17 Por, ibidem, a takze: Teatro espanol actual, Madrid 1977 (Materialy z . konfe-
rencji poswieconej teatrowi wspolczesnemu w Hiszpanii, zorganizowanej przez Fun-
dacion Juan March w czerwcu 1976); Encuesta, ,Primer Acto" 1970, nr 119, 120, 121,
122, 123—124, 125 i in. (Ankieta na temat dzialalnosci grup niezaleznych).
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représentants de cette tendance F. Nieva et J. Ruibal, qui avaient commencé
4 produire dans les années cinquante, n'ont vu la publication de leurs oeuvres
qu'en 1975, et les premiéres mises en scéne des drames de F. Nieva dans les
thédtres professionnels ont eu lieu en 1976,

En méme temps les deux auteurs — provoquant les restrictions de la censure-
-étaient connus au dehors de I'Espagne. Dans ce pays seulement les théAtres indé-
pendants pouvaient solliciter la permission de présenter publiquement leur produc-
tion. La situation de la génération la plus jeune, qui a débuté vers la fin des
années soixante, est pareille. '

Les auteurs, représentants du drame nommé contestant (ou, comme le veulent
d'autres critiques, du ,thédtre nouveau”) tendent vers le drame de grotesque (L. Ma-
tilla), vers le théétre surréaliste et le happening (J. Léopez Mozo) ou bien en cher-
chant de l'inspiration dans la tradition ancienne créent la farce moderne (M. Marti-
nez Modiero) ou le théatre de rite et de cérémonie contemporain (M, Romero Esteo).

Le régime franquiste qui ne tolérait pas I'expérimentation dans le domaine des
sujets et des formes théatraux a donné lieu & la bifurcation de la ligne du dévelop-
pement du drame espagnol en officielle et officieuse et a déterminé la tendance de
cette ligne — du drame officiel réaliste au drame officieux d'allégorie et de gro-
tesque.



