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ALEKSANDRA ZELWEROWICZA MODEL TEATRU

Sledzac  bogata ~ biografie artystyczng Aleksandra Zelwerowicza,

jednego z mnajznakomitszych ludzi polskiego teatru — widzimy, ze
sposrod wielu miejsc dzialalnosei, w sposOb decydujgcy na ksztatto-
waniu sie jego zlozomej osobowosci tworczej zawazyly dwa osrodki,
To Krakoéw i Lédz, W Krakowie, doskonalac swoje rzemiosto aktor-
skie i zdobywajac w ciagu kilku lat pracy scenicznej odpowiednie do

swoich umiejetnosci i talentu' stanowisko, przede wszystkim wzrastat

i dojrzewal w promieniowaniu wielkiego repertuaru romantycznego,

w atmosferze ,teatru ogromnego” Wyspianskiego. Doswiadczenia 16dz-
kie byly zupelnie inne, inne tresci sig na nie skladaly, niemniej sg
one wazne, podobnie jak inspiracje krakowskie. W Lodzi po raz pier-
wszy prowadzil samodzielnie placowke teatralng! i ten fakt, ZWazZyw-
szy na specyfike miasta, mial niebagatelne znaczenie dla rozwoju jego
koncepcji ideowo-artystycznej. Pierwsza dyrekcja Zelwerowicza przy-
padla na lata 1908—1911, Dru'ga — trwala zaledwie sezon (1920/1921),

dziatat zatem w roznych okresach historyeznych i w zgola odmiennej

sytuacji narodowo-spolecznej i politycznej. Totez za Kazdym razem,
gdy przebywal w Lodzi, warunkowat jego prace inny zespol czynni-
kow, m, in, pozaartystycznych, majgcych zawsze wplyw na Zycie tea-
iru, jego strukture i zadania. - | ;

Teatr, jego idea, jego program bywa zawsze determinowany  kon-
tekstem historycznym ze splotem roéznorakich procesow, jakie w nim

~zachodza, a ktore posrednio wplywaja na krystalizowanie sie poetyki,

! Ponadto byl wspoldyrektorem Teatru im. Bogustawskiego w Warszawie (1925/
/1926, z L. Schillerem i W, Horzyca), w latach 1929—1931 kierowal Teatrem na Pohu-
lance w Wilnie i w sezonie 1938/1939 byl wspoldyrektorem Teatru Narodowego
(jego zastgpca byt W. Horzyca). Patrz Slownik blogza!lczny tealru polskiego, ‘War-
szawa 1973, s. 849. Mozna przeto zakladaé, iz doswiadczenia lodzkie mogly byé cen-
ne w jego dalszej dzialalnosci dyrektorskie;j. -
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Nie bez znaczenia dla formowania sig tej postawy sg m. in. osobnicze
zainterescwania literackie i ‘poglady estetyczne, ktére spelniaja tak
wazng funkcje w wyborze kryteriow repertuaru. Dalecy jestesmy od
pokus oceny, nawet ogélnej, teatru w zaleznosci od jakosci artystycz-
nych repertuaru, ale mozna stwierdzi¢ — zwlaszcza w odniesieniu do
dziatalnosci dawnych scen — iz ten probierz jako$ oznaczal range
i ambicje, i to abstrahujac od poziomu realizacji. Gdyby pokusic¢ sig
0 poréwnanie zelwerowiczowskiego repertuaru z obu jego dyrekceiji,
z rejestrem sztuk wystawianych przez jego poprzedniliow i nastepcow,
réznica bylaby uderzajaca. Ow zabieg poréwnawczy mozna by rozsze-
rzy¢ np. na sceny warszawskie, nie méwiac o dalszej prowincji, i wow-
czas by sie okazalo, ze wychodzi zwysigesko z tej emulacji bezwzgle-
dnie teatr zelwerowiczowski.

- Wiadomo, ze w roku 1908 Zelwerowicz przybyl do Lodzi z Krakowa
i ze uczyl sie rzemiosla aktorskiego i rezyserskiego w jednym 2z naj-
lepszych w kraju teatrow, w krakowskim Teatrze Miejskim. W sumie
byt w nim przez osiem sezonow, z czego pie¢ przypadio na kadencje
J. Kotarbinskiego, dslatnie trzy — Ludwika Solskiego. Zwlaszcza staz,
~jesli ow termin jest tu na miejscu, u Kotarbinskiego, zarliwego
entuzjasty i wybornego znawcy literatury romantycznej, u tego, ktory
odwazyl si¢ wprowadzic nie grane i rzekomo niesceniczne dziela wiel-
kich romantykéw — przyniesie wkrotce w lodzkiej praktyce Zelwero-
wicza wystawienie szeregu dziel romantykow i Wyspianskiego, Zyl
jeszcze Wyspianski, z ktorym spotykat sie w teatrze, gral m. in. Kac-
pra w legendarnym przedsiawieniu premierowym Wesela, réwniez po-
za tealrem Krakow pulsowal intensywnym zyciem artystycznym. Nie
trzeba bylo miec natury tak chlonnej i impulsywnej iak zelwerowiczow-
ska, azeby absorbgwac zachlannie fluidy tego miasta.

Z Krakowa Zelwerowicz zabral Andrzeja Mielewskiego, w jego za$
osobie pozyskal majwybitniejszego woéwczas odtworce rol romantycz-
nych bohateréw. Wspéipraca ta na lodzkim gruncie nie trwala diugo,
Mielewski zalozyl mawet swoj wlasny Teatr Popularny, lecz urzeczy-
wistnienie zamierzen zelwerowiczowskich, $miatych az do zuchwalstwa
czy rzucenie wyzwania spoleczenstwu nie bylo chyba mozliwe bez
wspoludziatu Mielewskiego., Dla obydwu artystow krakowskich, i przy-
puszczalnie nie tylko dla nich.,  przeniesienie si¢ na teren tak jalowy
kulturowo, jakim byla Lodz wigzalo sie niewatpliwie z pewnym ryzy-
kiem.

Nie wplgtujac si¢ w zadne spekulacje genetyczne, bo i mie mamy
jak na razie solidnego oparcia w dokumentach — Zelwerowicza, z tem-
perameniu i od lat wczeéniejszych spolecznika tout court, miastoeto
musiato takze intrygowac¢ jako miasto napietych konfliktéw socjalnych.
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jaskrawych kontrastéow, jeszcze nie ostygle po wrzeniach rewolucyj-
nych. A jakaz gleba mogla bardziej sprzyja¢ katalizatorskim CZynnos-
ciom tej sztuki? Zelwerowicz zdolal juz zapoznaé sig z jego specyfika
w czasie terminowania u Michala Wotowskiego. Nie bylo ono dhlugie,
raptem sezon (1899/1900), jednak wystarczajace zapewne dla doko-
nania wslepnego rozeznania. Wsrod waznych przyczyn, ktore zade-
cydowaly o podjeciu tej decyzji, byla niewatpliwie szansa prowadze-
nia teatru. Pod Wawelem nie bylo takich perspektyw, Zelwerowicz
mial wtedy lrzydziesci jeden lat, Czy byt do tych zadan odpowied:nio
przygotowany? Najpierw trzeba rozpatrzyé¢ te elementy, ktore umoz-
liwiaty realizacje programu artystycznego.

Trzeba bylo zaczq¢ od podstaw organizacyjno-technicznych. Nie
snujgc tej narracji, wypadnie powiedzie¢, iz w kodzi nastgpila pier-
wsza iscie gwaltowna erupcja z czasem przyslowiowej energii i praco-
witosci Zelwerowicza., Po trosze zapomina sie o tym, ze posroéd uzdo-
Inien, desygnujacych go na sprawnego szefa placowki teatralnej, nie-
bagatelna i bardzo — jak sie zdaje — pomocna role w spelnianiu tych
obowiazk6w, mogla mie¢ takze wiedza zdobyta na studiach handlo-
wych. Szeregu tych — jak mozemy sie spodziewaé — nielatwych po-
czynan, ich poszczeg6lnych, zazebiajgcych sie ogniw, nie sposob juz
zrekonstruowac, jednak pewne fakty daja niejakie wyobrazenie o jego
talentach organizacyjnych. W 1908 r. kontrahentem Zelwerowicza bylo
Polskie Towarzystwo Teatralne, nota bene pierwsze tego typu zrze- :
szeénie w rozbitym kraju (zalozone w 1903). Ono to do czasu odzyskania
niepodlegiosci zawieralo kontrakty z dyrektorami, zabezpieczajac przede
wszystkim byt materialny — w miedzywojennym dwudziestoleciu cie-
zar ten przejal Zarzad Miejski. Znamy tekst umowy, podpisanej przez
Zelwerowicza, na trzeci sezon (1910/1911); prawdopodobnie dwie po-
przednie byly w tresci podobne. Pelna analiza tego dokumentu nie jest
tutaj potrzebna, zatrzymamy sie na dwdch postanowieniach, ktére do-
tycza repertuaru, i po czes$ci jego egzekucji. Czytamy mianowicie, ze
«repertuar powinien sklada¢ sie z dramatu, komedii, rzeczy lzejszych
1 ewentualnie operetek” (§ 3), natomiast ,przez caly czas trwania sezonu
[od wrzeénia do maja] dyrektor obowigzany - jest dawaé¢ stale i bez
przerwy co najmniej szes¢ wieczornych przedstawien tygodniowo, przy
czym w kazda miedziele i éwigto dawane by¢ musza popularne przed-
stawienia dla ksztalcacej sie mlodziezy" (§ 4)°. Nawiasem mowiac, 6w
rozktad gatunkowy byt niemalze powtdrzeniem zelwerowiczowskiego
projekiu z roku 1908. Warto go zacytowaé¢, poniewaz wyéwietla ogélne
zalozenia jego polityki, w czym nota bene niewiele odbiegata od sche-
T *W. Fallek, Scena #6dzka pod dyrekcjq Aleksandra Zelwerowicza. Karta
z dziejow leatru 16dzkiego (1908/1911), ,Prace Polonistyczne", S. I, 1937, s. 205—207.
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matu programowego, stosowanego w oOwczesne J praktyce teatralnej,
ktéra uwzgledniala elementy swoistej taktyki w dawkowaniu repertu-
arowych niespodzianek. Wedle tego nharmonogramu', na czwartki za-
powiadal nowosci z klasycznej dramaturgii rodzime j 1 obcej, zwlaszcza
utwory nie znane w kodzi; nowosci te mialy by¢ wznawiane w soboty
oraz we wtorki po cenach popularnych. Pigtki byly zarezerwowane na
widowiska wodewilowe lub w miare mozliwoéci — operowe, operet-
kowe czy ludowe i mieszczanskie — powtarzano je w niedziele i sro-
dy. Nasuwa sie refleksja: na jakich to szybkich obrotach musiat pra-
cowac owcezesny teatr!

Nie jest to istoine, czy uklad ten byt konsekwentnie realizowany
w kolejnych sezonach, podobnie jak calkiemn bezzasadna okazalaby
sie interpretacja repertuaru wzdluz odmian genologicznych. Ow roz-
rzut nie byl czym$ nowym, wazniejszg rzecza jest ocena proporciji
oraz jakosci artystycznej poszczegélnych skladnikow; do te j sprawy
wypadnie jeszcze powr6ci¢é, Znamienne, iz ten komunikat, jakby anty-
cypujacy punkt giéwny konferencji prasowej, Zelwerowicz przestal ja-
ko zalacznik do drukowanego listu, skierowanego do kilkuset co zna-
mienitszych obywateli 16dzkich. List miescit w sobie nastepujgce za-
proszenie: : '

Obejmujgc kierownictwo teatru polskiego w Lodzi, mam Zaszczyt najuprzejmiej
poleci¢ laskawej pamieci i wzgledom W, Pana moje przedsiebiorstwo i Zapewnicé
go solennie, ze artystyczna strona imprezy traktowana bedzie ze specjalng staran-
nosciq i sumiennoscia z uwzglednieniem smaku, kultury artystycznej i z poczuciem
obywatelskosci; jednym slowem, Ze catymi sitami, wedle moznosci, stara¢ sie bede,
“aby godnie odpowiedzieé polozonemu we mnie zaufaniu®,

Ow apel moze co prawda przypomina¢ zakorzeniona w XIX-wiecz-
nych zespolach prowincjonalnych podomowq akcje benefisantéw, row-
niez upraszajagcych o wzgledy, lecz jest on juz pisany w calkiem in-
nej tonacji, czerpie z repertuaru chwytéw, uzywanych przez zapobieg-
liwego przedsigbiorce. Wypowiada sie zreszlg z tej pozycji, méwi jasno
0 przedsiebiorstwie, a nie np. o placéwoe czy instytucji artystycznej,
aczkolwiek przebija z tekstu wyrazna troska o walory artystyczne,
a takze obywatelskie. Nie lylko atmosfera miasfa interesow dyktowala
tego rodzaju wybiegi, taktycznie zmuszat do takich krokéw charakter
imprezy, bedacej istotnie przedsiebiorstwem. Zmiana stylistyki auto-
prezentacji nastapi z momentem zmiany statusu, to znaczy, kiedy Zel-
- werowicz obejmie tealr w rzeczywistogci niepodleglego panstwa,

- Sytuacja kraju i miasta byla w tym okresie nad wyraz ciezka. Socius
ideowy Zelwerowicza, socjalista Aleksy Rzewski, pelnigcy woéwczas
-__;—F_a_l—l'-ék, op. cit., s. 218. |
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funkcje’ prezydenta Lodzi, nota bene atakowany przez prawice za udzie-
lone mu poparcie, pisal:

Zostalem prezydentem miasta Lodz/i, ktora [..] zrujnowana wojna, przedstawiala
w roku 1919 obraz nedzy i rozpaczy. Byly to rzady samorzadu na ruinach [..] W mie-
cie glodowalo sto tysiecy bezrobotnych [...] Od powstatego niedawno panstwa pol-
skiego domagano sie swiadczen, ktore by nawet bogata Ameryka i Anglia uwzglednié
nie mogly. Magistrat [...] byl klapga bezpieczenstwa, piorunochronem lub tez celem
atakow tak z lewa jak z prawa [..] Przy olbrzymich potrzebach nie bylo ustaw
podatkowych, zréwnowazonego budzetu i s$rodkéw na czesciowe chotby zaspokojes
nie potrzeb i ran, zadanych wojnat.

Zaledwie w rok potem Zelwerowicz obejmuje teatr. Inna juz jest
tres¢ odezwy, ogloszonej w prasie, podpisanej przez vartystow i dyrek-
cje Teatru Miejskiego", znajduje sie w niej nastepujace credo:

Dyrekcja w zrozumieniu chwili [..) napigcia wszystkich sil narodu kladzie sobie
za zadanig przede wszystkim postawienia teatru na odpowiednim poziomie obywatel-
skim i kulturalnym. Dzisiaj, gdy caly naréd zaprzgzony do zarliwej, gorgczkowej
pracy tworczej sktada na oltarzu ojezyzny najciezsze ofiary z zycia, mienia i energii
swojej — teatr jako samoistna galqz sztuki tworczej i jedno, z najistotniejszych
zrodet kultury narodowej ma przed soba wielkie, szczytne i odpowiedzialne zadanie.
Krzepi¢ ducha narodowego, propagowaé cudownym tchnieniem zywego slowa wiare
W zwycigstwo i nieci¢ poryw czynu, odbijaé w zwierciadle czystej sztuki dusze
narodu, zmeczonej mrocznej mysli daé blysk pogodnego slowka, zgrzybialej i do
ziemi przywartej codziennosci kieratu pokaza¢ purpure podoblocznych blaskéw, goié
rany ducha, budzi¢ uépiong wole i lgczyé, uczy¢ mysle¢ i dziata¢ — oto rola teatru
w dobie obecnej. \ :

A stwierdzenie, ze ,w pelnym poczuciu cigzacej na mas odpowiedzial-
nosci” i ,$wiadomi, ze dzi$ teatr, bardziej niz kiedykolwiek niezbedny,
stajemy do twardej stuzby narodowej, wypehiajac nasz obowiazek oby-
watelski", otz to stwierdzenie dopowiedziane zostalo okreéleniem od-
biorcy. Miat to by¢ .dobry teatr ideowy dla wszystkich warstw spo-
leczefistwa ze specjalnym uwzglednieniem ludu roboczego i pracujgcej
inteligencji — tych dwaoch zasa-dniczych'odtaméw ludno$ci miajskiej,
z ktorych pierwsza dawniej dostepu do teatru nie miala, a druga od
szesciu lat wojny $wiatowej i z dnia na dzien wzrastajagcej drozyzny
doszczetnie niemal zostala z teatru wyrugowana's. )

Wydaje sig, iz Zelwerowicz piszac odezwe chyba przygotowywat
wystawienie Wyzwolenia, ktérym rozpoczat sezon, ale niewagtpliwie

‘A Rzewski, W walce z tréjzaborcami 0 Polske niepodleglq. Wspomnienia,
E6dz 1931, s. 230—231.

°® W. Fallek, Z dzlejéw sceny 16dzkiej. Teatr Aleksandra Zelwerowicza w &o-
dzi w roku 1920/1923, nPrace Polonistyczne”, S. II, 1938, s. 200—201,
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w tych patetycznych, namaszczonych zdaniach pobrzmiewajg echa
stylu i myslenia tworcy Wesela. Odniesienie jest chyba jeszcze blizsze,
niemalze bezposrednie: do Reduty. Jak wiadomo, Zelwerowicz do czasu
przyjazdu do Lodzi w roku 1920 pracowal jako aktor w zespole Reduty
Z Osterwg lgczylo go wiele, nade wszystko przeswiadczenie o ideowej,
okreslajac to najogolniej, funkeji teatru. Mysl o zalozeniu w Lodzi
nzelwerowiczowskiej Redutly”, zapowiedZ grania bez suflera, a wiec
nsiystemem redutowym'', wznowienie Papierowego kochanka J. Szaniaw-
. skiego wlasnie z repertuaru Reduly, czy dwunastodniowe wystepy te-
go zespolu® — to tylko w skrocie zasygnalizowane zwiazki, zadzie-
rzgnigte poprzez powinowactwo obu artystow i pewnej, przynajmniej
- w zamiarze, wspélnoty programu. Zagadnienia te trzeba by doktadniej
zbadac¢. Tak bylo na poczatku lat dwudziestych, znajomos¢ Zelwerowi-
cza z Osterwa datuje sie wczesniej. Poznali sie w krakowskim teatrze
u progu sezonu 1905/1906. Czy juz woéwcezas énila im sie jakas wersja
teatru ogromnego? Zapewne tak, shuchali jeszcze zywej lekcji Wyspian-
skiego.

W kazdym razie Zelwerowicz pierwszy zanurzy! sie w gleboka ton
teatru. Od razu jako dyrektor, aktor i rezyser. Od poczatku przeto
dziatal w sytuacji subiektywnie najkorzystniejszej, poniewaz mozliwosé
zintegrowanego dzialania urealnila w znacznej mierze przeprowadzenie
ambitnych zamierzen, czyli $wiadome ksztaltowanie modelu swojego
teatru. Wyrosty w kulcie dla Wyspianskiegd, z caltym pietyzmem i z roz-
machem zaczal wprowadza¢ go na scene 16dzka.

Pierwszy sezon (1908/1909) zainaugurowal Weselem (17 IX 1908),
drugi — prapremiera Klgiwy (23X 1909), pigta premierg pierwszego se-
zonu byla Nowa Dejanira (Fantazy) (1 X 1908), a pigty wieczér drugiego
sezonu poswigceit Stowackiemu (4 XI 1909). poprzedzil to przedstawienie
odezyt Jana Lorentowicza, program za$ obe jmowat fragmenty z Beniow-
skiego, dwa akty Zawiszy Czarnego i akt Konrada Wallenroda, Cyk]
wielkich dramatow romantycznvch stanowig Mickiewiczowskie Dziady
(8 X 1908), prapremiera Irydigna (19XI 1908), Sen srebrny Salomeij .
(156 X 1910) oraz prapremiera Samuela Zborowskiego (71X 1911).

Ograniczajgc sie tylko do rejestru najwybitniejszych osiagnie¢ pol-
skiej dramaturgii, po raz pierwszy granych w tym mie$cie, nietrudno
jest ustali¢, na jakich wartosciach kultury narodowej opierala sie zel-
werowiczowska koncepcja teatru i jakie reperkusje musiat wywolaé
ten repertuar. Wzorem w tej mierze byl teatr krakowski; przy niekté-
rych wznowieniach Zelwerowicz zaznaczal, iz sa one wystawiane ,$ci-

8J. Szczublewski, Zywot Osterwy, Warszawa 1971, s. 166, 170, 192. Nale-
zatoby wymieni¢ w tym kontekscie powinowactw referat M. Limanowskiegd nt. ,Re-
duty” i mowych drég w teatrze, wygloszony na poranku dramatycznym (29 V 1921).
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sle wedlug scenariusza krakowekiego'', co przeciez nie podwaza wcale
jego zastug. Do tej tradycji nawiaze w okresie drugiej dyrekcji, utrwa-
lajgc tym samym obecnoéé na te j scenie przede wszystkim dziet Wys-
pianskiego; w tym jednyin sezonie, 1920/1921, rozpoczgt Wyzwoleniem,
przygotowat Warszawianke i fragmenty Nocy listopadowej, wznowil
Wesele, Z koniecznosci ewokujemy tu tylko tytuty, ale'myslac historycz-
nie, potrafimy sobie chyba dopowiedzieé¢, co tresé tych dziel w.suges-
tywnym przekazie scenicznym mogla wéwczas znaczyé — i w istocie
znaczyla dla Polakéw, gromadzacych sie w salach ,, Victorii" i przy
Cegielnianej w latach narodowego zniewolenia i na przedwiosniu Pol-
ski niepodleglej, skoro jeszcze dzisiaj tak bulwersuja umysty. '

Oczywiscie to tylko czesc propozycji. Uzupelniata je klasyka $wia-
towa (Szekspir, Molier) i polska (szczegélnie faworyzowany Fnedro)
oraz dramaturgia wspo6lczesna: obca i rodzima. Mial zrozumiaty sen-
tyment do utworéw modernistycznych, niewatpliwie to echo krakow-
skich rozmilowan. Szed! tutaj szlakiem dobrze juz przeta’r.tym przez
Tadeusza Pawlikowskiego. W tym takze czasie zdradza swoje wzrasta-
Jace zainteresowanie dramaturgig rosyjsky, zwlaszcza Czechowem. Ra-
dykalizm spoleczny Zelwerowicza Popychat go do krytycznej czy wrecz
demaskatorskiej penetracji’ zagadnien spolecznyych, ktére w otaczajacej
rzeczywislosci rysowaly sie jeszcze ostrzej, w stopniu bardziej spote-
gowanym. Skazany w tej dziedzinie dramaturgii na mierne utwory, sie-
gal wszak po mie dos¢ czesto, korzystat przy tym z pior i miejscowych
literatéw. Tak bylo za obu dyrekcji, zwlaszcza za drugiej kadencii,
kiedy to wystawil serie sztuk krytyczno-spolecznych. Cazety o orien-
tacji prawicowej sugerowaly nawet, iz byt inspirowany przez ,czerwo-
ny magistrat'’. Za kilka lat, méwiac na marginesie, podobne zarzuty
zostana wysuniete pod adresem Leona Schillera,

I jakby mnie dowierzajgc sugestywnosci §rodkéw teatralnych, a moze
tylko z troski popularyzatora sztuki teatralnej o uwyraznienie inter-
pretacji j rozszerzenie wiedzy publicznosci, organizuje cykle odczyto-
we; nZyjac ustawicznie teatrem i roznorodnoscia jego zadan, mial am-
bicje: aby uczyni¢ zen w Fodzi nie jako szkole w zakresie rozpowszech-
niania wiedzy o scenie i dramacie”8. Oto treé¢ komunikatu teatralnego
z 18 pazdziernika 1909 r.: '

Przed kaZda premierg odbedzie sig odczyt popularny, ilustrujacy danego autora,
ducha i epekg dzieta, przy czym na mownicy ukaze sig szereg prelegentaow, Przesung

"K. A. Lewkowski, Tealr 16dzki w latach 1918—1929, mpis rozprawy dok-
torskiej, £odz 1973, s. 66.
8 W.Lipiec, Zelwerowicz i scena 15dzka, L6dz 1960, s. 105,
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~sig kolejno: pan Gorczynski (Arystofanes), Feldman (Ibsen), Lorentowicz (Slowacki),
- Przybyszewski (Oscar Wilde), Grzymatla-Siedlecki (Fredro), Nowaczynski (Shaw),
Miriam (Maeterlinck), Iwanski (Andrejew)?.

Przeksztalca ten cykl za drugiej kadencji w tzw. poranki odczytowe,
gdzie kazdy odczy i byt egzemplifikowany fragmentami z danej tworczos-
ci, ktére z veguly teatralizowal. Wybor byt zawsze staranny i odkryw-
czy, wydobywal bowiem teksty zazwyczaj bardzo malo znane, najcze-
&cie j — nieznane, czesto bardzo trudne w percepcji, jak w wypadku
wieczoru Stowackiego. Nie tylko sam je organizowal, korzystal takze
z pomocy nauczycieli czy przedstawicieli zwigzkow zawodowych, brat
nadto w nich udzial jako prelegent, Na przvkiad na 15 odczytow w ra-
mach wspomnianych porankéw, 5 razy wystapit jako prelegent — mowit
o teatrze Wryspianskiego, Molierze, Fredrze i dramatach spolecznych
Zeromskiego.

Wspomnialem o nadawaniu tym aneksom odczytowym formy tea-
tralnej. Niewatpliwie pragnal oddzialywa¢ strukturg obrazu, obraz byl
latwiej- przyswajalny przez widzow o stosunkowo miskiej kulturze li-
terackiej i teatralnej. Ale, jak sie wvdaje, owa sktonnos¢ do teatrali-
zacji form, zwlaszcza pozadramatycznych, wynikalta z calosciowej kon-
cepcji widowiskowej jego teatru. Przed rokiem 1925 pisal 0 nim Leon
Schiller: .Znajac wszelkie arkana techniki scenicznej, rezyser-aktor,
ujawniajgcy niezwykla rutyne i energie, zarbwno podczas prob zespo-
lowych, jak w «montowaniu» najbardziej nawet zlozonego pod wazgle-
dem technicznym widowiska — najedpowiedzialniejsze na ogot w dziale
rezyserskim wykonywal prace". Zelwerowicz, wiedziony nieomylnym
instynktem praktyka teatralnego, z dramatu romantycznego | Wyspian-
skiego przejat i eksponowal ich substancje widowiskowa, totez w swo-
ich pracach rezyserskich byl szczegdlnie uwrazliwiony na jej elementy,
rozbudowal jg i dynamizowal, podcbnie zreszta postgpowal jako aktor.
I wilasnie ta spektakularnos¢ byla w zgodzie z przyjetymi zalozeniami
modelu, jeszcze dobitniej go artykulowala.

Do kogo adresowa} swoj teatr? Wiasciwie do trzech grup; do robo-
tnik6w, inteligenciji i mlodziezy szkolnej, natomiast szczegolnie intere-
sowal go teatr dla jednej grupy spolecznej. W roku 1920 wyglosil
odezyt O teatrze dla sfer robotniczych (51X). Tekst sie nie zachowal,
ale myél o tworzeniu teatréw dla wyodrebnionych grup zawodowych
musiala go nurtowac¢ diugo, skoro jeszcze w roku 1945 wypowiedzial

®Fallek, Z dziejow sceny..., s. 202—203.
1 Cyt. za Fallekiem, Scena 6dzka..., s. 214—215.
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sig o potrzebie powolywania takich branzowych scen'’. Ten poZny po-
mysl nie byl realny, na wigkszg skale bylo takze miemozliwe, z réznych
wzgledow, organizowanie widowni jednorodnej spolecznie. I tak tez
musial si¢ urzeczywistnia¢ jego program, jednolity w sensie celéw od-
dzialywania, sprowadzony do rozumnej edukacji w szerokim pojeciu
terminu. Postugujac sie rozréznieniami Ireny Wojnar, 6w program za-
wieral elementy wychowania estetycznego i wychowania przez sztuke.
Byl to teatr artysty-pedagoga. Z tym tylko zastrzezeniem, iz publicz-
nosc teatralna w obu okresach jego dziatalnosci nie byta liczna, zasieg
oddzialywania nie byl rozlegly, mimo to nie sposéb podwazyé — jak
si¢ wydaje — sensownos$ci, w aspekcie historycznym tej formuly, jaka
sprecyzowat i wprowadzit w ,miescie dymigcych kominéw i wielkich
ambicji dyrektorskich”. Piszac swoje gawedy, skad wzieliSmy ten cy-
tat, wyznal:

4
W ogéle najbezstronniej musze stwierdzi¢, ze — o ile chodzi o pozytywne re-
zultaty mojej pracy w teatrze — ten okres (pierwszy) mojej todzkiej dyrekcji byl
bezsprzecznie najbardziej plodnym okresem w ciagu mojej diugoletniej wedréowki
po scenach polskich, I gdybym nie bal sie, e bede pomdéwiony o zarozumialogé, to
nie zawahatbym sig stwierdzi¢, ze byl to moze nawet okres o nieprzemijajacym zna-
czeniu, zdstuzenie godzien zanotowania w historii teatru, a juz co na]mniej w dzie-
jach sceny lodzkiej'2,

Jego pozniejsza dzialalnos¢ artystyczna byla, jak sie wydaje, jedy-
nie wzbogaceniem tej koncepcji teatru edukacyjnego przy zachowaniu
tej samej czy bliskiej orientacji estetycznej i wrazliwosci na zjawiska
spoleczno-polityczne. W ostatnich latach swojego zycia to wyczulenie
przybralo posta¢ zarliwego zaangazowania.

Cos z posiewu wielkiego teatraln’ka w tym miescie przetrwalo.
nJesli k6dz ma swa tradycje teatralng — pisat pierwszy historyk tej
sceny — zawdzigcza to ona m. in. 'A. Zelwerowiczowi''s,

Instytut Teorii Literatury
Teatru i Filmu
Zaklad Dramatu i Tgatru-

W wywiadzie, udzielonym. J. Sokolicz-Wroczynskiemu, Zelwero-
wicz oswiadezyl: Kazda wigksza grupa zawodowa powinna mieé wlasny teatr, tak
jak juz ma obecnie stotéwki, bloki mieszkalne, éwietlice, Poczatkowo da sig ten plan
realizowaC na zasadzie specjalnych przedstawien, urzadzanych wylacznie dla posz-
czegdlnych grup, np, wlokniarzy, A w przyszlosci, oby nie dalekiej, wiasne teatry.
Grupa lub organizacja, posiadajaca wlasng scene, oto najlepszy sposob demokraty-
. zacji teatru” (,Rzeczpospolita” 1945, nr 94).

2 A Zelwerowicz, Gawedy starego kamedlanta Warszawa 1958, s. 74.
3 Fallek, Scena 16dzka..., s. 2186,
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. Stanistaw Kaszyriski
ALEKSANDER ZELWEROWICZ'S MODELL DES THEATERS

Die Biihnentétigkeit Aleksander Zelwerowicz's (1887—1955), eines hervorragenden
Schauspielers, Regisseurs, Pidagogen und Theaterdirektors, wurde bereits in einigen
Publikationen kritisch behandelt, die sich vorwiegend auf seine Bindung an das
Lodzer Theater konzentrierten, dessen Direktor er in den Jahren 1908—1911 und
1920—1921 war. Der Verfasser der vorliegenden Arbeit hat den Versuch unternom-
men, aufgrund Zelwerowicz's Erfahrungen im Lodzer Theater sein Modell des Thea-
ters, das Zelwerowicz selbst als Modell des Erziehungstheaters bezeichnete, zu bes-
timmen. Dieses Modell wurde auller der gesellschaftlichen Veranlagung des Ktilnst-
lers auch durch spezifische sozial-politische Verhiiltnisse in Lodz mitgestaltet, die
jedesmal wiihrend seines Aufenthalts in dieser Stad: die Wahl des Repertoires und
~ die Art seiner Realisierung im Wesentlichen geprigt haben. AuBerdem wurde dia
$0g. ,kiinstlerische Herkunft" Zelwerowicz's betont, der nach kodz von Krakow ge-
kommen war, wo seine PersOnlichkeit literarisch und intelektuell bereits gestaltet
worden war,

Zelwerowicz, im Geiste des Wyspianski-Theaters und der romantischen Drama-
turgie aufgewachsen, deren erste Aufflihrungen auf der polnischen Biihne bereits
mit der Zeit seiner Tétigkeit als Schauspieler zusammenfallen, konnte diese Tradi-
tion auf die Lodzer Biihne erfolgreich Ubertragen. Die Festigung dieser Tradition
erfolgte durch  die Popularisierung der Bilthnenkunst (etwa durch die breit angelegten
Vorlesungsaktionen).

Der Autor der vorliegenden Arbeit stellt im weiteren fest, das auf dieses Modell
des Theaters in den Jahren 19201921 die programmatischen Grundsiitze und die
Praxis der Warschauer ,Reduta” von J. Osterwa, den Zelwerowicz von Krakow
her kannte, einen gewissen EinfluB ausgefibt haben. Der Autor vertritt die Meinung,
das Biihnenprogramm von Aleksander Zelwerowicz die Flemente der fisthetischen
Erziehung und der Erziehung durch die Kunst enthilt, Es war ein Modell des Thea-
ters, das im breiten Sinne des Wortes erzieherisch funktionierte und das von einem
hervorragenden Kiinstler und Pddagogen verwirklicht wurde.

Der vorliegende Beitrag wurde auf der wissenschaftlichen Tagung vorgelesen
die anldBlich des 100. Geburtstages von Aleksander Zelwerowicz am 2. 12: 1977 in
Lodz stattgefunden hat,



