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WYBRANE PROBLEMY EDUKACJI FILMOWE.]

Istotng cecha wiekszosci wspdlezesnych teorii pedagogicznych jest
ich interdyscyplinarny charakter. Odnalezé w nich mozna okreslone
przestanki filozoficzne, odwolania do psychologii, socjologii i estetyki.
Teorelycznymi podstawami twierdzen pedagogiki j dydaktyki jako na-
uk teorelycznych i praktycznych, stajg sie stwierdzenia nauk aprakty-
cznych!, Przypomnienie tych ogolnych tendencji jest konieczne w mo-
mencie okreslenia przedmiotu rozwazan, gdyz sytuuje sie on w ogol-
nym systemie wiedzy pedagogicznej i dydaktiycznej, a jednoczesnie
pozostaje w kregu zainteresowan nauki o kulturze i filmoznawstwa.
Wynika to z faktu, iz okreslenie miejsca i roli filmu artystycznego
W procesie .dydatktyczno-wychowawczyim, a wigc okreslenie jego funk-
cji poznawczej, wychowawcze J 1 estetycznej musi sie dokona¢ na tle
i w poréwnaniu z akiualnymi doswiadczeniami dydaktyki, ale takze
na tle ogolniejszych zjawisk kultury wspolczesnej.

Tak zakreslone pole Penetracji badawczej mogloby sugerowaé, ze
miesci sie ona w kregu zainteresowan jednej z tzw. teorii ,$redniego
zasiegu", to znaczy teorii wychowania estetycznego, bedacego pod-
zbiorem ogélnych sytuacji dydaktycznych i wychowawczych, W teorii
wychowania estetycznego rysujg sie obecnie wyrazne tendencje wska-
zujaoe, ze nie traktuje sie go wylgceznie jako ksztalcenia estetycznej
wrazliwosci i wlasciwego odbioru dziel sztuki, lecz coraz silniej akcen-
tuje jego role w ksztalceniu osobowosci czlowieka. Wydaje sig jednak,
ze nadal istnieje potrzeba glebszego dookreslenia miejsca sztuki fil-
mowej w procesach wychowania esteliycznego anizeli to, ktére juz jest
dorobkiem badan podjetych w tym zakresie. Poglady i metody wypra-
cowane na terenie teorii wychowania estetycznego dzi§ juz nie wy-
starczajg. Wiedza i metody takich nauk, Jak dydaktyka i psychologia
~ 1 Por, H. Muszynski, Idealizacja i konkretyzacja w pedagogice, [w:] Elementy
marksistowskiej melodologii humanistyki, red. J. Kmita, Warszawa 1974.
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antrépologia kultury i samo filmoznawstwo winny wesprzeé dotych-
czasowe badania prowadzone w zakresie prob okreélenia mie jsca sztu-
ki filmowej w procesach dydaktyczno-wiychowawczych oraz jej wpty-
wu na kszlattowanie osobowoéci mlodego odbiorcy. ‘Sadzi¢ tez nalezy,
ze zagadnienie to wymaga konfrontacji z dotychczasowymi doswiad-
czeniami, wynikajgcymi z faktu wprowadzenia w obreb tych procesow
innych sziuk, a zwlaszcza — zwazywszy na pedagogiczng tradycjg ——
sztuki literackiej. Ta konfrontacja obecnosci i funkcji tekstu pisanego
1 tekstu obrazowego w procesach edukacyjnych winna przynies¢ isto-
tne spostrzezenia natury psychologicznej i ogélnokulturowe i

Poglad, iz audiowizualna rewolucja jest udzialem kultury wieku
XX jest powszechny. Towarzyszg mu badania, ktére potwierdzaja
ogladowe wrazenie, ze film, a dzi$ takze telewizja, ksztattuja nowe po-
kolertie cdbiorcow kultury. Stanley Kauffmann, profesor Uniwersytetu
Yale formulujgc w ksigzce A World of Film? pojecie pokolenia filmo-
wego" tak je m. in. charakberyzuje:

Pokolenie to ma wewnetrznie sprzeczny stosunek do tradycji kulturalnej. Z jed-
nej strony istnieje ogromne pragnienie takiej tradycji, wyjawiane lub nie. Ale temu
pragnieniu czgsto lowarzyszy podejscie odwrotne, traktujgce przeszlo$é jako niepo-
wodzenie i zdrade [..] Ten ambiwalentny stosunek do tradycji, ta biegunowoid, kio-
ra zarazem jej pragnie i odrzuca wytworzyla glod sztuki jako gwarancji pochodze-
nia, z pierwszenstiwem dla tych form artystycznych, ktore sa. wzglednie wyzwolone
od przeszlosci. Wsérdd nich wyréznia sie film [,.] Film wydaje sie bardziej nalezeé
do terazniejszoici 1 przyszloéci niz inne formy. Swoimi korzeniami — jesli idzie
0 tres¢ i metode — tkwi w formach starszych: dramacie, literaturze, tancu, malar-
stwie, a jednak jest o wiele mniej obciazony przesziosciq, niz te dziedziny sztuki.
Zaspokaja dwoistg potrzebg tradycji w tym pokoleniu?.

Przyloczenie tego pogladu pozwala zamkngé te nader 0golng lecz
wprowadzajacg w interesujgce nas zagadnienia, partie rozwazan i otwo-
rzyc czesc¢ zasadniczg, bedacg wiyborem jedynie kilku aspektow calej
problematyki. Nalezy do nich préba okreglenia podsiawowych form
I metod wlaczenia dzieta filmowego w proces dydaktyczny aktualnego
i prognozowanego przez projekt dziesiecioletniej szkoty sredniej sy-
stemu edukacyjnego. Z zagadnieniem tym lgczy sie sprawa okreslone-
go konlekstu kulturowego, w ktorym film pojawia si¢ w systemie
szkolnym jako nowos¢ nie tyle burzgca dotychczasowy tradycja, co
sKianiajgca do rewizji przyzwyczajen i Zmuszajgca do poszerzenia gra-
nic tzw. humanistyki szkolnej. .

Jest co$ znamiennego w falkcie, ze od pojawienia sig pierwszej pol-
skiej pracy poswieconej problemowi filmu i miodziezy, tzn. rozprawy
~ ¥S Kauffmann, A World of Film, New York 1970, '

® Ttumaczenie za: ,Dialogue" 1972, t. 1, nr 1.
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Boleslawa W. Lewickiego Miodziez przed ekranem wydanej w 1935 r.,
wszystkie bez malta wypowiedzi dotyczgce tego zagadnienia mialy péz-
niej giéwnie charakter postulatywny. Czas przekonywan o koniecznosci
wprowadzenia sztuki filmowej w orbite zainteresowan szkoly mamy
jednak, biorgc pod uwage projeki programu szkoly dziesigcioletniej,
za sobg. Nadszed! czas rozumnej refleksji i pytan o proporcje, konteks-
ty, formy, metody i cele, klore towarzyszy¢ maja tej decyzji. Jest ona
bowiem, uwzgledniajgc swoisty tradycjonalizm szkoly, aktem koniecz-
nosci, ale i odwagi. W Polsce zwyciezyla, tak jak i w wigkszoscj in-
nych krajow, koncepcja wpisania wiedzy o filmie w program jezyka
ojczysbego. Nie miejsce tu rozwazeé¢ wszystkie ,za" i ,przeciw” tego
postanowienia. Argumentem koronnym pozostaje fakt, iz w systemie
szkolnej humanistyki przedmiot zwany jezykiem polskim byl jest i chy-
ba pozostanie glownym zrodiem wiedzy o kulturze i sztuce w ogéle.
Realizujgc jego program, ksztattuje sie wiedze, wrazliwosé i gusta este-
tyczne miodziezy oraz, w co zawsze pragniemy wierzy¢, takze osobo-
wos¢ mlodego czlowieka. -
Fakt wlaczenia elementow wiedzy o filmie oraz samych dziet fil-
mowych wiasnie w program jezyka polskiego wymaga bardzo precy-
zyjnego okreslenia ich miejsca zarowno w ukladzie synchroniczym
jak i diachronicznym. Punktem odniesienia sta¢ sie musial kontekst
historyczno- i. teoretycznoliteracki, tak przy tym jednakze wywazony,
by nie*zatraci¢ tego, co autonomiczne i specyficzne dla samej sztuki
filmowej. '
Pozytkom czysto polonistycznej natury, plynagcym z faktu wprowa-,
dzenia filmu do szkoly, poswigcaliémy juz uwagi bardziej szczegolo-
wej natury!., W tym miejscu nalezy jedynie podkresli¢ kilka ich ele-
mentow. Stajac sig@ przedmiotem interpretacji dzielo filmowe pozwala
W sposob szczegolnie wdzigezny realizowaé: program i cele tzw. cwi-
czen w moéwieniu i pisaniu. Zwigzki filmu i literatury ujawniajace sie
m. in, w podobienstwach uksztaltowanych na terenie obu sztuk rodza-
jow i gatunkéw, w podobienstwie struktur kompozycyjnych i marra-
cyjnych, w fakcie szerokiego i istotnego w dziejach kina nurtu adapta-
cji, pozwalaja na poszerzenie i poglebienie swiadomosci teoretycznej,
ktora winna towarzyszy¢ kontaklowi odbiorcy z dzielem sztuki tak li-
terackiej jak i filmowej. Dodajmy, ze poznanie procesu historyczno-fil-
mowego w.kontekscie procesu historyczno-literackiego pozwala takze
odstonic i ugruntowa¢ wiedz¢ o stylach, pradach i tendencjach rozwo-
jowych obu sztuk, co w kontekscie uwzglednianej w programach szkol-
mrczyﬁska, Miejsce i rola filmu we wspéiczesnej polonistyce szkolnej,

[w:] O wspéiczesnej kulturze literackiej, t. 2, red, S. Zotkiewski i M. Hopfin-
ger, Wroclaw 1973,
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nych wiedzy /o muzyce i plastyce w s.posdb istotny wplywa na ogol-
nokulturowg $wiadomo$¢ wprowadzanego w swiat sztuki mlodego jej
odbiorcy. Tu uwaga marginesowa, cho¢ konieczna — nie nalezy sie .
oszukiwa¢, dla ogromnego procentu dorostych konsumentéw kultury
szkola pozostaje jedynym glownym przewodnikiem po jej obszarach.
Uwaga ta nakazuje jednoczeénie uwzglednienie kolejnego, niezwy-
kle waznego aspektu omawianego tu zagadnienia. Dotyczy on problemu
kultury literackiej, ktérej, zwazywszy na wielowiekowa tradycje, szko-
la poswigca najwigcej uwagi. Charakteryzujge szeroko dzis rozwijane
badania wlasnie kultury literackiej, Stefan Zotkiewski pisze:

[..] majg [badania — E. N.] na celu poszukiwania prawidlowoéci spolecznej ko-
munikacji literackiej, stanowigcej wyréznialny zakres og6lnej problematyki komuni-
kacji spolecznej, obiegu informacji okreslonych zbiorowosci narodowych danego cza-
su i miejsca. Badania te dotyczg przeto warunkoéw spolecznego obiegu dziet literac-
kich, charakterystyki kodow literackich, funkcjonujgcych w danym spoleczenstwie,
wreszcie analizy typowych spolecznych sytuacji komunikacyjnych, w ktorych uczest-
nicza nadawcy i odbiorcy?. '

Bolestaw W. Lewicki, analizujgc zagadnienie zwigzkow filmu i lite-
ratury, dopelnia niejako t¢ wypowiedz:

Ksigzka i ekraﬁ to typowe dla naszego wieku dwie prawie rownoprawne formy
podawcze kultury literackiej. Ksigzka jest formg bardziej subtelng, osobista w prze-
zyciy, moze nawet bardziej szlachetng — ekran za to dziala silniej pod wzgledem
emocjonalnym, a takze poznawczym. A ponadto' — co stanowi argument o wymowie
specjalnej — ekran przekazuje tresci literackie nie tysigcom, ale zawsze setkom ty-
sigcy odbiorcow, przekracza nawet nierzadko pozycje milionowe. Przekaz telewizyj-
ny pomnaza te cyfry w sposéb zdecydowany, w kalkulacji kilkakrotnej®,

Obie te wypowiedzi akcentuja odmiennosé aktualnej sytuacji oma-
wianej tu kultury literackiej, w tworzeniu ktoérej wspoluczestniczy
szkola — tradycyjnie preferujagc ,kulture ksiazki” i uwzgledniajac,
pod presja czasu, ,kulture ekranu”, Zasygnalizowane tu jedynie ce-
chy wspdlczesnej kultury literackiej kaza widzie¢ moznosé rownoleg-
tych, a czesto takze przecinajacych sie w warunkach szkolnych, form
przekazu wiedzy o sztuce literackiej i sztuce filmowej. Dzielo filmowe,
6w szczegllny tekst obrazowy, staje sig tez niejednokrotnie w progra-
mie szkolnym gloéwnym nosicielem tresci poznawczych, wychowaw-
czych 1 estetycznych. Przywolajmy tu tylko dwa przyktady: film
Siédma pieczeé Ingmara Bergmapa — interpretowany obok tekstéw

58S Zotkiewski, Slowo wsigpne, [w:] O wspéiczesnej kulturze.., t. 1, s. 7.
®B. W. Lewicki, Scenariusz — literacki program struktury filmowej, Lodz
1970, s. 47, ' ‘
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Bogurodzicy i Salyry na leniwych chiopéw oraz Antologie filméw eks-
presjonistycznych, bedgca sugéstiq ich analiz i interpretacji — lo‘bok
paralelnych ,encyklopedycznych” hasel ksztalcenia literackiego. Qd-
wolujac sig jeszcze raz do opinii Stanleya Kauffmanna, mozna sadzié,
iz wejscie sztuki filmowej w orbite zainteresowan pedagogiki pozwoli
nzaspokoic dwoisty potrzebe tradycji” u mlodziezy, okreslonej przez
niego mianem ,pokolenia filmowego",

Trudno w pracy tej, jedynie szkicujacej glowne aspekty rozwazan
nad miéj‘scem i rolg filmu w procesach dydaktyczno-wychowawczych
wspolczesnej szkoly, podda¢ analizie zasadnicze zalozenia programu
‘wiedzy o filmie w dziesigciolelmiej szkole sredniej?, trudno tez poddaé
glebszej charakterystyce gtéwne i szczegolowe zalozenia metody-
czne® towarzyszqce wspomnianemu tu programowi. Nalezy jednak wy-
eksplikowac¢ te zalozenia, ktére w sposob podstawowy okreslaja za-
rowno koncepcje¢ programu jak i metody jego realizacji.

Zalozeniem wyjsciowym jest korelacja programu wiedzy o filmie
i telewizji & wiedzg ogolnoliteracka, a szerzej — ogolnohumanistyczng
oraz zasada stopniowania trudnosci. Uklad tresci programowych podpo-
rzgdkowany tez jest zasadzie uwzglednia jacej trzy aspekty edukaciji
filmowej: .0 filmie" — sur, ,dla filmu" — pour i ,za pomocg filmu'" -
par. Aspekty te pozostaja w écistym zwigzku z wyborem takich tresci
ksztaloenia i samjych dziet filmowych, by elementy historii filmu shuzy-
ly nadrzednym celom poznawczo-estetycznym i wychowawczo-estetycz-
nym edukacji filmowej. Gléwnym jej przedmiotem pozostaje zatem sa- -
mo dzielo filmowe o okreslonym progu wartosci, traktowane ' jako tekst
kulturowy z wszystkimi jego szerokimi kontekstami, rozpatrywanymi
oczywiscie w skali mozliwoéci i wiedzy ucznia oraz ogolnych zatozen
samej dydatyki — jej tresci, form i metod, |

Ograniczenia, jakim musi podlega¢ kazdy system i program dydak-
tyczny szczegélnie wyraziscie Ujawniajg si¢ w omawianej sytuacji,
W ktorej sztuka filmowa jako przedmiot zainteresowan ‘wkracza w obreb
tradycja uswieconych dziatan dydaktycznych i wychowawczych oraz
oddziatywan emocjonalnych i estetycznych, Sprawa selekcji materiatu
tresci ksztalcenid i wyboru dziet filmowych oraz form ich poznania
i przezycia jest sprawa szczegolnej wagi. Dlatego tez, zakladajac, ze
-—7—PngTamy dziesiecioletniej szkoly s’rednlej; Warszawa 1977 (autorzy nurtu fil-
mowego w programie przedmiotu ,Jezyk polski" — Bolestaw W. Lewicki, Ewelina
Nurczynska). e

® Instytut Teorii Literatury, Teatru i Filmg UL prowadzi aktualnie pod kierunkiem
prof. dra B. W. Lewickiego i dr E, ‘Nurczynskiej, badania zlecone, w ramach tematu
wgzlowego ,Modernizacja systemu oswiaty", przez Instytut Programéw Szkolnych

Ministerstwa Os$wiaty i Wychowania. Ich celem jest opracowanie monograficzne
Zarys metodyki stosowania filmu fabularnego w pracy szkoly. ‘

R
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sprawa ukladu i wyboru zawsze moze stanowi¢ przedmiot sporéw, zgo-
~dzi¢ sie nalezy, ze interpretacja jednostkowego dziela winna stanowié
glowny. proceder filmowe) dydaktyki. Poglad ten godzi sie wesprzec
opinig badacza literatury.

[..] im bardziej badanie literackie odchodzi od konkretnego tworu, tym mniej-
szq role odgrywa w nim pierwiastek subiektywnego — uczuciowego zaangazowania
badacza, bedgcy przestankq aktu wartosciowania, bez ktorego trudno sobie wyobra-
zi¢ zalrudnienia humanistyczne. Tylko bowiem dzieto, ta niepowtarzalnie zorganizo-
wana calos¢, wzywa odbiorce do uczuciowej waloryzacji. Klasy dziel (np. gatunki)
lub takie czy inne skladﬁlkn dziel (np. wedrowne tematy), ktére wyodrebnia hnstoryk
literatury, podlegajg jedynie opisaniu i zabiegom systematyzujgcym. Nie maja nato-
miast Zadnego znaczenia w jego osobistej — emocjonalnej — perspektywie [..] Sku-
pienie pracy interpretacyjnej na indywidualnych dzielach stanowi¢ zatem moze obro-
ng przed depersondlizacjq dzialan badawczych, ktéra zagraza dzisiejszej humanisty-
ce. Wypéwiedi interpretacyjna mialaby byé¢ - w takim rozumieniu — nie tylko
eksplikacjq utworu literackiego, ale — co najwazniejsze — ekspresja przezyé, jakie
ten utwoér wzbudzit w interpretatorze®.

Przelozeme tej opinii na sytuacje¢, w ktérej w warunkach szkolnych
przedmlotem interpretacji staje sig dzieto filmowe, wydaje sig szcze-
golnie wartosciowe. Poza wszystkimi generaliami, jest argumentem
w dyskusji z tymi, ktérzy ostrzegajg, ze wprowadzenie filmu do szkoty
odbierze mu walor nie kierowanej spontanicznosci i ,,wolnosci' odbioru.
Jak zawsze w dziejach szkoly wszystko jest w rekach rozumnego badz
nieudolnego nauczyciela, jak zawsze, szkola pozostawia przy tym wiel-
ki margines wlasnym wyborom leKturowym — tak literackim jak i fil-
mowym.

Nalezy tu podkresli¢ Jeszcze jedna sprawe. Tak, jak przy calym
w nauce o literaturze i filmie zroznicowaniu metodologicznych styléw
nsztukj inlerpretacji” lqczy je uniwersalna problematyka hermeneuty-
kil% podobmie i w interpretacji szkolnej — tak przeciez szczegolnej
(dla nauczyciela’ najczesciej odtworczej, wobec ucznia najczeéciej stero-
wanej) —4 pozostaje ona zasada podobnego rzedu. Wytworzenie w sy-
tuacji dydaktycznej swiadomosci, ze dana interpretacja jest jedynie
~hipotezg ukrytej calo$ci utworu", wspolna praca na’ﬁ sformutowaniem
tej hipotezy, wyzwolenie w toku tej pracy pierwiastkow subiektyw-
nych, czesto sprzecznych reakcji uczniow oraz ekspresji przezycia
I wartosciowania — to cele, ktére towarzyszy¢ winny kazdemu aktowi
szkolnej interpretaciji.

L

9J. Stawinski, O problemach sztuki interpretacji, [w:] Dzielo. Jezyk. Trady-

cja, Warszawa 1974, s 158—159.

1 Zob. ibidem, s, 160.
11 Ibidem, s. 165.
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Dzieta sztuki filmowej, ktorym przypisuje sie tak wiele wiasnie
emocjonalnych waloréw, sg tu materialem niezwykle atrakcyjnym. Z dru-
giej zas strony wiadomo, 2e w ,sztuce interpretacji nie sposob ogra-
- niczy¢ sie wylacznie do uje¢ immanentnych, ze w praktyce owe ukiady
odniesienia istniejgce poza dzielem sg koniecznoscia. W przypadku
interpretacji dzieta filmowego owe konteksty czestokro¢ wielce si¢ kom-
plikujgq. Brakuje w nich, w poréwnaniu z kontekstami dziela literackie-
go, szerszej perspeklywy historyczno-filmowej oraz znajomosci syste-
moéw ponadindywidualnych, a zwilaszcza gatunkowvych i stylistycznych.
Fakt ten pozostaje zatem jednym z gléownych argumentéw na rzecz
wprowadzenia do programoéow ksztajcenia elementow wiedzy o proce-
sach historyczno-filmowych i podstawowych zagadnien teorii filmu.
Sprawe kontekstu dziela filmowego komplikyje réwniez w przypadku
adaptacji dziela literackiego wlasnie 6w kontekst literacki. Z drugiej
zas jednak strony znajomos¢ proceséw historyczno-literackich oraz
Swiadomo$¢ teoretyczno-literacka pozwala trudnosci te’ przezwyciezac.
Laczy sig to z zagadnieniem drugiego kontekstu interpretowanego dzie-
la, ktéry szeroko omawia Janusz Stawinski!?, a ktorym jest kultura lite-
racka — szerzej ogolnohumanistyczna — interpretatora, jego wrazli-
wos$¢, upodobania i zapatrywania uksztaltowane przez bliskie mu ftra-
dycje. :

Inaczej kontekst ten wplywa na interpretacje dziela dokomywang
przez swiadomego odbiorce, a tym bardziej profesjonaliste, inaczej na
- interpretacje dokonywang przez miodego, niedoswiadczonego odbiorce.
Jest to jednak zagadnienie, jesli patrze¢ na nie w perspektywie psycho-
logii i pedagogiki, niezwykle istotne, Kazdy nauczyciel kKierujgcy inter-
pretacja poswigci¢ mu musi uwage szczegolna. Jako przykiad zupekie
skrajny niech postuzy problem analizy i interpretacji dziet filmowych
zrealizowanych w poetyce kina niemego, tak obce j doswiadczeniom
dzisiejszego odbiorcy. Ograniczenie prowadzgce wylgcznie do interpre-
tacji tych tekstow filmowych, ktére sa dzielami wspolczesnymi zachwia-
loby mozliwoscig uwzglednienia owego tak istotnego kontekstu pierw-
szego czyli macierzystego. .

Dopelnieniem tych wprowadzajacych rozwazan dotyczacych prob-
lemu interpretacji dzieta filmowego w szkole winno sta¢ sie uwzgled-
nienie jeszcze jednego stopnia trudnosci, towarzyszgqceqo tym dziala-
niom. Rzeczg wiadomg jest koniecznosé odrozniania poziomu interpre-
tacji dzielta od poziomu jego analizy, ktora pelni role stuzebng wobec
procesu interpretacji i wartosciowania. Oczywistoscia jest tez to, ze
analiza dziela literackiego jest w ka’idérch okolicznosciach, takze szkol-

12 Jbidem, s. 166—167.
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nych; analizq tekstu. Gdyby te¢ zasade i ten warunek traktowaé rygo-
rystycznie, uzna¢ by nalezalo, iz interpretacja dziela filmowego jest
w szkole niemozliwa. Nauczyciel pracuje w zasadzie bez tekstu, po-
przestajgc majezgsciej na jednorazowym ogladzie dziela. I choé¢ stosu-
je przy tym wszystkie znane mu metody — a glownie heureze, meto-
de problemowa i dyskugje, efekty jego pracy musza by¢ skromniejsze.
W warunkach szkolnych materialami ulatwiajacymi analize i interpre-
tacjg stac sig zatem winty: teksty scemariuszy i scenopisow, listy mon-
tazowe, tzw. slajdy, zbiory fotoséw i wreszcie cytaty filmowe, Sa to
wszystko czynniki przywolujace pamie¢ dziela ogladanego na ekra-
nie. Przyszloéé¢ dolaczy do tego magnetowidowe zapisy tekstow filmo-
wych i wowezas dopiero analiza szkolna zmierzajaca ku interpretaciji
I ocenie dziet filmowych zblizy sie ku moZliwoéqiom literatury.

Dzien dzisiejszy kaze ciggle jeszcze teorii wyprzedza¢ praktyke
edukacji filmowej. A zaczelo sig¢ to w Polsce w 1935 r., kiedy Bole-
staw W. Lewicki napisal prace pt. Miodziez przed ekranem.

Instytut Teorii Literatury
' Teatru i Filmu
Zaklad Wiedzy o Filmie i Telewizji

Ewelina Nurczyrska
PROBLEMES CHOISIS DE L'EDUCATION PAR LE FILM

Jusqu'a présent la pédagogie contemporaine n'a pas réussi 4 déterminer la place
de l'art de film dans le processus didactique et éducatif et a préciser son influence
sur la formation de la personnalité du jeune destinataire. Les recherches mendes
dans ce dowaine ne peuvent pas étre limitées par de telles sciences que la pédago-
Gie et la psychologie et leurs méthodes; il faut aussi exploiter les expériences de
l'anthropologic de la culture et du savoir sur le film. '

Les problémes abordés dans l'article concernent avant tout toutes les formes et
les méthodes d'introduire l'oeuvre de film dans le processus didactique et éducatif
du systeme scolaire actuel et celui qui est prévu par le projet de l'école de dix ans.

A ce probléme se lie la question du contexte culturel défini, dans lequel le film,
apparaissant dans le systéme scolaire comme une nouveauté, ne démolit pas la tra-
dition, pousse pourtant & la revision des habitudes et tend a I'élargissement des
limites des humanités scolaires. : ‘

L'inclusion des éléments du savoir sur le film dans le programme de la langue
polonaise exige que leur place soit précisement déterminée dans ‘les deux ordres:
synchronique et diachronique. Le contexte historique et littéraire constituant la bdse
doit étre traité de fagon que rien de ce qui est autonome et spécifique pour l'art de
film ne soit perdu. . :
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