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Historiozofia zaglady. Uwagi do Kleopatry i Cezara Norwida

Tragedia zaczyna si¢ wtedy, gdy nieba
pustoszeja

J. Jacquet, Czy koniec tragedii?

Niedokonczona tragedia Kleopatra i Cezar byta jednym z najwyzej ocenia-
nych dziel przez Norwida. Wskazuje na to list z 1879 roku do Bronistawa Zale-
skiego, w ktorym poeta pisze: ,,Kleopatra moja sama warta NAJMNIEJ tysiac
frankow”!. Niepodobna réwniez, $ledzgc historie powstawania dramatu, nie za-
uwazy¢, jak dlugo Norwid dopracowywat i poprawiat tekst.

Krzysztof Trybus, idgc za Gomulickim, wspomina o zwigzku pomig¢dzy
zorganizowang w 1867 roku Wystawa Powszechng a powstaniem tragedii — ob-
serwacje zamieszczone w Podrézy po Wystawie Swiatowej staly sie literackim
tworzywem dla Kleopatry i Cezara®. Napisany w 1870 roku utwor Norwid chciat
wysta¢ na krakowski konkurs literacki, ktory odbywat si¢ w 1872 roku®. We wste-
pie do konkursowego tekstu napisal, ze dramat musi by¢ ,na réwni dla
pojedynczego odczytu jako i dla sceny”™. Ostatecznie jednak
wystat do Krakowa Pierscien Wielkiej-Damy.

* Mgr, e-mail: mat.grabovski@gmail.com; Uniwersytet £.odzki, Instytut Filologii Polskiej, Ka-
tedra Literatury i Tradycji Romantyzmu, ul. Pomorska 171/173, 90-236 £.6dz.

' Z. Trojanowiczowa, Z. Dambek, E. Lijewska, I. Grzeszczak, przy wspétudziale J. Czarno-
morskiej 1 M. Pluty, Kalendarz zycia i tworczosci Cypriana Norwida, t. 2, Poznan 2007, s. 687.
W dalszej czesci wywodu bede postugiwat sie skrotem KZiT, podajac numer tomu (cyfra rzymska)
i strony (cyfra arabska).

2 K. Trybu$, Stary poeta. Studia o Norwidzie, Poznan 2000, s. 109.

3 KZIiT, t. 2, s. 518-519.

* Autograf zaginiony; pierwodruk: C. Norwid, Pisma wszystkie, zebral, tekst ustalit, wstepem
i uwagami krytycznymi opatrzyt J.W. Gomulicki, t. VI, Warszawa 1971-1976, s. 217-218; tu tytut:
Najlepszos¢ w konkursach dramatycznych.
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Poeta skonczyt redagowaé Kleopatre i Cezara w 1879°. Z jego zapiskoéw
wiemy mniej wiecej, jak wyglada¢ miato zakonczenie dramatu. Mimo ze trage-
dia jest utworem niedokonczonym, doczekata si¢ cieckawych analiz i monografii®.
Badacze skupiajg si¢ przede wszystkim na jej ksztalcie teatralnym oraz historio-
zoficznym sensie. Dzielo stanowi bowiem summe pogladow poety dotyczacych
rozwoju historii i cywilizacji. Sg jednak w dramacie problemy i watki, ktore zo-
staly tylko zaznaczone we wczesniejszych opracowaniach, a wymagaja blizszej
i doktadniejszej lektury. Sadze, ze niezbednym warunkiem zrozumienia ostatniej
Norwidowskiej tragedii jest analiza symboli 1 gestow ewokujacych zagltade boha-
terow 1 ich swiata. Tylko wtedy bowiem odstoni si¢ przed nami caty historiozo-
ficzny sens Kleopatry i Cezara. Dla autora Promethidiona

[h]istoria [...] dlatego miata by¢ hermeneutyka, Ze jej celem jest poznanie i zrozumienie pra-
widlowego kierunku ewolucji i jej principiéw. [...] Historia zatem staje si¢ w jego ujgciu
alegoria obrazujaca roznorakie postawy, ktore maja prowokowac¢ do ocen i $wiadczy¢ o nie-
samoistnym sposobie egzystencji cztowieka. Symbole Zbawienia i Wcielenia w mysleniu
Norwida maja znaczenie kluczowe. Pierwszy wyznacza cel i konieczno$¢ przebiegu dziejow,
drugi podkresla wage materialnosci, cielesnosci i doczesnoscei, ktore sa warunkiem koniecz-
nym jego osiggniecia’.

Podstawowa idea stanowiaca fundament Norwidowskiej mysli jest zawar-
ta w dogmatach chrystologicznych. Wiara we Wcielenia Stowa, ktorego celem
byto zbawienie 1 zapoczatkowanie nowego etapu w losach czlowieka, bedzie
rezonowala w tworczosci autora Rzeczy o wolnosci stowa na wszystkie przejawy
ludzkiej egzystencji. Poglad ten jest pewng oczywistoscig w refleksji nad twor-
czo$cig Norwida, jednak w kontekscie Kleopatry i Cezara wydawac si¢ moze
niewystarczajacy.

Losy ostatniej krolowej Egiptu i rzymskiego dyktatora zostaja wchlonicte
przez tragiczne fatum. Dziejowa scena, na ktorej rozgrywa si¢ historia bohaterow
ostatniej tragedii Norwida, okazuje si¢ przestrzeniag $Smierci i zaglady — nadzieja
na zmiang status quo ulega zniszczeniu. Upadek starozytnych cywilizacji jest nie-
uchronny i przypieczgtowany przez pojawienie si¢ ognistej komety. Pesymizm
i fatalizm stajg sa podstawowymi elementami, wokot ktorych zostata utkana fa-
bula utworu. Mozna wiec potraktowac Kleopatre i Cezara jako ostateczne i wy-

5 W trakcie korekty Norwid przejrzat i poprawit caty opracowany przez siebie tekst dramatu,
kazdy akt opatrzyl osobna obwoluta, na ktérej umiescit skrocony tytul catosci: Kleopatra, tytut
danego aktu oraz wiasny podpis z zamaszyscie nakreslong datg roczna. Z. Przesmycki odczytat
pierwsza date: 187...; druga: 1875, a trzecia: 1878. Wedtug Gomulickiego jest to raczej data 1879”
(KZIiT, t. 2, 5. 707).

6 Polecam lekturze prace Kazimierza Brauna, Elzbiety Zwirkowskiej, Ireny Stawinskiej i Jo-
anny Trzcionki.

7 S. Rzepczynski, Aktualizacja i uniwersalizacja jako figury myslenia historycznego Norwida,
,,Studia Norwidiana” 2011, nr 29, s. 9.
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jatkowo posepne literackie rozliczenie autora ze Swiatem. Jak zaznaczata Irena
Stawinska,

Norwid ukonczyt swoja ,,ukochang” tragedi¢ w takiej fazie swego zycia, ktora okresli¢
by trzeba jego wlasnag formulg z I1I aktu Kleopatry: ,,Samotnos¢ i zgon”. Stata si¢ ta sztuka
jego summa poetycka, teatralna, historyczna, historiozoficzna i nawet — moralna; spigtrzyty si¢
tu wielorakie zyciowe, artystyczne, intelektualne doswiadczenia®.

Pojawia si¢ jednak pytanie, czy tak ponury wydzwigk ostatniej Norwidow-
skiej tragedii podporzadkowany jest tylko pesymizmowi. Czy Norwidowska
recepcja dziejow Cezara i Kleopatry jest pretekstem do wyrazenia bolu i rozcza-
rowania doczesnoscia, czy moze liczne obrazy $mierci i zaglady stuzg pokazaniu
tej historii w zupelie nowej perspektywie?

Metafizyka pustki

Kleopatra, podobnie jak Juliusz Cezar i Marek Antoniusz, jest nie tylko bo-
haterka historyczna — staje si¢ rowniez symboliczng reprezentantka okreslonej
»formacji cywilizacyjnej™. Irena Stawinska, analizujac przede wszystkim Nor-
widowskie komedie, zwracata uwage, ze konflikt owych ,,formacji” rozgrywa si¢
na linii sporéw pomig¢dzy bohaterami dramatéow. Oznacza to, ze kazdy z nich jest
wyrazicielem innego srodowiska (Pierscien Wielkiej-Damy, Aktor) lub odmien-
nych paradygmatow kulturowych (Kleopatra i Cezar).

Kleopatra jest przedstawicielkg kultury Egiptu i, przede wszystkim, uoso-
bieniem catego antycznego uniwersum kulturowego. Bohaterka prezentuje naj-
wyzszy poziom starozytnego wyksztalcenia — zna dziewie¢ jezykow, nie jest jej
obca literatura grecka i rzymska. Wiedza, ktorg posiada, pozwala jej mowi¢ nie
tylko w swoim imieniu, ale rowniez w imieniu calej starozytnosci. Jej refleksje
w istocie nie dotyczg tylko wlasnego narodu, ale siegaja o wiele glebiej. Kleopatra
szybko nawigzuje ni¢ porozumienia z Cezarem, poniewaz oboje mysla niemal
tymi samymi kategoriami:

Powiedz Juliuszu!... ty, co$ bez uznan Senatu

Przeszedt Rubikon, koniem wptaw, przed tablicami,

Na ktorych wezesniej $miatym grozity przeklenstwa. ..

— W walkach czy nie to samo jest — i czy nie to samo

Po zwycigstwie, gdy umyst oddawa si¢, spoczac?

W chwilach wielkich, Cezarze, zawsze si¢ przepadal...
Lecz kobieta nad wszystko jest chwilg!...

8 1. Stawinska, Rezyserska reka Norwida, Krakow 1971, s. 251.
° 1. Stawinska, O komediach Norwida, Lublin 1953, s. 130.
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CEZAR
... Heroizm
Podobno ze jedynym prawdziwym spoczynkiem,
Ali¢ on sam to tylko jest dziewictwo woli
I mys$lil...
(PWsz V 64-65)

Joanna Trzcionka twierdzi, ze zacytowany fragment jest nie tyle dialogiem,
co monologiem jednego podmiotu lirycznego:

Celowo przywotany zostal caty fragment wraz z odpowiedzia Cezara. Pozwala on zaobserwo-
wac znamienna ceche, powtarzajaca si¢ i w innych miejscach dramatu. Dialog, nie tracac cech
wlasciwych autentycznej rozmowie, zostal tak uksztattowany, ze tworzy zespolong catos¢,
w ktorej, w gruncie rzeczy, mozna by znie$¢ podziat na role. Odpowiedz Cezara jest puenta
jednolitej catosci. Skad to wrazenie? Wydaje sig, ze stad, iz intencjonalnie jest tu wyczuwany
nadrzedny podmiot, jedna osoba, ktora stycha¢ w dwugtosie!®.

Dialogowos¢, ktorej istota jest rozbijanie podmiotu lirycznego na kilka glo-
sow, jest wlasciwa poezji Norwida. Podobne zjawisko mozna odnalez¢ rowniez
w jego tragediach. W Pierscieniu Wielkiej-Damy postaci Mak-Yksa i Szeligi to
rozgatezione na dwie osoby porte parole autora''. Podobnie jest z nieroztagcznymi
przyjacidtkami — Marig Harrys i Magdaleng Tomir. Ich imiona nie sg przypadko-
we. Razem staja si¢ postacia kobiety zupelnej, Marii Magdaleny — ulubionej bi-
blijnej bohaterki Norwida. Jezeli zestawimy ze sobg monologi Kleopatry, Cezara
i Marka Antoniusza, okaze si¢, ze reprezentuja oni jeden podmiot — heglowski
Zeitgeist — Ducha swojego czasu.

Tym bowiem, co najbardziej taczy trzy gldéwne postaci dramatu, bedzie ich
zmyst metafizyczny. Analizujac swoje kultury, potrafia zauwazy¢ oznaki atrofii
obu cywilizacji: brak zycia religijnego, nihilizm, totalitaryzm.

Juz w pierwszych scenach dramatu Kleopatra demaskuje fatsz religii Egiptu,
ktoérego wymarty panteon symbolizuje niemy Sfinks:

... Sfinks jest Sfinksem,
On, ktory si¢ uSmiecha w swoje wlasne usta
I powstrzymuje wyraz wlasnej twarzy...
Dotyka palcem glowy Sfinksa.

... lecz we wnetrzu

10°J. Trzcionka, Norwid — poeta liryczny jako autor dramatéw, Warszawa 2010, s. 63.

' Tstnieje bardzo wiele podobienstw pomigdzy Mak-Yksem i hrabig Szeliga. Sam hrabia
zwraca uwagg na silng ni¢ porozumienia, jaka taczy go z ubogim rezydentem. Zaznacza, ze mo-
mentem przetomowym dla niego byta podréz do Ameryki, ktora pozwolita mu zdystansowacé si¢
od problemow przygniatajacych Mak-Yksa. Sady obu (estetyczne, spoteczne, religijne) s bez wat-
pienia sagdami samego Norwida. Obu wigc mozna potraktowac jako jego rozgalezione porte parole
ukazujace osobowos¢ poety w dwoch perspektywach — przed wyjazdem do Ameryki i po powrocie
do Europy.
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On sam jest — szczerym kamieniem: nic wigcej!. ..

Potrgca krotkg widczniq tarcze.

Studzy nasi, czy jeszcze sg stugami?!! — pytam.
(PWsz 'V 13)

Brak transcendenc;ji to brak pewnosci co do sensu sprawowanych przez Kle-
opatre funkcji. W starozytnym Egipcie logos uswigcat i nadawat sens wiadzy mo-
narszej 1 kaplanskiej. Bez niego Kleopatra nie jest krolowa ani kaptankg kultu
Izydy. Staje si¢ jedna z wielu. Proba ratowania kraju przez zawarcie sojuszu z Ce-
zarem to jednoczesnie walka o uratowanie swojej tozsamosci. Krolowa uwaza
siebie za rowng konsulowi i razem z nim chce rzadzi¢. Bohaterka musi jednak
nieustannie ukrywac $wiadomo$¢ otaczajacej pustki'> — wyjawienie jej grozitoby
negacja wlasnej wtadzy, byloby gestem niemal samobdjczym. Dlatego Kleopatra
zgodzi si¢ celebrowaé magiczny obrzed nadania Rycerzowi godnos$ci kasty ka-
ptanskie;j.

By tego dokona¢, Krolowa odprawi religijny rytuat z zachowaniem odpo-
wiedniego sztafazu — zatozy bandelety (symbol jej kaptanskiej godnosci), do rak
wezmie berlo i odczyta fragment ze sSwietych ,.ksiag Hermejskich”. Losowo wy-
brany urywek ma przypieczetowaé przemiane rzymskiego wojownika w egip-
skiego dowddce:

Tak, z ogrodu kiedy

Kradnie owoc ogrodnik leniwy drugiemu

Ogrodnikowi, rad by swoje wtasne $lady

Nog swoich zatrze¢ noga swa, jakby nie swoja,

I trop swoj, jako tego, co kradt, podeptac...

— Stad, i przeto, jest kasta: aby jeden cztowiek

Sréd zazdrosnych opart sic 0 zazdro$¢ szeroka
Catej kasty...”

Zamyka ksiege — tyka Ry c erza bertem —i porzuca mu tancuch ztoty na szyje.
... Rycerzu! Jeste$ — z kasty wodzow.

(PWsz V 20)

Kleopatra na prosbe Rycerza probuje sprawic cos, co jest niemozliwe — uczy-
ni¢ go rodowitym Egipcjaninem. Norwid nieustannie (szczego6lnie w 11 akcie)
bedzie akcentowal przywigzanie generata do kultury Rzymu mimo odbytego ry-
tuatu. Jako bystry komentator Rycerz zawsze bowiem zachowa w spojrzeniu na

12 Zatajenie $wiadomosci mozna potraktowac rowniez jako jeden z elementéw budujacych
napigcie w utworze, wynikajace z ironicznego (rozumianego po Norwidowsku) przeciwstawienia
tego, co metafizyczne, skostniatej dyktaturze konwencji: ,,Zatajeniu towarzyszy lgk o wyjawienie
prawdy, jak i lek przed blednymi rozwigzaniami. [...] Poznanie lub zatajenie rodzi dlatego tak zna-
czace napigcie, iz odslania nieustannie antynomie migdzy kultura pojmowang w sensie ogélnoludz-
kim, a kulturg w znaczeniu struktury instrumentalnej zycia panstwowego” (E. Zwirkowska, Trage-
dia kultur. Studium o tragedii historycznej C.K. Norwida ,,Kleopatra i Cezar”, Lublin 1991, s. 59).
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Egipt ironiczny dystans. Magiczny obrzed nie dokona zadnych trwatych zmian
w rzeczywisto$ci. Mimo catej swej podniostosci, ma przeciez charakter nie meta-
fizyczny a dworski — zamyka usta konserwatywnemu stronnictwu kaptanow.

Tym, co w sposob oczywisty neguje jakikolwiek potencjat metafizyczny ana-
lizowanej ceremonii, jest ironia zacytowanego przez Kleopatre ustepu. Jak za-
uwaza Stawinska, w pdznych dramatach Norwida ,,ironiczny wydzwick ma [...]
wszelki kontrast miedzy prawdziwym a konwencjonalnym znaczeniem stowa”"3.
Kleopatra kaze Rycerzowi dotknaé¢ posagu Sfinksa (statua jest dla niej tylko mar-
twym kamieniem!), traktujac ten gest jako zamknigcie obrzadku. Pokazuje tym
samym, ze jest $wiadoma swojej roli. Jako kaptanka i Krolowa realizuje tylko
pewne utarte i dawno juz przebrzmiate konwencje. Swiat otaczajacy Kleopatre
jest zgasty i zimny jak glaz, z ktérego wykuty zostal posag Sfinksa. Badacze nie-
jednokrotnie zwracali uwagg na kaprysnos¢ Krélowej — dziwne zachcianki, apo-
dyktycznos$¢, nagle zmiany nastrojow — interpretowang jako arystokratyczny rys
jej charakteru'®. Zachowanie bohaterki trzeba jednak odczytywac jako reakcje na
pustke dominujaca w jej zyciu.

Piszac o zmysle metafizycznym, jakim zostata obdarzona, mam na mysli
przeczuwa $mier¢ kultury, w ktorej zostata wychowana, a zarazem poczatek zu-
pelnie nowego uniwersum metafizycznego:

Smiej si¢ im w parze ze mna! — z niewiasta umarta,
Ktoéra istnego me¢za nie widziata nigdy,
Lub w bledzie jest mniemajac, ze widzialnym bylby!
Przestajgc jedzenie
Miatazbym serce, ktére sobie uroito,
Ze kocha¢ mozna wielka mitoscia na zawsze?
Lub jestze to tytanskim przeciw niebu szatem?
Ideat czué, co nie byt ciosany w kamien...
(PWsz V 26)

Tu pojawia si¢ istotne pytanie o to, co naprawde kryje si¢ w stowach Kro-
lowej o ,,ideale nieciosanym w kamien”. Mozna ten fragment odczytywac jako
wolanie o mito$¢ zupetlng — ch¢¢ poznania ,,istnego meza”, ktorego odnajdzie
w Cezarze. Jednakze powyzszy ustep warto zestawi¢ z wczesniejszg wypowie-
dzig o egipskim panteonie. ,,Ideat nieciosany w kamien” jest bowiem przeciwien-
stwem martwej wiary w egipskie bostwa. Dla Norwida religijno$¢ starozytnego
$wiata byta $cisle zwigzana ze sktadaniem holdéw bostwom upersonifikowanym
jako kamienne statuy (Assunta). Kleopatrze, mowiacej o wierze, ktorej nosnikiem
nie jest materialna reprezentacja bostw-idei, chodzi o zupetnie nowy model $wiata

3 1. Stawinska, O komediach..., dz. cyt., s. 222.
14 K. Braun, Cypriana Norwida teatr bez teatru, Warszawa 1971, s. 56.
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warto$ci. Warto zacytowac jeszcze jeden fragment ilustrujgcy religijne przeczucie
Kleopatry:

Szechero! jestem smetna, jak nowo-wyryty

W granicie grob, na kogos czekajacy — — Pragne!

Posuwa kielich, ktory napelniajq podczaszowie.

Nie! — tego nie chcg wina — idzie tu przez morze,

Sily nabiera, tracac natomiast kwiecistos¢.

Jedna poziomke, wlasnie zerwang z kroplami

Rosy, przenosz¢ nad ten oci¢zaty nektar.

— Wody pragne, co granit ma za dno i niebo

Lezace jak w zwierciadle! — lub co pragne? — nie wiem...
(PWsz V 27)

Joanna Trzcionka podkresla bogata biblijng symbolike, z ktorej utkany zostat
powyzszy fragment:

metafora $wiezo ,,wyrytego grobu”, biblijna aluzja i idacy, co sity nabiera, ale ,,traci kwieci-
sto§¢”, zmuszaja niejako do wydtuzenia linii interpretacyjnej o wizje nadchodzacego Jezusa
i Jego odkupienczej ofiary oraz zblizajacego si¢ wraz z nim chrzescijanstwa, ktore wchtonie
obie starozytne cywilizacje's.

Mowiac o ,,mezu istnym”, ktorego pragnie, Kleopatra weale nie musi mie¢ na
mysli idealu uosobionego p6zniej w postaci Cezara. Fragment monologu bohater-
ki przywodzi na mys$l Piesn nad Piesniami, gdzie mitosne wyznanie kochankow
staje si¢ poetyckim $wiadectwem przymierza Boga z Izraelem. ,,Maz istny” to
rowniez nowotestamentowy Oblubieniec — Chrystus, ktory nadchodzi, by wypet-
ni¢ swoja zbawcza misje.

W takiej perspektywie romans Kleopatry i Cezara, poza wymiarem egzysten-
cjalnym i politycznym, ma jeszcze jeden wymiar — metafizyczny. Ich relacja taczy
ze sobg i dopetnia dwa paradygmaty kulturowe, dwie sfery. Skojarzenie z Piesnig
nad Piesniami nie jest przypadkowe, co wigcej — pytanie o jej Norwidowska re-
cepcje na kartach Promethidiona otwiera nowa perspektywe interpretacyjng ostat-
niej biatej tragedii poety:

Piesn a praktycznos$¢—jedno, zargczone

Jak maz i dziewka, w obliczu wiecznosci.

Zepsules sztuke, to zepsute$ zong,

I narobites intryg tej ludzkosci,

I narobite§ romansow... aAdam

Prometej: ,,Z pracy, bez ciebie, upadam,

O przyjaciotko!” — wota... jako w piesni,

Co nad pie$niami pies$n, prozno si¢ wezesni!
(PWsz 111 440)

15 J. Trzcionka, Norwid — poeta liryczny..., dz. cyt., s. 45.



86 Mateusz Grabowski

Czymze innym jest mitos¢ dwojga tytutowych bohaterow niz unig zywiotu
lirycznego — piesni, stowa, z zywiotem praktycznym — literg? W drugim akcie
Eukast i Cinna pozwalajg sobie na wazna refleksj¢ dotyczaca kultur, z ktorych si¢
wywodza:

EUKAST
na stronie, w glebi sceny
Nasz caly Egipt jedng teoria jest zawsze!

CINNA
na stronie
Praktyka —Rzym...
(PWsz V 59)

Teoria i1 praktyka, stowo i litera. Obie kultury sa niepelne, wiec polityczny
zwigzek wladcow powinien dopetni¢ obie cywilizacje. Tak si¢ jednak sta¢ nie
moze, bowiem oboje uwiktani sg w uklady polityczne, z ktérych nie sposéb sie
wyrwac. Postgpowanie Cezara jest zalezne od woli Senatu, wybory Kleopatry
zostaja jej narzucone przez tradycje i testament ojca. Bohaterowie sg reprezentan-
tami swoich panstw, a zarazem ich niewolnikami, uwiktanymi w szereg politycz-
nych uktadoéw. Oboje sg podporzadkowani tragicznemu fatum, ktdrego istotg jest
konflikt dwoch odmiennych porzadkow kulturowych.

Na ten konflikt, ktory staje si¢ osig tragizmu w utworze Norwida, trzeba
spojrze¢ z perspektywy Schellingianskiej teorii dramatu'®. Kleopatra i Cezar nie
sg bowiem tylko samotnymi jednostkami toczacymi bdj z wrogimi im Innymi.
Wedtug autora Filozofii sztuki istotg tragizmu jest antynomia warto$ci — walka
dwoch przeciwstawnych sobie juz nie tyle postaw, co uniwerséw egzystencjal-
nych. Tragiczne fatum staje si¢ wiec fatum historiozoficznym. Ow konflikt toczy
si¢ pomiedzy wypalajacym sie paradygmatem antycznym a nadchodzacym chrze-
Scijanstwem. Metafizyczng pustke musi zastapi¢ nowy porzadek. Zagtada Swiata
Kleopatry i Cezara okazuje si¢ nieuchronna i to wlasnie ona jest, w mojej opinii,
podstawowym problemem tragedii Norwida.

Obrazy fatum

Jak shusznie zauwaza Elzbieta Zwirkowska, uklad scen w tragedii Norwida
podporzadkowany jest tragiczno$ci'’. Droga Kleopatry i Marka Antoniusza ku sa-
mozagtadzie jest poprzedzona wydarzeniami, ktore przez swg teatralng i symbo-
liczng tre$¢ ukazujg proces ich upadku. Od pierwszych scen utworu pojawiaja si¢

16 F. Schelling, Filozofia sztuki, przet. K. Krzemieniowa, Warszawa 1983, s. 453-454.
17 E. Zwirkowska, Tragedia kultur. Studium o tragedii historycznej C.K. Norwida ,, Kleopatra
i Cezar”, Lublin 1991, s. 52.
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znaki zapowiadajace tragiczny koniec bohaterow. Pierwszym z nich jest Smier¢
ukochanej gazeli Kleopatry, zabitej przez rzymskiego zolierza. To wydarzenie
staje si¢ bardzo czytelng zapowiedzig politycznego konca Egiptu. Epitafium, kto-
re Cezar wyglasza na cze$¢ zwierzecia, jest jednoczesnie kierowane w strong sta-
bego i skazanego na zaglade narodu egipskiego.

Eksponujac posta¢ Cezara, Norwid pieczotowicie zadbatl o bardzo plastyczne
przedstawienie gestow i pdz bohatera. Jego ulubiona posta¢ historyczna, ,,0statni
wielki maz przed Chrystusem Panem” (PWsz IV 462—-463), to cztowiek niemal
posagowy. O tym, jakie gesty, postawa ciala i rekwizyty beda tworzy¢ kreacje
rzymskiego wodza, decydujg przede wszystkim didaskalia. Pojawiajac si¢ pierw-
szy raz na scenie, Cezar:

[w]chodzi w stroju powszednim — przybliza si¢ do krzesta, podejmuje roég ptaszcza purpu-
rowego i zarzuca go na jedne ramig, nie konczac ubrania, nie biorac miejsca, tak iz potowa
purpury spoczywa na siedzeniu.

(PWsz V 43)

Taka ekspozycja wprowadza dynamizm — ukazuje Cezara jako cztowieka
nieustannie pozostajacego w ruchu — a jednoczesnie nasuwa cickawe wizualne
konotacje. Poza wodza w udrapowanym ptaszczu niedbale zsuwajacym si¢ z ra-
mion przypomina antyczne greckie i rzymskie statuy. Jak zauwazyl Kazimierz
Wyka w swoim studium dotyczacym roli gestu w tworczos$ci Norwida, w poezji
autora Nerwow wyr6ézniamy dwa sposoby funkcjonowania takiego znaku. W jed-
nym z nich gest zostaje podporzadkowany obrazowi rzezbiarskiemu, w drugim
za$ staje si¢ poczatkiem nowego watku w utworze'®. Opisywane zachowanie Ce-
zara spelnia obie te funkcje — tworzy pewna jako$¢ zarowno sceniczng/wizual-
ng, jak rowniez symboliczng. Potencjat metafizyczny tego obrazu stanie si¢ jasny
w wizji Szechery:

Tam maz wielki, co trzymat $§wiat w prawicy czystej —
Nie dla siebie potgzny — przez megstwa dojrzatosée
Panujacy koniecznie — caty maz, jak filar —
Od zawieruchy krotkich puginatéw wzigty
Zdradg — dwadziescia trzy pchnig¢, a wszystkie w piersi,
Zgarnie rekoma, jakby purpure zarzucat
Pluskiem krwi, jak faldami plaszcza...

(PWsz V 110)

Gest Cezara wykonany podczas ekspozycji antycypuje jego dalsze losy. Uka-
zuje, ze jednostka w tragedii Norwida jest podporzadkowana fatum, ktorego istot-
ng czescig jest proces historiozoficzny. Smieré Cezara zostanie zapowiedziana
przez kometg, ktora zawisnie nad miejscem jego kazni. Podobny fenomen poprze-

18 K. Wyka, Cyprian Norwid. Poeta i sztukmistrz, Krakow 1948, s. 33.
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dzi narodziny Chrystusa. Smier¢ konsula i zagtada starozytnego Egiptu sa skta-
dowa tego samego nieuchronnego procesu — stary porzadek musi ulec wypaleniu,
by jego miejsce zajat nowy. Naktadajac na ramiona purpurowy ptaszcz, bohater
ewokuje swoj upadek. Jego kleska jest definitywna.

Krwista purpura jest omenem nie tyle juz zapowiadajacym, co wywotujagcym
katastrofe. Plama krwi przykryta lwig skora, na ktorej kleknie Kleopatra, ptaszcz
Cezara i, w koncu, kropla wina na ostrodze Marka Antoniusza — wszystkie te
elementy sg ponurg antycypacja zaglady bohateréw i ich $wiata. Kazac Herowi
oczys$ci¢ ostroge, Marek Antoniusz wznosi ostatni swoj toast:

Daj mi kielich —
Sam — miecza dobadz i raz wtory
Szczescia poprobuy;j... uderz!... ugodz!...

HER
... Co ja styszg!

MAREK ANTONIUSZ
Styszysz czas odchodzacy — przeszly — a zrabi¢ ci¢
Jak psa — rycerzu nowy! — gdy cofniesz si¢ — — dalej!!

HER
wychyla gwattownie swoj kielich i rusza ze szpadq
W obronie wiasnej!...
Przebija Antoniusza

ANTONIUSZ
Konajgc potrgca reke Hera
... Zdrow... badz... rzymski... kawalerze...
(PWsz V 156-157)

Symbolika krwi w ostatnim monologu Antoniusza jest podwdjna — pojawia
si¢ pod postacig kropli wina na ostrodze i ostatniego toastu. Jak zauwaza Jean-
-Paul Roux:

W Rzymie mleko, wino i krew sa przedmiotem potrdjne;j libacji, ktora czyni si¢ zmartym. [...]
Plyny wymienne, ktore kraza i z tatwos$cia przemieniaja si¢ w siebie nawzajem, przy czym
nierzadko zmiana ta stanowi ztg wrozbe'’.

Wymienno$¢ krwi i wina, ich wspdlne odniesienia semantyczne, najpetniej-
szego wyrazu nabieraja w Eucharystii. Picie wina staje si¢ rownoznaczne ze spo-
zywaniem krwi Panskiej. Nie oznacza to jednak, ze akt ten nie moze, podobnie jak
w starozytnym Rzymie, mie¢ konotacji ujemnych:

19 J.-P. Roux, Krew. Mity, symbole, rzeczywistos¢, przet. M Chrobak, Krakow 2013, s. 306.
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Ilekro¢ bowiem spozywacie ten chleb albo pijecie kielich, $mier¢ Pana glosicie, az przyjdzie.
Dlatego tez kto spozywa chleb lub pije kielich Panski niegodnie, winny bedzie Ciata i Krwi
Panskiej [...] kto bowiem spozywa i pije, nie zwazajac na Cialo [Panskie], wyrok sobie spo-
zywa i pije*.

Cytat ten jest kluczowy, by zrozumie¢ w pelni sens ostatniej sceny Kleopatry
i Cezara. Wielokrotnie, cho¢by w swojej korespondencji, Norwid zwracat uwage
na to, jak bliskie byty mu nauki §w. Pawla. Sadze, ze powyzszy fragment z Listu
do Koryntian stal si¢ istotng inspiracja poety do napisania finalnego monologu
Antoniusza. Wznoszac swoj ostatni toast, wodz zapowiada nadejscie Chrystusa:

... daj pancerz...

Rzu¢ dookota okiem, trza porzadku zewszad.
*

Kielichy niech czekaja i list liberalny...
*

Nowy czas! — jest praktycznym — tak! — ze, mniemam, gdyby
Z bogoéw ktory z Olimpu migdzy ludzie zeszedt
I w filozofa ptaszczu, boso, uczy¢ chciat ich,
Sprzedaliby go moze gdzie na postugacza
Lub zasiekli!...
(PWsz V 156)

Dopijajac wino, Antoniusz popehnia bluznierstwo, poniewaz cata scena jest
przygotowaniem do samobojstwa.

Zagtada Swiata starozytnego staje si¢ faktem. Kleopatra, Cezar i Marek Anto-
niusz przeczuwaja, ze czas ich zycia i ich kultur dobiegt konca. Cywilizacje staro-
zytne muszg ulec zniszczeniu, dajagc miejsce nadchodzacemu Chrystusowi. To nie
jedyny utwor dramatyczny Norwida, ktory jest studium zblizajacej si¢ hekatomby
wypalonego $wiata. W Wandzie tytutowa bohaterka (ktora, podobnie jak Kleopa-
tra, jest zarazem kaptanka i wladczynig) oddaje si¢ ptomieniom ofiarnego stosu,
wprowadzajac Stowian w nowg ere. Misterium stowianskie nie jest, co prawda,
tak brutalne i ponure w wymowie jak ostatni dramat poety, jednak trzeba mie¢ na
uwadze, czyje poglady inspirowaty Norwida.

Nauki Brodzinskiego i Herdera ktadly nacisk na komplementarno$¢ religii
Stowian i chrzescijanstwa®'. Dlatego w tym kontekS$cie mozna mowic nie tyle

20 TKorI1, 23-29.

2l Herder stat si¢ patronem dla pierwszych polskich ideologdéw/badaczy stowianofilskich.
Mozna na tym etapie (lata 20. XIX wieku) mowi¢ o dwadch recepcjach mysli Herderowskiej. Pierw-
sza, najblizsza klasycystycznym tezom o sielankowosci ludéw stowianskich, byta najdobitniej wy-
razona przez Kazimierza Brodzinskiego w jego pracy O klasycznosci i romantycznosci tudziez o du-
chu poezji polskiej. Zgodnie z tezami Herdera, autor uwaza Stowian za lud przywiazany do ziemi,
tagodny i goscinny, w ktorym panowala spoteczna roéwno$¢ i harmonia. Co jednak najistotniejsze,
Stowianie w recepcji Brodzinskiego sa ludem quasi-poganskim — ich kultura jest niejako komple-
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o zagladzie poganskiego §wiata, co o jego ewolucji. Oba utwory pokazuja swo-
iste przesilenie historiozoficzne — przejs$cie jednego paradygmatu w drugi. Oczy-
wiscie, Wanda jest utworem epigonskim i nieudanym, podczas gdy Kleopatra
i Cezar zdecydowanie glebiej 1 dojrzalej realizuje ,,mistyczny charakter” tragedii:

jednakaz i t¢z samg prawde tragedya i drama przedstawialy w jej charakterze mi -
stycznym,a komedya w jej charakterze obyczajowym. Pierwsza — ideat, druga —re -
alizacje¢ ideatu ijej zdroznoscei krzywe.

(PWsz VI 393)

Na zakonczenie warto wspomniec jeszcze jeden utwor, ktory zachowuje bli-
skie zwiazki z Kleopatrg i Cezarem. W Pierscieniu Wielkiej-Damy goscie salonu
Marii Harrys, $wigtujac w przeobrazonym w lapidarium ogrodzie i oddajac re-
ligijny pokton tytutowemu pier§cieniowi, ktaniajg si¢ pustce. Tym samym, jak
zauwaza jeden z bohaterow, stajg si¢ podobni starozytnym Egipcjanom:

MAGDALENA
do Szeligi
Jak ten pomyst grobu si¢ podoba?

SZELIGA
To nie swoj jest pomyst—to Egipcjan,
Co byli z mumiami ozenieni,
Jedli z nimi, pili, tancowali —
[...]
jest pomyst SMUTNY ... z tej przyczyny,
Ze miewajg go ludzie wyzuci
Z pewnego uczucia zywotnego...
(PWsz V 268)

Sztuczne ognie zwienczajace tragedi¢ ukazuja puste niebiosa roztaczajace si¢
nad $wiatem ludzi duchowo martwych??. Norwidowska tragedia zaczyna si¢ tam,
gdzie umiera /ogos. O ile w przypadku bohaterow Kleopatry martwa transcen-
dencja zastapiona bedzie przez Zywe Slowo, o tyle dziewietnastowieczna Euro-
pa moze juz tylko tworzy¢ sobie kolejne symulakra imitujgce kontakt cztowieka
z tym, co §wigte i metafizyczne, skazujac go w ten sposéb na historyczne fatum.
Fatum, w ktorym modly niebawem zostana zastgpione dymem ofiary catopalnej
sktadanej obojetnym i martwym niebiosom. Zagtada bowiem zaczyna si¢ tam,
gdzie nieba umierajg.

mentarna z chrzescijanstwem. Tkwi¢ mieli oni bowiem w przeczuciu prawdy ewangelicznej, ktora
pozwolita im na dopehienie nie tylko kulturowe, ale réwniez polityczne, bo wtasnie wejscie w krag
kultury chrzescijanskiej umozliwito im stworzenie narodow.

22 Problem $mierci transcendencji w Pierscieniu Wielkiej-Damy rozwijam w artykule: Norwid
nieznany. Smieré Boga w ,, Pierscieniu Wielkiej Damy”” Norwida, ,Folia Litteraria Polonica” 2013,
nr4,s. 61-72.
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Mateusz Grabowski

The historiosophy of hecatomb. Notes to Norwid’s Cleopatra and Caesar

(Summary)

The main problem which is analyzed in the article is how Norwid presents the clash of two
civilizations — ancient Egypt and Rome. In Norwid’s tragedy the death of culture is preceded
by the death of transcendence — communities which have lost contact with the sacrum are sentenc-
ing themselves to a slow atrophy, which shall result in the collapse of civilizations. The hecatomb in
Norwid’s tragedy is evoked by a series of symbols and gestures. The characters of the drama, who
represent both great ancient nations, become aware by looking into the empty sky that their time is
coming to the end, their life is only a part of tragic and historic fate. However, their death belongs
with the Hegelian idea of the development of the spirit in history — ancient world needs to be de-
stroyed so that Christianity could take its place.

Key words: tragedy, fate, historiosophy, Christianity, sacrum, blood.



