ACTA UNIVERSITATIS LODZIENSIS
KSZTALCENIE POLONISTYCZNE CUDZOZIEMCOW 10, 1998

Marie Sobotkova

TEKST LITERACKI, JEGO WERSJA FILMOWA
W PROCESIE NAUCZANIA LITERATURY I KULTURY POLSKIEJ
W SRODOWISKU CZESKIM

Nawigzujagc do poprzednich moich rozwazan, dotyczacych przede wszys-
tkim nauczania LPJO w Grupie Zero (dalej GZ) w systemie ksztalcenia
polonistow w Olomuncu, pragn¢ kontynuowac niektére tam zawarte refleksje.
Niniejszy artykul bedzie proba rekonstrukcji najwazniejszych problemow,
ktoére musi wyktadowca KPJO w tym tez LPJO w spos6b jak najbardziej
optymalny rozstrzygnac.

PROGRAM NAUCZANIA KPJO W SRODOWISKU UNIWERSYTECKIM W OLOMUNCU
- UWAGI OGOLNE

Oprocz powigkszania pensum wiadomosci z zakresu dyscyplin jezykowych
(praktycznego ich uzycia w ¢wiczeniach i w praktyce komunikowania si¢
w sytuacjach codziennych) oraz wiadomosci z historii i teorii literatury,
takze z podstaw przekladoznawstwa, poszerzamy umiej¢tnosci odbioru
inscenizacji teatralnych oraz filmow fabularnych. Jednak w nauczaniu
KPJO alfe i omege stanowi poznanie literatury, tzn. ksztalcenie kompetencji
czytania oraz §wiadomoéci literackiej. Kontynuujemy wprowadzanie studentow
w polska kulture literacka, korzystajac takze z ich wiadomosci oraz umiejet-
noéci polonistycznych oraz ich doswiadczen ogélnohumanistycznych. Naszym
celem jest rozwdj zdolnosci kompetentnego czytania tekstow literackich
w oryginale i ich zrozumienia — umieje¢tnosci ich wnikliwej interpretacii.
Studenci grupy $rednio zaawansowanych (dalej GSZ), tzn. uczestnicy drugiego
bloku studiow (II i Il rok) przerabiaja wedlug naszego programu okres
romantyzmu, pozytywizmu, Mlodej Polski i dwudziestolecia migdzywojennego.
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Razem z tekstami beletrystycznymi wprowadzamy coraz wigcej informacii
z zakresu metatekstow teoretycznoliterackich. Nasi studenci juz pod koniec
IIT roku, tzn. przed 1 egzammcm panstwowym, ktéry uwazamy za granice
ich ,,Sredniego zaawansowania”, uzyskuja umiejetnoéé swobodnego wyrazania
mysli na dany temat w postaci ustnej i piSmiennej, chociaz jeszcze nie
zawsze bezblednego.

Program nauczania KPJO i LPJO - uwagi szczegélowe

Celem nauczania LPJO w GSZ jest stworzenie reprezentatywnego pensum
wiadomosci niezbednych do zapoznania si¢ z gléwnymi tendencjami jej
rozwoju. Dokonanie wyboru wiadomosci dzieje si¢ przez unikanie szczegotow,
tzn. unikanie nadmiaru wiadomosci. Do osiagnigcia gléwnego celu potrzebna
jest realizacja nastepujacych zasad dydaktycznych:

A. Staramy si¢ stwarzaé réwnowage miedzy informacjami z zakresu
wiedzy o literaturze i praktyczng dzialalnoScia, ktéra dotyczy analizy
tekstow literackich. Koncepcja lekcji KPJO i LPJO wychodzi z zalozenia,
ze metoda klasycznego wykladu (monolog wykladowcy), czesto przetado-
wanego zbytecznymi szczegélami, nie tylko nudzi, ale przynosi w rezultacie
malo efektu, a wigc w mozliwej mierze stwarzamy tzw. sytuacje problemowe,
w ktorych kladziemy nacisk nie na gotowe juz ,,wieczne prawdy”, wiele
razy powtarzane, lecz skupiamy uwage na partycypacji studentébw w odnaj-
dywaniu odpowiedzi na niepokojace czy mniej jasne pytania, dotyczace
glownych senséw, czgsto trudnych do rozszyfrowania (zespolowe rozwiazy-
wanie probleméw interpretacyjnych). Wykladowea wigc wystepuje w roli
przewodnika w inicjacji poznawania kultury oraz literatury polskiej.

B. Z tezaurusu kulturowego wybieramy zjawiska podstawowe, w zwiazku
z tym program nauczania KPJO i LPJO zawiera tylko najwazniejsze
nazwiska autorow oraz ich dziet w ujeciu chronologicznym, a wigc nasz
student otrzymuje niepelny obraz LP. Dokonany wybér przedstawia kanon
informacji, niezbedny do samodzielnego operowania tekstem literackim.
Daje mu gléwna orientacj¢ w zagadnieniach centralnych, eliminuje szczegoly,
unika nadmiaru informacji rodzaju encyklopedycznego. Wedlug zapotrzebowan
poszczegoOlnych studentow, ktorzy zamierzaja poswigci¢ wigcej uwagi tematom,
ktore zostaly opracowane tylko po czgéci, sa do dyspozycji materialy
w naszej bibliotece uniwersyteckiej, w wypadku opracowywania tematéow
prac magisterskich wysylamy studentéw na staz do Polski (w ostatnim
czasie np. do Krakowa, Katowic, Opola). Nauczanie KPJO oraz LPJO
koncentruje si¢ na stwarzaniu sprzyjajacych warunkéw do optymalnego
odbioru wszelkiego rodzaju zjawisk KPJO. Do tego celu, wcale nielatwego,
trzeba studentéw przygotowac jak najlepiej.
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Cele nauczania KPJO

W zwigzku z nauczaniem dyscyplin humanistycznych czgsto pojawia si¢
w literaturze dydaktycznej pojecie ,,humanista otwarty”. Sadzg, iz wlasnie
naszym zadaniem jest wychowywanie takiego czlowieka, ktéry obok po-
trzebnych mu wiadomosci ogdlnych bedzie si¢ dobrze orientowal w sferze
duchowej tak wspolczesnej, jak czasow przesztych. Czlowiek konca XX w.
czesto zastanawia si¢ nad tym, jak bedzie Zyl on sam i nowe, miode
pokolenie, za parg¢ lat, kiedy zaczniemy trzecie tysiaclecie. Znaki zapytania
dotycza miejsca kultury w modelu Zycia generacji dzisiejszych studentow
i ich nastepcow. ,,Nowy wiek” komunikacji komputerowej, bardziej doskonalej
od terazniejszej, bedzie sprzyjal jednostronnemu rozwojowi nauk technicznych
i mozna si¢ spodziewaé ostabienia roli kultury duchowej, w tym tez lektury
tekstow beletrystycznych. Glosy zwracajace uwage na istnienie narastajgcego
tzw. wtérnego analfabetyzmu wychodza ze statystycznych danych. Grozba
stopniowego narastania np. ,,zerowego zapotrzebowania cichej lektury” dla
wlasnej zabawy na rzecz ,,wygodnego ogladania™ przedstawianych obrazkéw,
a wigc grozba minimalizacji aktywnosci umystowej, moze prowadzi¢ do
calkowitej degeneracji cztowieka. Nie tylko naukowcy bija na alarm i szukaja
rozwigzan mniej katastroficznych, ratujacych resztki milosnikéw ksiazek,
bibliofiléw, ktérzy nie tylko kolekcjonuja egzemplarze stynnych tekstow
literackich, lecz sami je czytaja i nie potrafia bez swoich ulubionych ksiazek
zyé. Co robié, zeby réwniez nasi studenci nie poszerzali szeregédw owych
analfabetow? W jaki sposob ich zacheci¢ do lektury tekstu literackiego,
a jeszcze w dodatku w jezyku obcym? Moze w ten sposob, ze zaczniemy
od juz przytoczonych ,,obrazk6w”, w naszym przypadku od wersji filmowe;j
— wideo — Wesela A. Wajdy. A wigc wyganianiem diabla przez diabelka,
zaradzaniem ztu wigkszemu tez przez zlo, ale mniejsze.

Nowe drogi inicjacji czytania tekstéw literackich

W procesie nauczania KPJO wyrazne miejsce oprocz literatury polskiej
zajmuje rowniez polski teatr, a zwlaszcza film, gdyz pierwsze spotkania
z kultura polska czesto rozpoczynaja si¢ poprzez ogladanie filmu polskiego.
Studenci GSZ maja stosunkowo wiele okazji do ogladania polskich filméw,
poniewaz otrzymali§my juz dwa granty przeznaczone dla zbudowania
i rozwoju wideoteki polskiego filmu dokumentalnego oraz fabularnego.
Nasza wideoteka, chociaz ilo§ciowo jeszcze nieduza, zawiera podstawowe
tytuly filméw polskich, ktére wykorzystujemy takze na lekcjach nauczania
kultury i historii polskiej. Na lekcjach nauczania literatury polskiej bywaja
wykorzystywane ekranizowane teksty literackie w wersji wideo. Na przykladzie
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percepcji Wesela Wajdy oraz Wesela Wyspianskiego chcialabym pokazac
mozliwosci ,,pobudzenia dgzen poznawczych”, dotyczacych tekstu literac-
kiego'.

Dwa lata temu zaczglam wprowadzanie w tekst literacki Wesela
S. Wyspianskiego od jego wersji zekranizowanej (mialam do dyspozycji
wideo). A wigc wersja wideo pelnita pomocniczg rol¢ reklamy, zapraszajacej
do zabawy. W wypadku Wesela Wyspianskiego, ktorego tekst dramatyczny
zostal zekranizowany przez Andrzeja Wajde, doszlo do idealnej transformacji
tekstu oryginalu — pretekstu — ktéory w jego ujeciu nie utracil niczego
z aktualnych, ponadczasowych refleksji. A wiec droga naszych studentow
do tekstu stynnego dramatu Wyspianskiego prowadzila przez adaptacje
filmowa Wajdy. Sadzg, iz trzeba stosowaé wszystkie drogi inicjacji literackiej
prowadzace do efektu, nawet audiowizualna transformacje dziela literackiego,
ryzykujac, iz ,,nadawca wtorny” czy tez adaptator moze pretekst znieksztalcic.
Oba utwory, bardzo dobrze znane w gronie polskim, s3 prawie nieznane
w Srodowisku czeskim, chociaz Wyspianiskiego Wesele bylo nieraz ttumaczone
na jezyk czeski. Lepiej wychodzi adaptacja filmowa — Wesele A. Wajdy,
ktora jednak nie nalezy do tzw. filméw uniwersalnych, zrozumiatych bez
zastrzezen w jezykowo i kulturalnie odmiennej sytuacji. Takze nasi studenci
GSZ odbierali podczas pierwszego spotkania z odcinkami wersji filmowej
tylko mniejsza czg§¢ sens6w ukrytych, niektorzy nie rozumieli prawie
niczego, tzn. nie tylko wyrazen stlownych, ale zwlaszcza ich konotacji
symbolicznych. Czlowieka myslacego ciekawi to, czego nie rozumie, ,,cickawo$é
tego, co oni tam gadaja i dlaczego ich nie rozumiemy” byla silniejsza od
lenistwa, ,,wysitku czytania”, ktore rowniez nasi studenci czasami zwalczaja,
i to byl moment wprowadzenia tekstu dramatu Wyspianskiego.

Korzystajac ze sprzyjajacej sytuacji przeczytalam identyczne odcinki
tekstu Wyspianskiego z tym, iz istnieje mozliwo$¢ przeczytania calosci,
wspolnej analizy tekstu oraz ponownego ogladania wersji wideo. 1 zaczelismy
od konca wersji filmowej i tekstu dramatu Wyspianskiego, mianowicie od
scen finalu, poniewaz byly one studentom najmniej zrozumiale. Wiadomo,
iz tekst dramatyczny Wyspianskiego zawiera wiele pulapek dla czytelnika
jeszcze niezupelnie zorientowanego, a wigc pozyczylam studentom tlumaczenie
czeskie oraz slowniki. Sadze, iz stworzenie sprzyjajagcych warunkéw do
,;operowania tekstem literackim” jest bardzo wazne. Student nie ma ochoty
»traci¢ czas” przez poszukiwanie potrzebnych mu ksiazek. Po pierwszym,
raczej stale jeszcze naiwnym przeczytaniu tekstu Wyspiafnskiego, moglismy
przejs¢, do fazy stopniowego narastania kompetencji czytelniczych. Miejsca
semantycznie wazne, sceny kluczowe oraz ich wnikliwa interpretacja sprawiata

' Z. Uryga, Godziny polskiego. Z zagadnier ksztalcenia literackiego, PWN, Warsza-
wa-Krakow 1996.
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jednak ciagle trudnosci, a wigc mozemy moéwié¢ o istnieniu wyraznych barier
percepcji.

BARIERY PERCEPCJI PRZEKAZYWANYCH INFORMACJI
ESTETYCZNYCH — KLUCZOWYCH

Dydaktyczna zasada nr 1 — zaciekawienie odbiorcy albo od ,,muszg¢, bo
trzeba”, do ,,musze¢, bo chce”.

A. Bariera jezykowa. Najwazniejsza przeszkoda bezproblemowego odbioru
informacji z zakresu KPJO i LPJO jest bariera jezykowa (jezeli chodzi
0 jezyk jako tworzywo jezykowe tekstu w znaczeniu /angue), ktéra polega
np. na dostownym, a wigc czgsto blgdnym rozumieniu sememow (stowa
zdradliwe czy falszywi przyjaciele), pomocnikiem jest dobry stownik polsko-
czeski oraz wyczucie jezykowe. Celem naszych wspélnych dziatan jest coraz
glebsze, sprawne zrozumienie jezykowe tekstu literackiego.

Dydaktyczna zasada nr 2 — sprawno$¢ porozumienia jezykowego — prze-
stanka utrzymania zaciekawienia odbiorcy.

B. Bariera jezyka literatury albo ,,od planu wyrazenia do planu tresci”.

Najtrudniejsza przeszkoda do usunigcia oraz stworzenia bardziej sprzy-
jajacych warunkéw do bezblednego odbioru informacji z zakresu nauczania
LPJO jest bariera jezyka literatury, tzn. uzycie jezyka jako tworzywa tekstu
literackiego (jezeli chodzi o tworzywo je¢zykowe w znaczeniu parole, przy
czym pelni ono funkcje estetyczno-informacyjne).

Odmienno$é kulturowa nie pozwala bez komentarzy historycznoliterackich
dotrze¢ np.:

— do rozszyfrowania sensu i funkcji aluzyjnych nawiazan i odwolan do -
innych tekstow (intertekstowos$¢), w naszym przypadku np. polemicznie do
romantykow, konkretnie inspiracja np. Chochlikiem z Balladyny Stowackiego;

— do zrozumienia symbolicznych znaczen ukrytych w jezyku przeszlosci
i na nowo uzytych, odkrywanie zwigzkOw czytanego tekstu z rzeczywistoscia
historyczng i kulturowa (konteksty kulturowe), w naszym przypadku chodzi
np. o jezyk ludowy — gware, jezyk inteligencji, tak samo jak np. o interpretacje
roli Chochota, Gospodarza, Racheli itd.;

— do rozumienia mitéow narodowych, w naszym przypadku chodzi np.
o polemik¢ z mitami romantycznymi, ktére dotyczyly obowiazkéw narodu
wobec Ojczyzny, zwigzanych z odzyskaniem wolnosci itd.

Droge stopniowego rozumienia i zrozumienia wigkszosci symbolow
trzeba zacza¢ od charakterystyki tendencji podstawowych i decydujacych
o charakterze polskiego ,,fin de siecle’'n”. Zwlaszcza tych, ktore zostaly
zrealizowane w tekscie Wyspianskiego oraz zawarte byly w programie
kulturowym Mlodej Polski. Odnalezienie kodu do takich operacji nie jest
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dla obcokrajowca latwe i nie da on sobie rady bez pomocy opracowan
krytycznych, ktérych powstalo w przeszlosci stosunkowo duzo (znane nam
wszystkim edycje Biblioteki Analiz Literackich Wydawnictwa Szkolnego
i Pedagogicznego itd.). Wspblcze$nie powstaja przeznaczone dla obco-
krajowcoéw nowe edycje krytyczne, ktérych geneza jest zwiazana z o$rodkami
uniwersyteckimi, przypomng¢ np. seri¢ tekstow literackich przeznaczonych
dla czytelnika-obcokrajowca, ktore powstaja w US w Katowicach. Tomiki
poswigcone Baraficzakowi oraz Miloszowi uwazam za niezmiernie ciekawe
i potrzebne.

Przyklady usuwania barier — wybrane fragmenty wersji filmowej i tekstu
Wyspianskiego

Z mnoéstwa mozliwych podej$é interpretacyjnych wybratlam na podstawie
fragmentu finatu wersji filmowej tezg, iz Wesele, dramat poetycko-sceniczny
bedacy Sumieniem Narodu, staje si¢ tylko, jak méwi Wajda, ,,snem o na-
rodzie, ktory nabral nawyku czekania na kogo$ i na co§™.

Romantyczny obraz Ojczyzny Bohateréow, zdolnych do wywalczenia
wolnosci, zmienia si¢ w karykature bohaterstwa i staje si¢ Ojczyzng Chocholéw.
Weselnicy, wlasnie ci, ktorzy mieli zadanie wywalczy¢ wolnos¢, wychodza
w ostatnich scenach filmowych z domu, w jakim$ transie, bezsilni, nie-
przytomni, zaczynaja krazy¢ jakby w nigdy nieskonczonym tancu, kraza nie
tylko weselnicy, lecz takze pejzaz — laki, pola, drzewa, §wiat rzeczywisty
i éwiat nadzmyslowy ruszyl, zostal pozbawiony trwalo$ci, nieruchomosci.
W zwiazku z przytoczonym fragmentem konca Wesela Wajdy trzeba wroci¢
do tekstu Wyspianskiego oraz wyjaéni¢ podstawowe znaczenia postaci
— symboléw i ich funkcje: Chochol — znaczenie leksykalne — czub, wierzch,
wiazka stomy, wieche¢ stomy, krzak rézy owinigty na zim¢ stomg. Stownik
Karlowicza przytacza az 13 mozliwych znaczen leksykalnych.

Wiadomo, iz niejednoznacznos¢ interpretacji roli Chochola jest rezultatem
jego znaczenia symbolicznego: on wiasciwie odkrywa prawde¢ weselnikom,
kiedy gorzko, lecz uparcie i zlosliwie powtarza, na$ladujac slowa Jasia:
,przecie mialem trabi¢ w rog/ kaz ta, za$ ta, cyli zginal,/ cyli mi sie ka
odwinol-/ kajsim zabyt zloty rog,/ ostal mi sie ino sznur”. (Scena 34). Jego
my$l kontynuuje wihasnie Chochol, jego slowa najbardziej o$mieszajace
rozbrzmiewaja jakby echem: ,Jak ci spadia czapka z pior./...” Oraz kontynuuje
dalej ,,Miales, chlopie zloty rog/miale$, chlopie, czapke¢ z pior:/”... ,,Ostal ci
sie ino sznur” (Scena 35). Ostatnig sceng, 37, mozna stresci¢ w ten sposob:

2 T. Miczka, Inspiracje malarskie w Weselu" Andrzeja Wajdy. (Krqzenie komunikatow
plastycznych w artystycznych medytacjach o historii). Analizy i interpretacje, Film polski, Prace
Naukowe US, nr 608, Katowice 1984, s. 146.
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jeszcze trzeba odlozy¢ kosy (symbol ,,wsi spokojnej, wsi wesolej” oraz
narzedzie mozliwej walki. ,,Juz nie majom kos”, méwi Jasiek, Chochot
zaczyna gra¢ i wzywa do tanca stowy: ,Tancuj, tafdczy cala szopka” ..i
do taktu méwi (w wersji filmowej Spiewa ustami Cz. Niemena) oSmieszajaco,
pogardliwie: ,,Ostal ci sie ino sznur/... Miale$, chamie, zloty r6g/...Miales,
chamie, zloty rog”...}

Owa gradacja pogardy, rozczarowania poprzez krazaca kamer¢ w wersji
filmowej ma jeszcze dodatnie znaczenie: widz jakby zostal wciagnigty do
tafica i moze bedzie tanczyt bez konca. (Znowu co§ z pozniejszego watku
tafica manekinéw w Tangu Mrozka). A wiec Wesele konczy si¢ tragikomicznie:
,,staje si¢ melancholijnym blgdnym kolem, balem manekinéw...” oraz
Swieto ludowe przeistacza si¢ w artystyczny taniec $mierci mitologii
narodowej”*. Falszywe my$lenie o historii narodu zostalo w ten sposob
zdemaskowane. Nawiasem mowigc: takie podejécie bedzie w przysziosci
kontynuowal w sposéb jak najbardziej wyrazny W. Gombrowicz. No a my?
Zrobilismy nastepny krok na drodze ku glebszemu zrozumieniu najwazniej-
szych kontekstow kulturalno-historycznych, ktére do dzi§ uwazane s3 przez
Polakéw za podstawowe i wcigz zywe.

Pragnelam przedstawi¢ sytuacj¢ wprowadzenia czeskich studentéw GSZ
w polska kulture literacka przez audiowizualng transformacj¢ pretekstu
literackiego w wypadku, kiedy film w postaci wideo pelni funkcj¢ inicjacji
kompetentnego czytania tekstu literackiego, stuzy jako wazny i potrzebny
dokument, przydatny do posredniczenia w procesie ksztalcenia Swiadomosci
literackiej odbiorcy. Natomiast nie pelni film wideo funkcji pierwszoplanowe;,
nie jest celem, lecz po$rednikiem dotarcia do celu, do zrozumienia tekstu
literackiego.

Wyprzedzenie lektury tekstu literackiego przez film wideo jest potrzebne
i pozyteczne ze wzgledu na przyszle dzialania czytelnicze studentéw i tylko
do pewnego momentu zast¢gpuje on lektur¢ dziela. W naszym wypadku
nawet wersja filmowa doprowadzita do pierwotnego rozczarowania odbiorcow,
poniewaz prawie niczego nie zrozumieli. Oczekiwanie latwej zabawy w wideo
nie zostalo zaspokojone, negatywne doswiadczenie, nawet frustracja percypienta
pelni rolg¢ pozytywny. Po przeczytaniu tekstu literackiego, tzn. po pierwszym
jeszcze naiwnym przeczytaniu, nastapila faza wspélnego odkrywania mikro-
struktury tekstu, zmierzajaca do odpowiedzi na pytanie: jakg role 6w tekst
odegral w czasie swojego powstania i jaka odgrywa dzisiaj w postaci filmu

8. Wyspianski, Wesele, oprac. J. Nowakowski, Zaklad Narodowy im. Ossoliriskich,
Wroctaw, Krakow 1973, s. 252, 257; L. Eustachiewicz, , Wesele" Stanislawa Wyspianskiego,
Wyd. Szkolne i Pedagogiczne, Warszawa 1975.

*T. Miczka, Inspiracje malarskie..., s. 148 i 157.
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wideo. Taka sytuacja sprzyja stosowaniu dialogu-rozmowy (partnerstwo
miedzy wykladowcs i studentami, wspotudziat w odkrywaniu sensow ukrytych),
dotyczacej sensu wypowiedzi obu autoréw, autora ,oryginatu” — pretekstu
i autora wtornego, ktéry go przetworzyt na filmowy system foniczno-ikoniczny
i przez to przygotowal réwniez zagranicznemu odbiorcy latwiejszy dostep
do kompetentnego odbioru tekstu dramatu, ktéry powstal na poczatku
naszego wieku.



