ACTA UNIVERSITATIS LODZIENSIS
FOLIA LIBRORUM 11, 2002

Jolanta Sobo#

MAJA BEREZOWSKA JAKO ILUSTRATOR KSIAZKI

Rozleglos¢ zainteresowan artystycznych znanej i cenionej malarki, sceno-
grafki oraz graficzki Mai [Marii] Berezowskiej (1889-1978)" sytuuje jej dorobek
tworczy w obszarze zainteresowania wielu specjalistow — plastyka, teatrologa,
historyka sztuki, literaturoznawcy, a takze ksiggoznawcy. Zaini-
cjowana w okresie miedzywojennym dzialalno&¢ artystki na rzecz zdobnictwa
ksiazki przypada niemalze w caloéci na okres po II wojnie Swiatowe].
W literaturze przedmiotu brak jest dotychczas opracowania, ktére by te
dzialalnoé¢ poddawalo stosownemu ogladowi i podejmowalo starania, aby
okreslic wklad, jaki w estetyke ksiazki wniosta M. Berezowska. Niniejsza
proba ksiegoznawczego spojrzenia na dorobek ilustratorski artystki objeto
wylacznie kompozycje zamieszczone w publikacjach zwartych, pominigto zas
rysunki towarzyszace tekstowi literackiemu na lamach prasy. Sporzadzona
w tym celu bibliografia publikacji, ktére zawieraja ilustracje Berezowskiej
— pierwszy kompletny wykaz dokumentujacy osiagnigcia artystki w sztuce
zdobienia ksiazki — liczy ponad 60 pozycji’. Umozliwita ona dotarcie do
wszystkich pierwszych wydan ilustrowanych przez M. Berezowska i opra-
cowanie prezentacji najistotniejszych dokonan artystki na podstawie autopsji.

OGOLNA CHARAKTERYSTYKA ILUSTRACJI KSIAZKOWEJ MAI BEREZOWSKIEJ
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plastycznej byla artystce najblizsza, a malowanie portretow ludzi i studiow
kwiatbw — jej ulubionym zajeciem (prawdopodobnie takze podstawowym

! Wyczerpujaca biografic artystki w opracowaniu W. G 6rskiej odnalezt mozna w:
Maja Berezowska. Rysunki satyryczne oraz ilustracje, Warszawa 1993, s. nlb. [3-15].

2 Punktem wyjscia do przygotowania zestawienia bibliograficznego byt wykaz zamieszczony
we wspomnianej wyzej publikacji na s. 18-19, uzupelniony w oparciu o katalogi Biblioteki
Narodowej, Biblioteki Uniwersytetu Lodzkiego, Wojewodzkiej i Miejskiej Biblioteki Publicznej
w Lodzi i zweryfikowany na podstawie ,,Przewodnika Bibliograficznego™ za lata 1947-2000.
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zrodlem utrzymania). Nazwanie Berezowskiej malarka ma na celu oddanie
wlasciwej proporcji, jaka w jej tworczosci zajmowala stuzba ksigzce. A stuzba
ta, cho¢ mila artystce, nie byla lekka i wdzieczna. Raz zaszufladkowana
jako autorka rysunkéw erotycznych, i tak w zasadzie do dzi§ przez przecigt-
nego czytelnika postrzegana, do konca swoich dni nie mogla si¢ pogodzié
z ta jednostronna, wynikajaca z nieznajomosci jej dorobku artystycznego,
opinia. Podejmujac prébe charakterystyki ilustratorskich dokonan artystki,
nalezy wigc pamigtac i mie¢ na uwadze wplyw, jaki na jej zycie, a zwlaszcza
tworczos¢, miata doktryna socrealizmu, ktérej wymogom Berezowska nie
potrafita, a by¢ moze nie chciala, podporzadkowac si¢ w stopniu dostatecz-
nym. Portrety, martwe natury, projekty kostiuméw do rewii, plakatow dla
kabaretow i inscenizacji bajek, scenografie, projekty programoéw teatralnych,
freskow, tkanin artystycznych, etykiet zapalczanych, rysunki do czasopism
i gazet — z tych wszystkich bogatych doswiadczen tworczych w naturalny
sposob korzystato zdobnictwo ksiazki.

Podstawowa technika, jaka artystka stosowala ilustrujac ksiazki, byl
rysunek piorkiem i tuszem. Czasem niektére partie kompozycji bywaly
podmalowywane farba akwarelowa albo, dla poglebienia plastycznosci obrazu,
lawowane, tzn. cieniowane rozwodnionym tuszem lub gwaszem. Podkresli¢
warto, ze M. Berezowska cenita ksiazke i postrzegala ja jako zrodlo wiedzy
i madroéci. Dawala temu wyraz w wielu kompozycjach, w ktérych ksiazka
towarzyszyla roéznym postaciom z rysunkéw lub sama byla bohaterem
ilustracji, jak np. przy fraszkach M. Reja — Sigismundus Augustus, Bona,
krélowa Polski, Jan Kochanowski, J. Kochanowskiego — Na matematyka,
Na most warszewski, Do dziewki, W. Potockiego — Na wurzqd podczaszego
czy tez do pies$ni drugiej Myszeidy 1. Krasickiego (trzy ilustracje). Ksiazkowy
dorobek ilustratorski M. Berezowskiej obejmuje — jak wspomniano — ponad
60 pozycji i jest, co moze sugerowac lektura zestawienia bibliograficznego,
wypadkowa zar6wno upodoban artystki, jak i przypadkowych wydawniczych
decyzji. Bez wickszej pomylki mozna stwierdzi¢, ze artystka najchetniej
ilustrowala utwory satyryczne, sa tez one w jej dorobku najliczniej reprezen-
towane. Podjeta w 1953 r. wspolpraca z Panstwowym Instytutem Wydaw-
niczym zaowocowala ilustracjami do czterech albumoéw, w ktérych Berezowska
miala okazje wykazal si¢ biegla znajomoécia kostiumu i przedmiotéw
dekoracyjnych od renesansu po o$wiecenie, oczywista — jak wolno sadzi¢
— u artysty projektujacego kostiumy i scenografie teatralne. W kontekscie
wspolpracy Berezowskiej z teatrami uzasadnienie znajduje pewna, nieodparcie
nasuwajaca si¢ refleksja, dotyczaca jej ilustracji. Otdz wigkszo$¢ rysunkow
wykonana jest w taki sposob, ze czytelnik, ktérego na te okolicznosé
nazwaliby$my widzem, moze odnie§¢ wrazenie, iZ uczestniczy w wyrezyse-
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brak tla i uzycie kilku zazwyczaj rekwizytow, ktore ,,0sadzaja” obraz w czasie
i przestrzeni. Zastanawiajace tez wydac si¢ moze, ze w dorobku artystki,
ktéra podziwiala pigkno przyrody i z malowania kwiatow czerpata wiele
satysfakcji, ilustracje przedstawiajace krajobraz naleza do rzadkosci. Czgéciej
spotykamy wlasnie pewien rodzaj ,,scenografii”’, ktéra podpowiada nam, ze
akcja dzieje si¢ w plenerze, jak np. samotne drzewo, brzeg morski, odlegla
linia horyzontu. Dzieje si¢ tak jednakze nie bez przyczyny — $wiat, ktory
ilustruje nam artystka, to Swiat ludzkiej komedii i ludzkiego dramatu.
Znakomita wigkszo$¢ rysunkoéw to, oprocz scen obyczajowych, wizerunki
rozmaitych oséb i przedstawienia wzajemnych ich relacji. W tej dziedzinie
kunszt Berezowskiej nie znajduje sobie rownego.

Uwaza si¢, ze prace artystki w latach trzydziestych poczely nabierac
form, ktére uznawane sa za charakterystyczne dla jej warsztatu, jak pisze
W. Goérska: ,,Rysunek staje si¢ lekki, konturowy, postacie ujete zawsze
w ruchu i zawirowaniu™®. Cechy te sa juz widoczne, mimo stylizacji na
ludowy drzeworyt, w niektérych ilustracjach do Dekamerona®. Wysmukle,
o diugich konczynach sylwetki niewiele maja wspdlnego z wskazujacymi na
wyrazny wplyw kubizmu rysunkami umig$nionych, przysadzistych kobietek
z ilustracji do wydanego w 1921 r. Wianuszka...> Artystka wyraznie bawila
sic wlasna umiejetno$cia techniczna, nadajac niekiedy bohaterom swych
przedstawien plastycznych pozy bedace na granicy naturalnoéci, ,,Potrafita
znalez¢ ten ulotny punkt graniczny pomigdzy naturalno$cia postaci ludzkich
a catkowitym oddaleniem ich od rzeczywistoSci. Wprowadzenie odrobiny
statycznoéci lub zatrzymanie przedstawionej akcji sprawiloby, ze rysunki
stalyby si¢ nagle niepoetyckie i banalne. Natomiast rozbujanie tego ruchu
stworzyloby niezamierzony niepok6j i $wiat nierealny”S. W latach trzydziestych
wyksztaicila si¢ rOwniez tematyka, w ktOrej artystka czula si¢ najiepiej
— mitos§¢, mlodos¢, rados¢ zycia, w ocenie W. Gorskiej ,,podpatrzone w sposob
ironizujacy, lecz nie zlo§liwy’’. Oto, co na ten temat mowila sama Berezowska:
»L---] lubig kwiaty, ale doceniam i harmoni¢ ciata ludzkiego... Niewiele jest
trwalsze... Rysowaé je, uchwyci¢ cale zmienne pigkno gestu, lakomej,
niecierpliwej milosci, zanim czas je zemnie i zetrze [...]"%.

Pickne kobiety i smukli mlodziency rozgrywajacy wciaz od nowa te
samg parti¢ na czarno-bialej szachownicy ludzkiego przeznaczenia towarzysza
,»piorkom” Jana Sztaudyngera, felietonom Magdaleny Samozwaniec, utworom
Jana Konopinskiego, Jozefa Prutkowskiego, Tadeusza Gicgiera. W kategorii

3> W. G 6rska, Maja Berezowska. Rysunki satyryczne oraz ilustracje, Warszawa 1993, s. 12.
* G. Boccacio, Dekameron, Warszawa 1930.

5 Wianuszek. Almanach frywolny, Lwow 1921.

¢ W. Goérska, Maja Berezowska, s. 12.

7 Tamze, s. 12.

8 W. Zukrowski, Zywa kreska, ,Nowa Kultura” 1956, nr 10, s. 7.
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rysunkow do utwordw satyrycznych zaznacza si¢c wyrazna tendencja §wiadczaca
o wspolpracy ilustratorki raczej z autorem niz z wydawca. Oprocz zilustro-
wania wydanych przez ,,Czytelnika” w latach 19541959 w serii ,,Biblioteka
Satyry” kilku tomikéw fraszek J. Sztaudyngera i w 1957 r. felietonow
M. Samozwaniec oraz wydawanych w latach 1963-1977 przez Wydawnictwo
Poznanskie pigciu zbioréw utwordéw Jana Konopinskiego, Berezowska niejako
»podazajac” za satyrykiem wykonywala jeszcze ilustracje dla Wydawnictwa
MON, , Iskier”, Wydawnictwa Literackiego, ,,Slaska”, Wydawnictwa Lodz-
kiego. Nasuna¢ si¢ moze przypuszczenie, ze wplyw na decyzje dotyczaca
wyboru grafika mogli mie¢ sami, zwigzani przyjaznymi kontaktami i sympatia
z ilustratorka, satyrycy. Nie sposob takze, z punktu widzenia czytelnika,
wyobrazi¢ sobie udatniejszy mariaz niz zwiazek swawolnych , piorek™
Sztaudyngera z . frywolnym” piorkiem Berezowskie;j.

Wszystkie te walory, ktore stanowily o wartoSci rysunkow satyrycznych,
nie mogly byé — ze zrozumialych wzgledow — wykorzystane w ilustracji
ksiazki dla dzieci i mtodziezy. Maja Berezowska potrafita dopusci¢ do glosu
obecne w psychice kazdego z nas wieczne dziecko i stworzy¢ czytelny
i atrakcyjny dla mlodego odbiorcy obraz rzeczywisto$ci kreowanej przez
autorow ksiazek. Dorobek ilustratorki dla tej grupy wiekowej nie jest znaczny,
warto jednak mu sie przyjrzeC, a zwlaszcza pierwsze] ozdobionej przez
Berezowska ksiazce dla dzieci’, by przekonaé si¢ jak wiele znaczy¢é moze
dodatkowy walor — glebokie, nasycone barwy. Zazwyczaj bowiem kolor,
jak zauwazyla W. Goérska, ,,dla artystki zdaje si¢ spelnia¢ drugorzedna role,
jest pastelowy, delikatny, kladziony jakby od niechcenia, wypelnia plaszczyzny
nie zaklocajac widocznosci linii”™,

Niepoélednia rolg w ikonografii Berezowskiej odgrywaly wizerunki zwierzat.
Pojawiaja si¢ one zarobwno w ksigzkach dla dzieci i mlodziezy, jak i w edycjach
literatury klasycznej (np. M. Reja Rozmowa Iwa z kotem, 1. Krasickiego
Mpyszeidos piesni X.) Stanowia réwniez istotny motyw rysunkéw wykonanych
przez ilustratorke dla potrzeb tekstow popularnonaukowych. O ile preferowany
przez Berezowska rysunek nagiego ciala ludzkiego jest dowodem jej wyjat-
kowego talentu, zdecydowanie latwiej jest bowiem okry¢ szata wlasne
niedostatki warsztatowe, o tyle rysunkl zw1erzqt u]e;tych A4 roznych pozach
i skrétach per apcxu_y WlbLllybLl aw1auqu O lllCLW_yl\l_ylll LLll_yblC UbSGI‘Vv‘&CjI
i cennej cesze, jaka jest wrazliwo§¢ i sympatia do nich.

W okresie powojennym M. Berezowska wykonala kilkaset ilustracji do
ksiazek. Znakomita wigkszo$¢ z nich zamieszczana byla w albumach pomys-
lanych jako przeglad jej twoérczosci. Niekiedy ilustracje, zwlaszcza do innych
form pisarskich niz np. fraszka, prezentowane byly poza tekstem i ich byt

M. Kownacka, Swierszczykowy kram, Warszawa 1949.
' W. Gérska, Maja Berezowska, s. 12.
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samodzielny nie ujmowal i nadal nie ujmuje kompozycjom niczego z wartosci
poznawczych i estetycznych. By¢ moze przesadza o tym w réwnym stopniu
tematyka, jak i wysoka jakos$¢ dekoracyjna rysunkéw. Kompozycje zamiesz-
czane w albumach poswigconych dziatalnosci zdobniczne] artystki w bardzo
wielu przypadkach réznia si¢ od oryginalnej ilustracji wykonanej przez nia
dla potrzeb okreSlonego wydania. Dotyczy to zardwno rozmiaréw rysunkow,
ktore w albumach sa czgstokro¢ albo znacznie powickszone, albo bardzo
zmniejszone, jak i ich kolorystyki, niepor6wnanie skromniejszej w ilust-
rowanych wydaniach. Nagminnym zjawiskiem jest tez przypisywanie skla-
dajacych si¢ na album ilustracji do zupelnie innych, ,lepiej pasujacych”
tekstow niz te, ktore znajduja si¢ w ksiazkach, zwlaszcza w przypadku
fraszek o tematyce milosnej. Jak si¢ wydaje, zwiazek przedstawienia plas-
tycznego z tekstem winien by¢ jednak rozpatrywany wylacznie na przyktadzie
danej edycji jako relacja ,zastana”, a wigc taka, jaka wedlug wydawcy
winna sprzyja¢ whasciwe] recepcji dzieta.

Charakterystyczny styl Berezowskiej, precyzja kreski, subtelno$¢ skojarzen
i wlasciwa tylko jej poetyka czynia prace artystki rozpoznawalne na pierwszy
rzut oka. Jak pisze W. Goérska: ,,Na tym polega caly urok tworczosci Marii
Berezowskiej, ta nieuchwytna jej wartos¢ i niepowtarzalnosé. Dlatego, mimo ze
jest wielu nasladowcodw i falszerzy jej rysunkow, zawsze mozna je zidentyfiko-
waé. Dlatego ceny na rysunki artystki sa od lat bardzo wysokie™!!.

,)PIORKIEM PRZEZ STULECIA”
— PREZENTACJA DOROBKU ILUSTRATORSKIEGO ARTYSTKI

Przed przystapieniem do omoéwienia dokonan M. Berezowskiej na polu
zdobnictwa ksiazki nalezy zaznaczyC, ze ulatwiajacy whadciwa prezentacje
podzial dorobku ilustratorskiego ze wzglgdu na jego zlozona strukture
nastrecza sporo trudnoSci i poza wyodrebnieniem dwoch podstawowych
dziatow, tj. tekstow autoréw zaliczanych do literatury klasycznej oraz tekstow,
ktore powstaly po 1945r., w czgsci drugiej nie spelnia podstawowych
wymogow podziatu logicznego. Odmienny jest tez w obu czeéciach porzadek
prezentacji. Autorzy klasyczni omawiani sa w kolejno$ci nastgpowania okresow
literackich, w ktorych tworzyli, przede wszystkim dla udokumentowania
swobody, z jaka artystka odnosi si¢ do zmiennych historycznie norm
obyczajowych oraz kanonow estetycznych stroju, wyposazenia wnetrz i innych
przedmiotéw dekoracyjnych. W czgéci poSwigconej omodwieniu literatury
wspolczesne] wyodrebniono trzy typy wydawnictw, ktére pozwola najkorzys-
tniej zaprezentowal najistotniejsze osiagniecia artystki. W grupie pierwszej

1 Tamze, s. 12.
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poddano ogladowi wspolprace ilustratorki z autorami, ktorych satyryczny
sposOb obrazowania $wiata wydawac si¢ nam moze, niejako naturalnie
i koniecznie, zwiazany z grafika Berezowskiej. Zasada przyjeta w grupie
drugiej jest kryterium wieku, wolno bowiem zywi¢ przekonanie, iz fakt, ze
Berezowska ilustrowala ksiazki dla dzieci i mlodziezy, moze by¢ zaskakujacy
nawet dla sympatykow jej tworczosci. Za zasadnoscia omdwienia tego typu
wydawnictw przemawia dodatkowo umieszczenie artystki w wydanym
w 1996 r. Leksykonie ilustratoréw ksiqzki dzieciecej”. Jako kryterium wy-
odrebnienia trzeciej grupy wydawnictw przyjeto sposéb prezentowania wiedzy
naukowej. Wprawdzie ilustracje Berezowskiej wspierajace tekst popularno-
naukowy w kontekscie calej jej tworczosci nie sa szczegblnie cenne zarO6wno
pod wzgledem liczbowym, jak i jakoSciowym, niemniej warto i ten typ
obrazowania treSci zauwazy¢; jest on na gruncie obecnej praktyki wydawniczej
coraz rzadziej spotykany (zastgpuje go fotografia) i zazwyczaj umyka takze
uwadze badacza wspolczesnej ilustracji.

Wyborowi poddano réwniez znajdujace si¢ w wyodrebnionych wydaw-
nictwach kompozycje, omawiajac szczegOlnie interesujace rysunki.

KLASYCY LITERATURY POWSZECHNEJ I POLSKIEJ

Wydany nakladem Biblioteki Arcydziet Literatury w 1930 r. Dekameron
Giovanniego Boccacia byl pierwsza polska ilustrowana edycja najwickszego
dzieta wloskiego pisarza. Powierzenie wykonania ilustracji mlodej artystce
swiadczylo o wysokiej ocenie jej umiejetnosci przez zleceniodawce. Praw-
dopodobnie znana z laméw prasy swoboda, z jaka Berezowska poruszala
sic na gruncie rysunku o tematyce erotycznej, mogla zosta¢ uznana za
pozadane kwalifikacje, by nada¢ atrakcyjna szatg graficzna szczegdlnemu
tekstowi, jakim jest zbior opowieéci Dekamerona. Byé moze nie bez znaczenia
byla tez przynalezno$¢ Berezowskie] do pierwsze] na gruncie stolecznym
grupy artystycznej RYTM, ktéra zyskala duza popularno$¢ wérod sfer
oficjalnych 6wczesne] Warszawy, co przekladalo si¢ na obfitos¢ zamodwien
jakie zlecano czlonkom ugrupowania®. RYTM popierata takze wpltywowa
grupa Skamander, a potem ,,Wiadomosci Literackie” i ,,Sztuki Pigkne”,
z ktorymi wspoOlpracowal przychylny artystce krytyk Mieczystaw Treter.
Sadzi¢ wolno, ze wplyw owych opiniotworczych §rodowisk nie ominat rowniez
wydawcow.

28 Frycie, M. Ziotkowska-Sobecka, Leksykon literatury dla dzieci i mlodziezy,
Piotrkow Trybunalski 1999, s. 21.
B H. Anders, Rytm. W poszukiwaniu narodowego stylu, Warszawa 1972, s. 9.
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Tlustratorka wykonala 20 catostronicowych kompozycji, ktére zostaly
umieszczone w dziele na osobnych nienumerowanych wktadkach. Ilustracje,
dla pelnego powiazania z tekstem, sa podpisane cytatami z nowel z podana
w nawiasie informacja, ktoérej opowiesci i dnia dotycza. Cztery pierwsze
ilustracje (do opowiesci IV z dnia 1 i opowiesci II, VII, X z dnia IT) odbite
zostaly w firmie Litografia Artystyczna W. Glowczewski w Warszawie, o czym
informuje napis umieszczony w dolnej czegsci wktadki, 16 kolejnych ilustracji
wytloczono w Drukarni Narodowej w Krakowie (cale dzieto w Drukarni
Wspolczesne] w Warszawie). Trudno dociec, dlaczego rysunki odbite zostaty
w dwoch zakladach, z ktorych kazdy specjalizowatl si¢ przeciez w wydaw-
nictwach artystycznych. Poréwnujac ilustracje, nie sposéb stwierdzi€, iz
moglyby r6zni¢ si¢ jakoScia wykonania i jest to, ze wzgledu na osiagnigcia
obu firm, raczej mato prawdopodobne. By¢ moze Napoleon Telz, ktérego
drukarnia nalezala woéwczas do najnowocze$niejszych w Polsce, dysponujac
wiekszymi ,,mocami przerobowymi” niz warszawska litografia, moégt za-
proponowaé nizsza cen¢ za swoje ushugi, ale tez nie mozna mie¢ pewnosci,
czy pewne niekonsekwencje i blad w podpisach'* nie zostaly uznane za
przejaw niedbatosci firmy Glowczewskiego. W rysunkach wykonanych
piérkiem i tuszem, jak ocenia Ferdynand Ruszczyc, ,,dostrzec mozna
potaczenie modernizmu z zastosowaniem geometryzacji form klasycznych,
stylizowanych na ludowy prymitywizm”'>. Istotnie, dzieki bogatej gamie
kontrastow czerni i bieli kompozycje wywoluja wraZzenie odbitek drzewo-
rytowych. Wybodr tekstow, do ktorych powstaly ilustracje, wydaje sig¢
przypadkowy i oparty o spontaniczna decyzje Berezowskiej, jakie elementy
fabuly przedstawione w jej wizji plastycznej najlepiej zinterpretuja sens dzieta.
Rysunki, w ktorych artystka zespolita urode wloskiego renesansu z iscie
polska brawura, §wietnie powiazane z tekstem, dzigki stylistyce polskiego
art déco wydobyly najcenniejsze cechy utworu — obraz bujnego Zycia epoki,
podziw dla sprytu i madroséci Zzyciowej, ponadczasowos$¢ ludzkich cech.
Kompozycje przedstawiaja rozmaite sytuacje: najczeSciej pary oddajace si¢
mitosnym igraszkom, nierzadko z osoba duchowna w roli kochanka, trojkaty
matzenskie, w ktéorych maz z zasady jest stary i brzydki, oSmieszenie sedziego,
szyderczy portret przedstawicieli flamandzkiego rodu Baroncich. Odmiennym
od pozostalych rysunkéw nastrojem wyrbznia sig ilustracja do opowiesci
z dnia IV przedstawiajaca Ghismonde, corke ksigcia Salerna i jej ukochanego
Giuscarda. Twarzom obojga nadata Berezowska wyraz bezgranicznej mitosci
i jednoczes$nie glebokiego smutku, jak gdyby w przewidywaniu tragicznego
konca. Obraz jest statyczny, ,,zatrzymany w kadrze”, stwarza wrazenie

" Podpis do opowiesci VII z dnia II odsyla czytelnika do opowiesci 17 (1).
15 F. Ruszczyc, Tworczosé Mai Berezowskiej, [w] F. Ruszczye, J. Urbanski,
Maja Berezowska. Antologia tworczosci, Warszawa 1994, s. 7.



94 Jolanta Soboni

fotografii, ktéra ma zarejestrowa¢ najpickniejsza chwilg i pozwoli¢ zakochanym
trwa¢ w milosnym uscisku wbrew czasowi i przeznaczeniu. Nawet delikatny
gest mlodzienca rozni te ilustracje od innych, $miato podkreslajacych zmystowy
charakter zwiazku kobiety i mezczyzny. Warto réwniez zwr6cié uwage na
ilustracje do opowiesci pt. Dowdd szlachectwa przedstawiajaca réd Baroncich,
rzekomo najszlachetniejszy bo najstarszy, jako ,.ze ich Bog wtedy stworzyl,
gdy sie dopiero z gliny lepi¢ uczyt™'S, dzieki ktorej dostrzec mozna szczegoOlny
talent Berezowskiej w kresleniu groteskowych, karykaturalnych postaci oraz
zapozna¢ si¢ z jedyna w swoim rodzaju kolekcja zdeformowanych ludzkich
nosow.

Chociaz rysunki do Dekamerona nosza wyrazne cechy charakterystyczne
dla zatozen RYTM-u, liczne ilustracje zawieraja zapowiedz niepowtarzalnego
stylu Berezowskiej, a przywolywany przez artystke jako mistrz Sandro
Botticelli'” zaznacza swa obecno§¢ w lekkim rysunku ujetych w ruchu
smuktych kobiecych postaci. Niezamierzone prawdopodobnie sasiedztwo dwaéch
odleglych sobie w czasie, lecz tworzacych w tej samej epoce wybitnych
florentczyk6w, wykreowane przez ilustratorke na kartach dziela, nadaje mu
nowe, glebsze znaczenie i umozliwia pelniejszy oglad niezwyklego zjawiska,
jakim byt zrodzony pod toskanskim niebem europejski renesans. O wyjatkowej
urodzie ilustracji do Dekamerona §wiadczy¢ moze popularno$é, jaka artystka
zyskata dzigki nim w Paryzu; ,,Ce sont des joyaux” ocenil rysunki znany
malarz i grafik Andre Dunoyer de Segonzac'® — trudno nie zgodzi¢ si¢ z ta
opinia.

Upodobanie M. Berezowskiej do epoki renesansu, ktore znalazlo swoj
wyraz w doskonalych kompozycjach do Dekamerona, dato sig¢ poznac
ponownie, gdy w 1953 r. staraniem Panstwowego Instytutu Wydawniczego
ukazai si¢ ilustrowany przez artystke wybor utwordw satyrycznych Mikoiaja
Reja pt. Rézne przypadki $wiata tego®. Byt to jeden z pierwszych z nowej
PIW-owskiej serii ilustrowanych albuméw klasycznej literatury polskiej,
wydawanych w formacie 30 x 21,5 cm, oprawnych w pldtno i wyrdzniajacych
si¢ staranno$cia edytorskiego opracowania. Na wybor zlozyly si¢: Krdtka
rozprawa migdzy trzema osobami Panem, Wojtem a Plebanem, dialog Rozmowa
lwa z kotem, zbiodr epigramatow Zwierzyniec oraz zbior anegdot Facecje
albo $mieszne powiesci.

Publikacja zawiera 55 wykonanych pidrkiem rysunkoéw: na stronie
przedtytutowej portret M. Reja (niestety jedyny w dziele kolorowy rysunek)
oraz 54 czarno-biale ilustracje, w tym 13 calostronicowych. Ilustracje
rozmieszczone sa w sposOb $wiadczacy o dazeniu do zwiazania obrazu

1 G. Boccacio, Dowéd szlachectwa, [w:] G. Boccacio, Dekameron, s. 397.

7 W. Zukrowski, Zywa kreska, ,Nowa Kultura” 1956, nr 10, s. 7.

18 Cyt. za: M. Wallis, Maja Berezowska, ,,Wiadomosci Literackie” 1937, nr 13, s. 21.
¥ M. Rej, Rézne przypadki swiata tego, Warszawa 1953.
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z tekstem i polaczenia go z kolumna druku w harmonijna caloé¢, moga
stanowi¢ rowniez przyklad trafnego wyboru przez ilustratorke tych elementow
z tresci, ktore poddane plastycznej interpretacji czynia odbidr dziela latwiej-
szym, tym bardziej cennego, 7Ze ,,najezony” staropolszczyzna tekst moze byc
dla przecigtnego czytelnika stosunkowo trudny do czytania, a tym bardziej
do zrozumienia. Berezowska dbala o realizm historyczny — portet M. Reja
narysowany zostal w oparciu o drzeworytowy wizerunek poety zamieszczony
w jego Postylli... (Krakéw 1557)*. Podobnie herb Rejow — Oksza — choé
tutaj ilustratorka zrezygnowala z pewnych elementéw, np. lisci akantu
tworzacych tzw. labry, zachowujac wszakze renesansowy ksztalt tarczy
herbowej zwienczonej helmem i korona szlachecka. Za pewna niescistosé
uzna¢ mozna wyeksponowanie na portrecie, wsrod innych utworé6w Reja,
Facecji..., ktore nigdy nie ukazaly si¢ jako samoistne dzielo, o czym wydawca
wyraznie informuje w przypisach. Krétka rozprawa... zaczyna i konczy si¢
ilustracja przedstawiajaca dwoch rozmawiajacych mezczyzn — zapewne w ten
sposob chciata Berezowska podkresli¢, ze utwor jest wierszowanym dialogiem.
Na stojacym przed mezczyznami dzbanie, jak mozna si¢ domysla¢ pelnym
wina, widnieje rok 1543 — data ukazania si¢ Krdtkiej rozprawy... Wérdd
kompozycji catostronicowych wyrdznia sig ilustracja przedstawiajaca, zgodnie
z intencja autora, obraz tak bardzo krytykowanej przez Reja uroczystosci
odpustowej. Rysunek silnie eksponuje warstwe obyczajowa, kre§lac charak-
terystyczne, bardzo rbéznorodne sytuacje zyciowe i bogata galeri¢ postaci:
ksiedza, zalobnikéw, dziada proszalnego, kaleke, grabarza, przekupnia, pijaka,
grajkow, mloda, zalotna niewiaste. Niemal stycha¢ bicie koscielnych dzwonow
towarzyszacych konduktowi pogrzebowemu, granie piszczatki, betkot pijaka,
targowanie si¢ kupcoéw, kwiczenie prosiat. W jednym ze swoich nielicznych
wywiadow Berezowska wspomniala o inspiracji m. in. malarstwem Petera
Bruegla st.!, wspolczesnego Rejowi malarza, dla ktorego gldéwnym Zrodlem
natchnienia byl Swiat chlopski — najmniej skrgpowany konwencjonalnymi
zachowaniami i rytualami oraz najpelniej ujawniajacy ztozono$¢ i bogactwo
ludzkiej natury. Ten klimat odnajdujemy u Berezowskiej, a rysunek, w ktorym
demaskatorska przenikliwo$¢ sasiaduje z rubasznym humorem, oddaje
satyryczno-moralizatorskie przestanie utworu. Warto roéwniez zwroci¢ uwage
na satyryczny rysunek sgdziego wyrbiniajacy sie, jak podkresla E. Skier-
kowska, ,,sila wyrazu i ekspresyjnym, syntetycznym ujeciem’?2, W istocie,
wszystkie rekwizyty, w jakie Berezowska wyposazyla t¢ postaé, ,,mowia”
same za siebie tak jednoznacznie, Zze ilustracja z powodzeniem moglaby
zaistnie¢ poza tekstem, nie tracac nic na wymowie i aktualno$ci. Dowcipna

% J. Ziomek, Renesans, Warszawa 1997, s. 211.
W, Zukrowski, Zywa..., s. 7.
2 E. Skierkowska, Wspélczesna ilustracja ksigzki, Wroctaw 1969, s. 91.
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i celna opini¢ o ilustracjach do wydania utwordéw Reja z 1953 r. zawarl we
wstepie do albumu Pidrkiem przez stulecia T. Polanowski: ,Prezny gest,
drwiacy ruch nie zastygl pod piérem. Te kreski zyja, szydza i bawia™ — pisze
Wojciech Zukrowski o ilustracjach do satyr Reja. ,,Tak, spoza rysunkow
Mai wychyla si¢ ku nam zywa twarz rubasznego ojca literatury polskiej,
»czerstwego, krwistego, pachnacego zbozem jak stodola, wygodnie i mocno
osiadlego nad $wiatem smakowitym jak pohmisek™. Do tych $wietnych formut
Parandowskiego z Alchemii slowa dodajmy, ze kalwin Rej otwiera zarazem
dlugi poczet heretykOw w naszej literaturze, ze jego rabelaisowski $miech,
przekorna drwing z Ciemnogrodu potrafi Maja po mistrzowsku przelaé
w swoja szydercza kreske”?.

W 1956 r. PIW wydat wyb6r Fraszek Jana Kochanowskiego. Berezowska
chetnie podkreslala swoja sympati¢ do tego autora, m. in. w wywiadzie do
»3zpilek™: |, M&j ukochany autor to Kochanowski, ten cudny jezyk i nie
nudny wcale a wcale [...]"*. Wytworny wiersz dworski, pelne, dzwieczne
rymy, jasna klarowna mys$l zartobliwych czy tez pelnych zadumy fraszek
znalazly niewatpliwie uznanie w oczach wrazliwej na pickno artystki. Uznanie
to Berezowska wyrazila najpelniej w ilustracjach do kolejnego albumu
z PIW-owskiej serii.

Na wystr6j ksiazki sktadato si¢ sze$¢ kolorowych kompozycji na nienu-
merowanych wkladkach, 36 ilustracji wykonanych pioérkiem i tuszem oraz
24 winiety. Ponadto pltocienna oprawa albumu z tloczeniami w formie
podhuznych zdobnikéw i motywoéw roSlinnych ujetych w geometryczne
plaszczyzny ozdobiona zostala winieta w ksztalcie medalionu (powt6rzona
na s. 65 przy fraszce Do milosci), przedstawiajaca Amora zeglujacego po
wzburzonych wodach, za$ strona tytulowa — ilustracja do fraszki Z Anakreonta
(s. 11), na ktérej Amor odrzuciwszy zbroje, miecz, tuk i strzaly gra na
lutni piesn o milosci. Rysunki barwne ilustruja tres¢ ostatnich fraszek na
przylegajacej do wkladki lewej stronie ksiazki: Na matematyka, Na miodosé,
Ku Muzom, O swych rymiech, O tejze, Do dziewki — z ktorych kazda, mimo
pozornie pogodnego tonu, niesie z soba pewna refleksje, czesto zaprawiona
kropla goryczy zadume nad kolejami ludzkiego losu i nieuchronnym prze-
mijaniem. Ilustracja do fraszki O swych rymiech, zgodnie z wypowiedzia
poety, przedstawia sytuacje (dzban wina, pickna kobieta), ktéra sam
Kochanowski uznaje za najzupelniej naturalna, wpisang w jego zycie
i tworczosc:

B T. Polanowski, Piérkiem przez stulecia [wstgp], Krakow 1958, s. XIII.
% J. Rutkowska, ,,Szpilki” u Mai Berezowskiej, ,,Szpilki” 1977, nr 34, s. 5.
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Ja inaczej nie piszg, jeno jako zyje

Pijane moje rymy, bo i sam rad pije.

Nie mierzi mi¢ biesiada, nie mierza me zarty,
Podczas i czepiec; wige tez pele tego karty [...]%.

Umitowanie Bachusa czy Wenery, do$¢ powszechne w XVI stuleciu,
dotyczylo nie tylko oséb $wieckich; grozacy pieklem kleryk, cho¢ do lez
doprowadzil biatoglowe, najwyrazniej nie robi na poecie wigkszego wrazenia:

— Chceesz mi¢ miary w zyciu
Nauczyé, a sam, ksigze, nosisz diabla w kryciu.

Ilustracjom Berezowskiej postawiono zarzut, ze ,,w aspekcie tresci i nastroju
fraszek uderza pewna jednostronno$¢ przedstawienia przezy¢ poety. Na
przyklad, ilustracja do znanej fraszki Ku Muzom nie wyraza prawdziwych
intencji wielkiego poety humanisty, oddaje jedynie nastr6j frywolnych, pijackich
fraszek”. Wymieniona fraszka to — najkrocej mowiac — skierowana do
Muz prosba poety, by jego dzielo przezylo twoérce — wyrazne echo horac-
janskiej Exegi monumentum...®. 1 oto ,frywolna” Berezowska narysowala
tanczaca Terpsychor¢ — opiekunke tanca i piesni, przygrywajaca jej na fletni
Pana Euterpe — opiekunke poezji lirycznej, zadumana, wpodllezaca Erato
— opiekunke poezji mitosnej i Tali¢ — opiekunke komedii, ktéra — dodatkowo
— w lewej rece trzyma maske tragiczna — atrybut Melpomene”. Rozpoznanie
Muz nie nastrecza zadnych trudnoéci, cho¢ Euterpe gra nie na aulosie, lecz
syrindze — instrumencie szczeg6lnie popularnym w okresie renesansu (réwniez
w Polsce, gdzie wystepowala pod nazwa multanki®), za§ Talia trzyma nie
jedna, ale dwie maski (z duza doza prawdopodobienstwa mozna zalozy¢,
ze atrybut winien by¢ w prawej dloni — stad wniosek, iz jest to Talia, a nie
Melpomene), co zapewne mialo symbolizowaé zmienno$¢ ludzkiego losu,
w ktéorym $miech i lzy przeplataja si¢ wzajemnie. Opiekunki poezji lirycznej,
poezji mitosnej, tanca i piesni, komedii i tragedii — do kogdz innego mogh
poeta kierowa¢ swa prosbe? Je§li natomiast, zgodnie z wyobrazeniem
ilustratorki, boginki sa mlode, tadne i niezupelie ubrane, nie znaczy to,
iz winni$my natychmiast uznaé je za ,,muzy podkasane”. Ilustracje czarno-biale
zawsze sasiaduja z tekstem, do ktérego si¢ odnosza. Wiele fraszek jest
adresowanych do czy na kogo$ lub o kim$ opowiada (Do goscia, Do Hanny,
Do snu, Na Swietego Ojca, Na nabozng, O pralacie, O doktorze Hiszpanie).
Idac tym tropem Berezowska utrwalila liczne postacie z tamtych lat, rowniez

% J. Kochanowski, Fraszki, Warszawa 1956, s. 60.

% Tamze, s. 60.

Y E. Skierkowska, Wspdlczesna..., s. 91.

B Horacy, Piesni, Warszawa 1947.

¥ Mala encyklopedia kultury antycznej, Warszawa 1983, s. 500.
% Encyklopedia muzyki, Warszawa 1995, s. 271.
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znane osoby z dworu Zygmunta Augusta. Sa tu takze doskonale scenki
z zycia towarzyskiego i wiele cennych obserwacji obyczajowych. Czysta,
smiata kreska i wyjatkowa umiejgtno$¢ oddania gestu stanowia o szczegblnej
wartosci rysunkéw Berezowskiej. ,,Snie, ktory uczysz umieraé cztowieka [...]”
rozpoczynal poeta fraszke Do smu i Berezowska w swej ilustracji wiernie
oddala to postannictwo uskrzydlonego boga marzenia sennego. Morfeusz
z tagodna powaga kladzie migkko i dobrotliwie dlon na zmeczone powieki,
niosac poecie spokéj i zapomnienie spraw ziemskich, aby dusza jego mogla
szybowaé po bezkresach ziemi i nieba, za§ Smiertelne cialo ,,co to nie zy¢,
w czas si¢ przypatruje”. Styl epoki podkre§lita Berezowska 13 zdobnikami
w ksztalcie renesansowych rozet, jakimi wypelniano wnetrza kasetonow (takie
same odnajdziemy w kopule kaplicy Zygmuntowskiej na Wawelu), 11
medalionami z motywami zaczerpni¢tymi z antyku greckiego oraz stylizo-
wanymi, symetrycznymi bukietami i wizerunkami dziwnych, basniowych
ptakow.

Te elementy, jak rowniez wyposazenie oktadki, $wiadczy¢ moga o dazeniu
wydawcy do nadania albumowi pewnych cech, ktore u czytelnika miatyby
wywolywaC wrazenie obcowania z ksiazka ,renesansowa” 1 tym samym

uatrakcyjni¢ kontakt z poezja Jana Kochanowskiego.
Rok 1957 pr7vnir’\e1 nastepny album ze wspomniane] serii — ilustrowanv

\QVK 17 LLYIAOSL LGOIy aivulil 4O QIRLILGIAG) LIl (S 19 vaily

przez M. Berezowska wybor Fraszek Waclawa Potockiego®. Teksty do edycji
zostaly wybrane z wydanego w 1907 r. Ogrodu fraszek (A. Briickner, Lwow
1907) oraz udostepnionych przez Biblioteke Narodowa rekopisow W. Potoc-
kiego Moralia i Odejmek od czaséw szlacheckich. Wér6d utworéw znalazly
si¢ ponadto cztery fraszki opublikowane po raz pierwszy z rgkopisu prze-
chowywanego w Bibliotece Jagicllonskie;j.

Ksiazka zawiera mniej niz w poprzednich edycjach ilustracji czarno-biatych
(w zasadzie 20, w tym trzykrotnie postuzono si¢ w tekScie fragmentami
dwu ilustracji). Plocienna, ozdobiona klasycystyczna bordiura, okladke
dodatkowo okryla obwoluta, na ktorej widnieje najefektowniejsza, kolorowa
kompozycja Berezowskiej. Wykorzystana na obwolucie kompozycja ilustruje
fraszke Abrys milosci (s. 48) i jest jednym z szeSciu barwnych rysunkow
umieszczonych, podobnie jak w albumie poswigconym utworom J. Kochanow-
skiego, na oddzielnych, nienumerowanych wktadkach i interpretujacych utwér
z sasiedniej strony. Karte tytulowa zdobi fragment ilustracji do autobio-
graficznej fraszki Na wurzqd podczaszego, bedacy, jakby z tresci utworu
wynikalo, konterfektem samego Potockiego. Tak jak poeta w swych utworach
ukazujacy kulture glownie ziemianska, ale takze i dworska, tak tez Berezowska
w swych plastycznych projekcjach prowadzi nas przez szlacheckie dwory,
zaprasza do buduaréw pigknych dam i krolewskich komnat. Nast6] kom-
pozycji blizszy jest duchem stylowi pogodnego rokoka, niz targanemu

'W. Potocki, Fraszki, Warszawa 1957.
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metafizycznymi niepokojami barokowi. Wida¢ to zwlaszcza na wspomnianej
ilustracji do fraszki Abrys milosci przedstawiajacej pickna dame, ktoéra
zawiazuje niebieska wstege na ramieniu kleczacego u jej stop mlodzienca,
»pasujac” go w ten sposéb na swego rycerza. Uroda postaci, asymetryczna
aranzacja przestrzeni, delikatne, pastelowe kolory przywodza na mysl
sentymentalne fétes galants Antoine’a Watteau. W wiekszoSci ilustracji do
fraszek poswieconych mitosci, jak m. in. Czego czlowiek zataié nie moze czy
tez Pod obraz jednej damy, wyczu¢ mozna lagodna melancholie, wrazenie
dystansu i niespelnienia, dalekie od radosnych renesansowych igraszek, az
by si¢ chcialo rzec za poeta:

Kto pragnie by¢ kochanym, niechaj sam wprzéd kocha.

A 7e czgstokrod serce jezykowi drzeczy

Niechaj kocha nie we stowiech, ale w samej rzeczy*>

Szlacheckie podgolone czuby i kunsztownie ufryzowane peruki usadowita
Berezowska rami¢ w rami¢ do wspolnej uczty, a niezadowolenie goScia
z jakos$ci serwowanego trunku:

Nie pomoga krysztaly ani zlote czasze
Na to zte wino wasze [..]1®

oddala wyjatkowo sugestywna mimika postaci.

,,Smiech — thumacz czlowieczego serca [...]”>* towarzyszy hucznym biesia-
dom szlacheckim, dobiega tez z krolewskiego tronu, na ktérym, na ilustracji
do fraszki Wet za wet, odziany przez Berezowska w zloto i oranze, stusznej
postury Jan IIT Sobieski dworuje sobie z petenta. Oprocz tego, co cieszy i bawi
zauwazala Berezowska tez sprawy, ktoére niepokoily poete. W ilustracji do
fraszki Na pospolite ruszenie wyraznie dostrzegamy niech¢¢ $piacych w obozo-
wych namiotach szlachcicow do wypelnienia rycerskiego obowiazku. Nietrudno
si¢ domysli¢, co tez dwaj wyrwani ze snu Sarmaci odpowiadaja na wezwanie
dobosza. Bardzo interesujacy rysunek, przedstawiajacy atakujacego orla w ko-
ronie, ktory spada z gory na wystrojonego w turecki turban koguta, ilustruje
utwor pt. Mur i Parkan (s. 36), konczacy sie stowami:

Omylita zawzigtych bisurmandéw buta

M y:r

Zaklwal orzel na jego papirzysku koguta®,

nie wiadomo jednak dlaczego rysunek ten zostal umieszczony na s. 8 miedzy
fraszkami, z ktorych treécia nie ma nic wspolnego i powtérnie na s. 40

32 Tamze, s. 16.
3 Tamze, s. 17.
3 Tamze, s. 18.
¥ Tamze, s. 36.
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przy fraszce Domator nie miégl wspommieé jako Turkéw zowiq (tu wpraw-
dzie jest o Turkach mowa), a nie na s. 36, gdzie znalaz} si¢ po raz drugi
wizerunek rycerza w zbroi husarskiej, bedacy ilustracja do fraszki Szlachectwo
od ptakéw (s. 20).

Pig¢ rysunkéw, ktore mozna uzna¢ za zdobniki podkres$lajace nastroj
milosnych fraszek i klimat prezentowanej nam przez poetg Owczesnej
rzeczywistosci, eksponuje dwa motywy: trzykrotnie powtorzona scenke,
w ktorej dwa amorki dogladaja pisklat w gniazdku uwitym u wylotu armatniej
lufy, i zamieszczony dwukrotnie wysoce sarkastyczny rysunek — oto w od-
wroconym rycerskim helmie, §wiadku chwaly polskiego org¢za, rozlozysta
kokoszka najspokojniej] w $wiecie wysiaduje jajka, a o tym, ze nie znalazla
si¢ tam przez przypadek, §wiadcza stojace tuz obok naczynka z ziarnem
i woda. Rysunek bardzo trafnie podkresla obawy W. Potockiego o los
kraju, ktorego przyszito$¢ moze zaleze¢ od wrostej w syta, zadufana codzien-
no$§¢ szlachty, a duch walki prawie catkiem ,,wyzional ducha”.

Chociaz uwazny czytelnik dostrzeze niekiedy niekonsekwencje w roz-
mieszczeniu rysunkow i wielokrotne wykorzystywanie elementow wigkszych
kompozycji §wiadczace — jak si¢ wydaje — o pewnym niedostatku ilustracji,
kunszt M. Berezowskiej wynagradza wszelkie niedociagnigcia edycji, a jej
znajomos¢ kostiumu, wyposazenia wngtrz i 6wezesnych zwyczajow umozliwia
poglebiony kontakt z epoka zamknieta w poezji W. Potockiego.

Album Myszeidos piesni X*¢ autorstwa czolowego przedstawiciela polskiego
oswiecenia — Ignacego Krasickiego — ukazal si¢ wcze$niej niz Fraszki
J. Kochanowskiego czy W. Potockiego, bo w 1954 r. i wyposazeniem
zdobniczym przypomina wydane w roku 1953 Rézmne przypadki... M. Reja.
Nie zawiera wprawdzie barwnego portretu autora, ale wéréd 33 jednotonowych
ilustracji znajduje si¢ 11 kompozycji calostronicowych, w tym jedna na tzw.
kolumnie rozkladowej, obejmujaca dwie sasiadujace strony. Dostepne eg-
zemplarze ksiazki zostaly pozbawione obwoluty, nie udato si¢ wigc ustalic,
czy byl na niej rysunek M. Berezowskiej. Jasnobrazowa okladzina ptécienna
sprawia, ze album ,,odstaje” od pozostalych toméw PIW-owskiej serii. Na
stronie tytulowej zamieszczono znacznie pomniejszony rysunek, ktéry zamyka
piesn X i cale dzieto (s. 85). Przedstawia on — jak mozna si¢ domyslaé
— Wincentego Kadlubka spisujacego dzieje Polski. Uwidoczniona pizez
Berezowska data — Anno Domini 1181 — ma prawdopodobnie upamigtniaé
bulle papieza Aleksandra III uznajaca objecie tronu krakowskiego przez
Kazimierza II Sprawiedliwego, ktory to wladca zainspirowal mistrza Kadtubka
do pracy nad kronika, ta za$, a zwlaszcza przedstawione w niej legandarne
dzieje ojczyste, sprowokowala racjonalny o$wieceniowy umyst do ostrej krytyki,
co w efekcie zaowocowalo poematem heroikomicznym — Myszeidos piesni X.

% 1. Krasicki, Myszeidos piesni X, Warszawa 1954.
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Kompozycje calostronicowe rozmieszczone zostaly tak blisko unaocz-
nianego fragmentu tekstu, jak tylko to bylo, ze wzglegdu na budowe utworu,
mozliwe. Znacznie latwiej jest bowiem operowa¢ fraszka czy krotkim wierszem
niz wielozwrotkowa piesnia, z jakich sklada si¢ Myszeida, totez ilustracje
pojawiaja si¢ zarébwno na stronach parzystych, jak i nieparzystych. Kazda
z 10 piesni otwiera i zamyka kompozycja zwiazana z opisywanymi zdarzeniami
lub prezentujaca postaci biorace udziat w akcji, a ze bohaterowie i wydarzenia,
o ktorych opowiada nam XBW, sa niecodzienne, szczegblne sa tez ilustracje
Berezowskiej. Zasadniczy konflikt rozgrywa si¢ migdzy kotami a szczurami,
ktore artystka z nadzwyczajna umiejetnoscia wyposaza w charakterystyczne
ludzkie cechy. Na ilustracji przedstawiajacej obdz zagranicznych wojsk
szczurzych ,te z nad Brzegow Sekwany” [czyli francuskie], jak informuje
W. Potocki:

Nim hasto bi¢ wroga da¢ racza
Oni tymczasem plasaja i skacza¥,

za$§ ,,szwajcarskie wierne opasle i tluste” racza si¢ przy ognisku migsiwem
i piwem. O gotowoSci bojowej §wiadczy jedynie pelne uzbrojenie i bron
w zasiegu... lapy. Podobnie jak w przypadku ilustracji do Dziwnych przypad-
kow... M. Reja przedstawiajacej odpust, nie sposdb oprze¢ si¢ wrazeniu, ze za
chwile dotrze do naszych uszu zgietk obozowiska i znajdziemy si¢ w centrum
przygotowan i oczekiwania na bitwe. Analogia do szlacheckiego pospolitego
ruszenia nasuwa si¢ nieodparcie. Szczegélnie wzruszajaca jest ilustracja przed-
stawiajaca rozpacz walecznego, acz sedziwego szczura Serowinda:

ktory $mier¢ syna ogladat,
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Dramatyczny ludzki gest, jakim zaplakany ojciec obejmuje tapkami glowe,
oddaje w mistrzowski sposob cala glebig¢ cierpienia, i chociaz intencja autora
bylo o$mieszenie basniowych zrddet historycznych, dzigki wrazliwosci ilust-
ratorki los jednostki, cho¢ nie zweryfikowany naukowo, porusza do glebi
zyskujac wymiar ponadczasowy.

Okres o$wiecenia zostal w tworczosci M. Berezowskiej uhonorowany
szczegblnie dzigki wydanym w 1958 r. przez Spoéldzielnic Wydawnicza
,,Czytelnik™” Anegdotom i sensacjom obyczajowym wieku Oswiecenia w Polsce®,
zebranym i opracowanym przez Romana Kalete. Ten unikatowy, liczacy
200 pozycji zbiér wspomnien i anegdot, oparty zostal przede wszystkim na

37 Tamze, s. 32.

® Tamze, s. 76.

¥ R. Kaleta, Sensacje obyczajowe wieku o$wiecenia w Polsce. Dokumenty, wspomnienia,
facecje, Warszawa 1958.
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korespondencji i pamigtnikach oséb Zyjacych w tamtych czasach, nierzadko
wigc autorzy opowiadan sa jednocze$nie bohaterami sytuacji opisywanych
przez innych uczestnikow lub obserwator6w wydarzen. Na kartach ksiazki
spotykamy m. in. takie nazwiska, jak: Stanistaw August Poniatowski, Jozef
Poniatowski, Andrzej K. Czartoryski, Stanistaw K. Potocki, Karol S. Radziwilt
,»Panie Kochanku”, Ignacy Krasicki, Adam Naruszewicz, Julian U. Niem-
cewicz, Tadeusz Kosciuszko.

Nie sposéb zliczy¢é postaci, ktore Maja Berezowska ozywita dla nas
swoimi rysunkami. Ksiazke ilustruje 47, zazwyczaj wieloosobowych, scenek
obyczajowych, w tym 20 kolorowych kompozycji na oddzielnych wktadkach
opatrzonych na odwrocie stosownym cytatem z ilustrowanego utworu
i informacja o stronie, z ktorej przytoczone zdanie pochodzi.

Na barwnej ilustracji do historyjki opowiedzianej przez Henryka Rzewus-
kiego pt. Glosny pojedynek artystka przedstawila nam Kazimierza Rzewuskiego
(pisarza polnego koronnego, dowoddce putku fizylieréw) i Tadeusza Kozlow-
skiego (generala i dowodce putku dragondéw Krolowej Jadwigi) rywalizujacych
o wzgledy picknej §piewaczki, pani Todi, ktéra sprowadzit z Wioch Karol
Tomatis (dyrektor sceny narodowe] w Warszawie w latach 1765-1767).
Przystojny Rzewuski ,,0dbil” kochank¢ Tomatisowi, ta za§ wkrotce porzucita
go dla Kozlowskiego — mlodzienca wyjatkowej pono¢ urody. Wyraz i kolor,
jaki nadala M. Berezowska twarzy potomka moznego polskiego rodu,
odzwierciedla wyraznie uczucia zywione przez Rzewuskiego do konkurenta.
Umieszczona w centrum trzyosobowej grupy posta¢ kobieca rozdziela
i jednocze$nie laczy obie strony konfliktu — przytrzymywana za lewa reke
przez Rzewuskiego prawa z czuloscia wyciaga ku interesujaco bladej (jak
utrzymuje H. Rzewuski z powodu rozpusty) twarzy Tadeusza K oztowskiego.
Mile dla oka, ciepte kolory, w jakich utrzymana jest scenka wrbéza pomysine
zakonczenie — ktore w istocie mialo miejsce.

W omawianych do tej pory tytulach kompozycje kolorowe mialy niewielki
udzial w og6lnej liczbie zamieszczanych w ksiazkach ilustracji M. Berezowskiej.
Warto wige zatrzymac si¢ nad jeszcze jedna barwna scenka ze zbioru Anegdoty
i sensacje... ilustrujaca wspomnienie Ludwika Cieszkowskiego pt. Przygoda
Tadeusza KoSciuszki w Ameryce, ktorego autor znal osobiScie i od ktorego
o opisywanym wydarzeniu ustyszat. Ilustratorka przedstawila nam sytuacje,
w ktore] Tadeusz KoSciuszko prosi urodziwa, jak wnosit z figury, dloni,
wlosow, tajemnicza dame o zdjecie maski. Kobieta ta (Amerykanka, bowiem
wydarzenie mialo miejsce w Nowym Jorku krétko przed powrotem Kosciuszki
w 1784 r. do Polski), na wie$¢ o planowanym wyjezdzie pojawia si¢ w domu
generala i bez stowa podaje list, w ktorym wyznaje, Ze jest w nim zakochana
i pragnie wesprze¢ finansowo realizacj¢ jego plandéw, z jednym wszakze
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zachowanie damy wrodzona skromno$cia, przystal na warunek, a kolejne
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spotkania ofiare na podr6z zamknely kwota 3 tys. czerwonych zlotych.
Wiedziony podrazniona ciekawoscia nalega jednak na koniec, by nieznajoma
ukazata mu swe oblicze. Dama nigdy nie zostala poznana z imienia i nazwiska,
zgodnie tez z wola ilustratorki nie ujrzymy jej, przystonictej maseczka, twarzy,
ma bowiem pozosta¢ pickna i tajemnicza, niezaleznie od tego, co zobaczyt
Koéciuszko, gdy uczyniono zado$¢ jego zadaniu.

Znajomo$¢ strojow, umundurowania, obyczajow i rekwizytow cha-
rakterystycznych dla epoki czynia ilustracje Berezowskiej atrakcyjnym
dla czytelnika uzupelieniem treéci, sa znakomitym zrédlem poznania
XVIII-wiecznej kultury.

Ilustracje do poezji Heinricha Heinego — przedstawiciela niemieckiej
szkoly romantycznej, tzw. Mlodych Niemiec, sa wéréd rysunkéw do te-
kstow autoré6w zaliczanych do literatury klasycznej chronologicznie naj-
wezesniejsze. Wydany w 1951 r. przez Spoldzielnie Wydawnicza ,,Czytelnik”
siedemnasty tom Biblioteki Szpilek pt. Statek niewolnikéw® zawiera wiersze
satyryczne i ozdobiony zostal 12 rysunkami, w tym — umieszczonym
na frontispisie — portretem poety. Tomik (20,5 x 15 cm) wydrukowany
zostal na nienajlepszej jakosci papierze i zabezpieczony migckka kartonowa
oprawa. Ilustracje dobrze powiazane z tekstem zajmuja cale oddzielne
i nienumerowane kartki. Widoczna na pierwszy rzut oka ,,0szczednos$¢”
edycji dotyczy roéwniez kompozycji, w ktorych czarno-bialtym rysunkom
Berezowskiej przydana zostala barwa bezowo-zotta badz to wypelniajaca
rozne fragmenty ilustracji, badz tez niemal catkowicie pokrywajaca rysunek.
Liczne z zamieszczonych w ksigzce wierszy Heinego — zagorzalego prze-
ciwnika pruskiego despotyzmu — dotycza problematyki spolecznej i po-
litycznej. Ilustratorka nie stroni od tych zagadnien, choé¢ sklania si¢ ku
wyszukiwaniu tematéw blizszych jej poetyce, np.: milo$ci — ilustracje
do wierszy Mozes przywidzeniem moim, Donna Klara, Pastuszek, Zwy-
rodnienie, antykowi — Mitologia, Bogowie Grecji, orientowi — Poeta Firdusi.
E. Skierkowska zwrocita uwage na rysunek bedacy ilustracja do tytulowego
utworu Statek niewolnikéw, ktoéry przedstawia — jak pisze — ,tragiczny
obraz Murzynéw-niewolnikow”*'. Ten tragizm wyrazita Berezowska poprzez
prawdziwy danse macabre w wykonaniu skutych kajdanami wychudzonych
ludzi. Rysunek pizedstawia taficzacych na pokladzie okretu czarnoskorych
niewolnikoéw, ktérych pilnuje straznik z batem; ,,bal” jest przymusowy
i ma zapobiec chandrze, z powodu ktérej — zdaniem lekarza okretowego
— zbyt wiele ,,sztuk’ umiera, co grozi przedsiewzigciu finansowym fiaskiem.
Groteskowo wygigte, obciazone tancuchami ramiona i nogi postaci oraz
Iza splywajaca po udreczonej twarzy jednego z niewolnikow wyrazaja

* H. Haine, Statek niewolnikéw, Warszawa 1951.
Y E. Skierkowska, Wspdlczesna..., s. 90.
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caly dramat ludzkiego upodlenia. W zbiorze zamieszczone zostaly takze,
oprocz znanego z podrecznikow literatury dla szkoly $redniej wiersza
Tkacze, fragmenty stynnego poematu Niemcy. Opowiesé zimowa. Ilustrujacy
jeden z fragmentoéw rysunek Berezowskiej przedstawia stojacych nad brze-
giem plonacej otchlani poetéw: Dantego i Heinego. Zdecydowanym ruchem
wskazuja obydwaj na ognista czelu$¢, w ktore] powinien znalezé si¢ kazdy
gnebiacy poetow wladca, a zwlaszcza — zdaniem Heinego — krol pruski:

Ty przeciez pieklo Dantego znasz,
te zgroza broczace tercety?

Z nich nie wybawi zaden Bog
skazanych wyrokiem poety.

Zaden Zbawiciel nie zmaze, co piesn
ognistym jezykiem orzekla.

Uwazaj! Bo wiracimy cie

na dno takiego piekta?.

Wydawac¢ by si¢ moglo, ze ilustracja przekazuje nam przede wszystkim
zawarte w cytowanym fragmencie przekonanie autora o nieSmiertelnosci
dzieta poetyckiego. Whnikliwy obserwator dostrzeze jeszcze w owym wy-
kreowanym przez Berezowska wydarzeniu spotkanie dwoch poetéow tulaczy,
ktorych los zmusit do porzucenia stron rodzinnych (wprawdzie tylko Dantego
bezpowrotnie) i wieloletniego blakania sie po Swiecie.

Zamykajac prezentacj¢ ilustrowanych przez Maje Berezowska dziel pisarzy
zaliczanych do literatury klasycznej, warto podkreslic za E. Skierkowska, ze
,»Berezowska jest jedyna rysowniczka polska, posiadajaca tak bogaty dorobek
w zakresie ilustracji do satyrycznej staropolskiej literatury i do tak specyficz-
nego rodzaju literackiego jaki stanowia fraszki’®.

WSPOLCZESNA KSIAZKA SATYRYCZNA

Wisrod ilustrowanych przez Maje Berezowska edycji poSwigconych wspol-
czesnej tworczoSci satyrycznej na pierwszym, pod wzgledem liczby, miejscu
sytuuja sic wydania utworéw Jana Sztaudyngera. Rysunki artystki ilustruja
fraszki tego autora zamieszczone w 10 tomikach, ktére ukazaly sig w latach
1954-1984 (w tym jedno wyd. 2 Latek na szachownicy wykorzystujace ilustracje
z wyd. 1 z roku 1961). Podobnie, wéréd ilustrowanych ksiazek J. Sztaudyn-
gera, prym wioda edycje ozdobione przez Berezowska (ilustracje do fraszek
satyryka wykonywali takze: Janusz Bruchalski, Aleksander Stefanowski, Antoni
Uniechowski). W wydanym w 1957 r. wyborze fraszek pt. Stare i nowe

*2 H. Haine, Statek..., s. 155.
B E. Skierkowska, Wspdlczesna..., s. 92.
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pidrka wykorzystane zostaly zarbwno utwory, jak i rysunki zamieszczone we
wezesniej wydanych Pidrkach (1954) i Nowych pidrkach (1956). Edycja zawiera
49 czarno-biatych ilustracji, w tym 11 rysunkéw catostronicowych rozpo-
czynajacych kolejne rozdzialy ksiazki. Obwolute, oprocz niebieskich i zoktych
figur geometrycznych, ozdobila czarno-biata kompozycja przedstawiajaca parg
zakochanych mlodych ludzi. Rysunki dostosowane rozmiarami do najczesciej
dwuwierszowych fraszek sa niewielkie i w tekécie poprzedzaja lub zamykaja
utwor autora. Czysta linia i duza staranno§¢ w oddaniu najmniejszych detali
czynia z nich jakby ozdobne ,bibeloty” wspoélgrajace forma z blyskotliwa
pointa charakterystyczna dla humoru Sztaudyngera. Gléwnymi bohaterami
przedstawien sa kobiety i mezczyzni przezywajacy rozne perypetie milosne,
stale obecny w tworczoSci Berezowskiej uzbrojony w luk i strzaly Amor,
bukiety kwiatow oraz ilustrujace satyryczne bajki o zwierzetach — ich zabawne
wizerunki. Warto zwroci¢ uwage na calostronicowe rysunki poprzedzajace
poszczegllne rozdzialy ksiazki; ze wzgledu na syntetyczne ujecie tematu sa
one zupelie odmienne od pozostatych ilustracji. Lakoniczny, operujacy
symbolem rysunek wprowadza czytelnika w obszar nowych zagadnien
dostrzezonych wprawnym okiem satyryka. Rysunki Berezowskiej towarzyszace
utworom J. Sztaudyngera sa w wigkszoSci jego ksiazek poswigcone podobnej
tematyce — dowcipnie i z wdzigkiem urozmaicaja lekture ujetych w kpiarskie
strofy przemyslen autora. Po ukazaniu si¢ w 1959 r. ostatniego ilustrowanego
przez artystke tomiku fraszek J. Sztaudyngera, wydanego przez ,,Czytelnika™
w serii Biblioteka Satyry, kolejni wydawcy jego utworéw (Wydawnictwo
Lodzkie, ,,Slask”, Wydawnictwo Literackie) wzbogacali swoje edycje kolo-
rowymi okladkami lub obwolutami ozdobionymi barwnymi kompozycjami
Berezowskiej. Rysunki w tekécie we wszystkich dziesigciu wydaniach ilust-
rowanych przez artystke ksiazek J. Sztaudyngera pozostaly czarno-biale.
Odmiennie przedstawia si¢ sytuacja w przypadku wydan utworéw Jana
Konopinskiego, nastgpnego pod wzgledem liczby ilustrowanych przez
M. Berezowska ksiazek jednego autora. Wydane w 1963 r. przez Wydawnic-
two Poznanskie Amoreski oprocz podkolorowanego zolcia, brazem i zielenia
rysunku na okladce (powt6brzona kompozycja do wiersza Ten trzeci, s. 11)
wprowadzily rysunek lawowany uzupelniony dodatkowo szara barwa tla.
Hustracje, ktorych jest 15, zamieszczone zostaly w bezpodrednim sasiedztwie
fraszek i zajmuja wraz z nimi cala strong. Ksiazka ozdobiona jest ponadto
27 winietkami przedstawiajacymi na szarym prostokatnym tle 10 réznych
uje¢ skrzydlatego, pucotowatego Amorka; jedna z nich znajduje si¢ na stronie
tytutowe;j. Ilustracje i winietki rozmieszczone sa w taki sposob, ze na kazdej
kolumnie rozkladowej ksiazki znajduje si¢ rysunek lub Amorek, albo jedno
i drugie. Podkolorowane i lawowane rysunki zdobia okladki oraz teksty

Laleinveh  wvdanveh rdwnie?r nrze7 Wvyvdawnictwn Po7nanckie Lkeiavel
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J. Konopinskiego z lat 1968-1977. Jest oczywiscie sprawa gustu i upodoban
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odbiorcy uznanie, czy te dodatkowe §rodki wyrazu podkreélajace plastycznosé
kompozycji stuza w stopniu nalezytym podniesieniu jako$ci odbioru es-
tetycznego. Juz w rysunkach do Diabelskich sztuczek z 1968 r. widoczne sa
pierwsze oznaki gubienia najwartos$ciowszej cechy ilustracji Berezowskiej
— perfekcyjnego rysunku i poetyckiego nastroju. Zastanawiajaca ciemna paleta
barw, jaka zostala uzyta do podmalowania niektorych ilustracji i przy-
tlhumiajace niespokojna kreske lawowanie, to walory bardzo odlegle od
cieptych, delikatnych akwareli z lat 50. W pdzniejszych edycjach zauwazy¢
mozna takze wykorzystywanie ilustracji z poprzednich wydan — dotyczy to
zwlaszcza wydanego w 1977 r. Alfabetu Amora;, w ksiazce zamieszczono 56
rysunkow M. Berezowskiej, z ktorych wiele, lacznie z wizerunkiem Amorka,
pochodzi z Amoresek (1963) 1 Diabelskich sztuczek (1968). Taki zabieg
edytorski umozliwia niezamierzone przez wydawce porOwnanie rysunkow
i ocen¢ ewolucji warsztatu M. Berezowskie] na przestrzeni ponad 20 lat
(jedna z ilustracji sygnowana jest data ‘54).

Wydany w 1966 r. przez Wydawnictwo MON jeden z tomikéw wierszy
Jozefa Prutkowskiego pt. Kult jedenastki** zdobi 11 czarno-bialych ilustraci,
z ktorych sze$C znajduje sic na oddzielnych kartkach i otwiera kolejne
czesei, w jakich pogrupowano utwory. Tytuly rozdzialdbw umieszczone zostaty
nad ilustracjami. Tomik wyposazono w obwolute, na ktorej widnieje kolorowa
kompozycja Berezowskiej. Przedstawia ona umie$niona posta¢ podnoszacego
sztange cigzarowca ,,obwieszonego” wpatrzonymi wen jak w obraz paniami.
Wszystkie rysunki sygnowane sa data ’66, co nie pozostawia watpliwosci,
ze powstaly na potrzeby tej whasnie edycji. Zar6wno tytulowa ,jedenastka™,
jak i tytuly niektérych rozdzialow, np. Mecz do psychoanalizy, Jeszcze jedna
setka, sugeruja, ze wiersze po§wigcone sa tematyce sportowej. Stanowia one
dla autora pretekst do ukazania roznych absurdalnych sytuacji, wzigtych
tak z zycia sportowcoOw, jak i1 zwigzanego ze sportem obszaru spolecznych
zachowan. Ilustracje Berezowskiej podkre$laja ten klimat badz interpretuja
krytyczne stanowisko satyryka, zwlaszcza rysunek poprzedzajacy cze$é
zatytulowana Jeszcze jedna setka, przedstawiajacy nad wyraz osobliwych,
opartych o bufet ,,zawodnikow”.

Satyryczne utwory Magdaleny Samozwaniec pozwalaja na wigksza swobode
przedstawieni plastycznych. Zabawne powiesci i opowiadania poruszajg wiele
tematow umozliwiajacych ilustratorce wybor interesujacych ja zagadnien.
Wydana w 1954 r. Blekitng krew* i Mojq wojne trzydziestoletnig*® z 1957 r.
zdobia czarno-biale rysunki, ktorych glowna bohaterka jest triumfujaca,
przedstawiona w sympatyczny, acz zabarwiony ironia, sposob kobiecosc.

“ J. Prutkowski, Kult jedenastki, Warszawa 1966.
¥ M. Samozwaniec, Blekitna krew, Krakow 1954.
% M. Samozwaniec, Moja wojna trzydziestoletnia, wyd. 2, Warszawa 1957.
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Maja Berezowska celuje w przedstawieniach urodziwych pan uwiklanych
badz pragnacych by¢ uwiklanymi w skomplikowane rozgrywki z plcia
przeciwna. Rysunki w obu ksigzkach sa niezwykle starannie wykonane,
z dbatoscia o najdrobniejsze szczeg6ty. Podobnie jak w przypadku ilustracji
do utworéw satyrycznych innych autoréw i pozniejszych edyciji ksiazek
M. Samozwaniec, tematyka, sposob przedstawienia i stosowane $rodki wyrazu
nie r6znia si¢ W stopniu znaczacym i wartym podkre$lenia, chociaz mozna
dostrzec pewna roznice migdzy ilustracjami do poezji, z natury rzeczy bardziej
podre$lajacymi nastrdj] utworéw, a rysunkami do prozy bedacymi czesto
dynamicznymi, wieloosobowymi scenkami.

Wspolpraca Mai Berezowskiej z satyrykami zaowocowala obszernym
dorobkiem ilustratorskim i dzigki talentowi oraz swobodzie w przedstawianiu
tematyki mitosnej przyczynila si¢ — jak wolno sadzi¢ — do popularnosci
wydan ich utworéw.

KSIAZKA DLA DZIECI I MLODZIEZY

Tlustracie do wydanej w 1949 r. ksiazki dla dzieci pt. Swierszczykowy
kram" Marii Kownackiej otwieraja rozdzial powojennej wspOlpracy Mai
Berezowskie] z wydawcami ksiazek. Artystka ozdobila swoimi rysunkami
dwie publikacje tej autorki; Swierszczykowy kram wyrdinia sie zaréwno pod
wzgledem liczby, jak i kolorystyki zamieszczonych w ksiazce ilustracji. Liczaca
64 strony ksiazeczke zdobi ok. 100 barwnych i czarno-bialych rysunkéw®
(w tym trzy kolorowe kompozycje znajdujace si¢ na karcie tytulowej oraz
na przedniej i tylnej stronie okladki). Ilustracje kolorowe ozdabiaja co druga
kolumne rozktadowa przemiennie zZ ilustracjami czarno-
-bialymi. Bajkowa fabula, na kt6ra zlozylo si¢ pie¢ pisanych wierszem
opowiadan, ma wyrazny charakter dydaktyczny i wychowawczy. Przedstawiaja
one koleje zycia pewnego niefrasobliwego $wierszczyka, ktory postanawia
si¢ ustatkowaé. Swierszczyk organizuje i otwiera spoldzielczy kram, zaklada
rodzing, a potem wychowuje i posyla do szkoly swoje dzieci. Rysunki
Berezowskiej ilustruja kazda zwrotke wiersza i kazdy znaczacy moment
akcji, umozliwiajac w ten sposob dziecigcemu czytelnikowi samodzielna
intrepretacje tresci poprzez uchwycenie kolejnosci i zwiazku przedstawianych
zdarzen. Rozmieszczenie elementow graficznych w edycji jest przemyslane;
obraz niezaleznie od tego, czy sa to ilustracje calostronicowe, czy tez drobne

¥ M. Kownacka, Swierszczykowy...

# Uklad rysunkéw uniemozliwia doktadne ich policzenie, nie mozna bowiem czgstokroé
rozstrzygnaé, czy przedstawione wizerunki nalezy zaliczy¢ do tworzacej kompozycje grupy
postaci, czy tez sa to ilustracje odrgbne.
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rysunki, znajduje si¢ w bezposrednim sasiedztwie tekstu. Niektore ilustracje,
dla ukazania ruchu, przekraczaja granice kolumny, np. zaprzegnicte do wozka
dwa pasikoniki lub tez powo6z wracajacy z chrzcin $wierszczykowych dzieci
»wjezdzaja” z rozmachem na nastgpna strong. Rysunki wyrdzniaja sie
staranno$cia wykonania — s3 wyrazne, wypelnione jasnymi, nasyconymi
barwami dostosowanymi do sprawnosci spostrzegania dziecka®. Przedstawiony
przez autorke $wiat to glownie §wiat owadéw — jak powszechnie wiadomo
— bardzo ,,zaludniony”, totez na kartach ksiazki ,,roi si¢” od zartobliwie
i z wdzigkiem zantropomorfizowanych postaci pszczol, wazek, komarow,
swietlikobw, trzmieli i biedronek. Tlustracje oddaja pelen zyczliwosci, gotowosci
do wspolpracy i niesienia pomocy wzajemny stosunek bohateréw utworu.
Wprowadzaja takze mlodego czytelnika w §wiat przyrody, zwracajac uwage
na bogactwo przejawoéw i1 form zycia, jakie — niedostrzegane naszym
nieuwaznym okiem — kryje zwyczajna laka.

Kolejna ozdobiona przez Berezowska ksiazka M. Kownackiej jest wydana
w 1953 r. w serii ,,Poczytaj mi Mamo” opowie$¢ pt. Nocka i Dzionek™.
Tytutowe Nocka i Dzionek to dwa, jedno czarne, drugie biale, niesforne
kozlgta, ktérych rozmaite przygody stanowia fabule utworu. Ksiazeczka
(16 stron) zawiera 10 kompozycji zajmujacych wszystkie marginesy do tzw.
spadu, w tym szeS¢ kolorowych. Dwie z nich, przedstawiajace odpoczywajaca
koze z kozlgtami oraz zjadajace z zapalem zwieszajacy si¢ z plotu powdj
dwa koziotki, zdobia przednia i tylna strong mickkiej kartonowej oktadki.
Jedna z ilustracji umieszczona zostala w $rodku poszytu i zajmuje obie
sasiadujace strony. Ilustracje calostronicowe usytuowane na nieparzystych
stronach ksiazeczki nie zawsze znajduja sic w poblizu opisu wydarzenia,
ktore przedstawiaja, sa jednak na tyle sugestywne i czytelne, ze ich uklad
nie powinien zakiocaé lektury. Poniewaz miejscem akcji jest wies, ilustratorka
miala okazje przedstawi¢ ro6zne czynnoSci gospodarskie, jak np. zbieranie
owocow, czerpanie wody ze studni, zniwa oraz wizerunki wielu zwierzat,
jakie spotka¢ mozemy w wiejskiej zagrodzie. Zwierzeta narysowane zostaly
w sposOb naturalistyczny, oddajacy ich rzeczywisty wyglad, bez nadawania
im jakichkolwiek cech ludzkich. Uwage zwraca kolorowa kompozycja
przedstawiajaca zniwa. Rzadki w ilustratorskiej praktyce Mai Berezowskiej
krajobraz ukazuje nam oéwietlone ostatnimi promieniami zachodzacego stofica
rozlegle potacie skoszonych pél, na ktorych gospodarze koncza dhlugi,
pracowity dzien. Zoltte snopy zboza, kolorowa spddnica i czerwien chustki
dziewczyny zbierajacej porzucone klosy ozywiaja kompozycje i przyciagaja
wzrok czytelnika. Ilustracje atrakcyjnie uzupehiaja tres¢ utworu i przyblizaja

¥ 1. Stonsk a, Funkcja sztuki plastycznej na przykladzie grafiki ilustracyjnej w wychowaniu
przedszkolnym, [w:] Kultura literacka w przedszkolu, cz. 1, Warszawa 1988, s. 273.
% M. Kownacka, Nocka i Dzionek, Warszawa 1953.
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istotny dla dziecka zespét wiadomosci o rbéznych, czesto niedostgpnych
codziennemu doswiadczeniu, aspektach otaczajacego go $wiata — zyciu i pracy
na wsi, przemiennoéci pér roku, hodowli zwierzat.

Podobnie naturalistyczne jak w omawiane] wyzej ksiazce M. Kownackiej
wizerunki zwierzat, w tym przypadku ptakéw, przedstawila Berezowska
w wydanej takze w 1953 r. ksiazeczce Hanny Januszewskiej Trzy razy cztery®.
Wydanie ozdobione zostalo 13 ilustracjami, w tym siedmioma kolorowymi,
z ktorych dwie znajduja sic na obu zewnetrznych stronach oktadki. Ujeta
w forme wiersza tre$¢ opowiadania jest pretekstem do nauki liczenia, stad
na ostatniej stronie tytulowe ,,Trzy razy cztery” to trzy stadka przepiorek,
kazde ztozone z trzech corek i matki. Jedna z przepiérezych rodzin wita
milodego czytelnika na oktadce ksiazeczki. Wyglad oraz barwa przedstawionych
ptakow 1 kolory polnych kwiatéw sa zgodne z rzeczywisto$cia, a zestawienia
trzech duzych albo trzech matych, badz tez duzych i matych przepiorek
umozliwia poznanie réznych proporcji, wartoéci i zasad tworzenia zbiorow.
Liczba znajdujacych si¢ na kolejnych ilustracjach przepiérek wspomaga takze
orientacje i sprawno$¢ dziecka w wykonywaniu takich dzialan matematycznych,
jak dodawanie i odejmowanie, zapowiadajac konieczno$¢ przejscia do
nastgpnego etapu nauki — nauki mnozenia, co sugeruje autorka w zakonczeniu
opowiesci:

Ida. Widzisz? 1da tedy:

cztery ptaszki we trzy rzedy
Pomysl proszg, pomysl chwile —
rzedéw trzy.

A ptaszkow ile [...]?

Jeden, drugi, trzeci szereg —

Ile ich?

Trzy razy cziery>.

Wydaje sie, ze przyjety przez Berezowska sposob ilustrowania tej opowiesci
odpowiada celowi, dla ktorego zostala wydana ksiazka H. Januszewskiej
i ulatwia recepcje zawartych w niej tresci.

W 1968 r. artystka wykonala 35 kompozycji i cztery rysunki teatralnych
masek oraz drobne zdobniki w ksztalcie meandra do wydanych Mitéw
starozytnej Grecji® Roberta Gravesa. Byla to ostatnia z szeSciu ksiazek
(wznowiona w 1973 r.), jakie na zlecenie wydawnictwa ,,Nasza Ksi¢garnia”
ilustrowata Berezowska. Kompozycje, dla wydobycia efektu $wiatlocienia,
uzupetnila artystka lawowaniem. Jedna z nich, ukazujaca galopujacych na
koniach dwéch mezezyzn, zamieszczona zostata na obwolucie ksiazki. Ilustracje

Sl H. Januszewska, Trzy razy cztery, Warszawa 1953.
32 Tamze, s. 15.
3 R. Graves, Mity starozytnej Grecji, Warszawa 1969.
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przedstawiaja wizerunki roznych bogéw i bostw greckich oraz postacie znane
z wydarzen opiewanych w dziejach bajecznych. Nadane im cechy charak-
terystyczne, np. jedno ogromne oko na czole, ulatwiaja rozpoznanie bohaterow
opowiesci. Rysunki umieszczone sa w obrebie ilustrowanych przez nie mitow,
pomagajac wyobrazni czytelnika przyblizaja §wiat antyczny i atmosferg czasow
legendarnych. Chociaz ilustracje na pierwszy rzut oka nie wygladaja na
rysunki, ktére wyszly spod reki Berezowskiej, podobnie jak ilustracje z pdznych
lat sze$¢dziesiatych do wierszy J. Konopinskiego, zostaly uznane przez
wydawce za odpowiednie uzupelnienie przekazywanych treSci, o czym
$wiadczy¢ moze wznowienie po uplywie czterech lat ozdobione] przez nia
ksiazki.

W 1958 r. pie¢ czarno-bialych rysunkéw M. Berezowskiej uzupelnilo
pierwsze wydanie ksiazki Karola Bunscha pt. O Zawiszy Czarnym opo-
wiesé™. Tlustracje sa niewielkich rozmiaréw i zajmuja nie wiecej niz polowe
strony (sama ksigzka ma wymiary 16 x 11,5 cm). Przedstawiaja one dwa
epizody z zycia otoczonego legenda bohatera, zamyslonego kanonika Ada-
ma Swinke, ktory probowal dociec historycznej prawdy o rycerzu, za-
smuconego wieScia o Smierci Zawiszy krola Jagiele i oplakujaca meza
Barbar¢ oraz wizerunek dzielnego rumaka Zawiszy w pelnym rynsztunku
bojowym. Wykonanych z duza dbaloScia o szczegOly ilustracji nie jest
wprawdzie wiele, ale podkreSlaja one znaczace dla opowiesci wydarzenia
wzbogacajac odbior dziela. Ksiazka byla siedmiokrotnie wznawiana, po raz
ostatni w 1973 r. Swiadczy to o jej atrakcyjnosci, jak wolno sadzié, ze
wzgledu na postaé Zawiszy Czarnego, ale tez wobec pozostawienia bez
zmian szaty graficznej, o uznaniu ilustracji artystki za odpowiedni i wazny
element edycji.

Podobng staranno$cia wykonania i dbaloécia o szczegély charakteryzuja
sic rysunki do ilustrowanych przez Berezowska, tlumaczonych z jezyka
rosyjskiego ksiazek o tematyce historycznej: wielotomowego dziela Anny
Antonowskiej Wielki Mourawi (1951)*° i powie$ci Aleksego Jugowa Wojownicy
(1953)*. Biegla w historycznych realiach ilustratorka ukazuje w rozbudo-
wanych kompozycjach wazne wydarzenia z przeszlosci, umiejetnie oddajac
elementy 6wczesnego uzbrojenia, stroju i architektury. Najchetniej wyszukuje
jednak w tresci takie momenty, ktére pozwalaja jej przedstawi sceny mitosne,
zabawne sytuacje lub — potraktowane z ironicznym przymruzeniem oka
— niezmienne cechy i przywary ludzkie.

Odrebna pozycje w dorobku ilustratorskim Berezowskiej stanowia ilust-
rowane przez nia ksiazki Jana Zabinskiego, w okresie miedzywojennym

% K. Bunsch, O Zawiszy Czarnym opowiesé, Warszawa 1958.
% A. Antonowska, Wielki Mourawi, Warszawa 1951.
% A. Jugow, Wojownicy, Warszawa 1953.
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dyrektora warszawskiego zoo. Przystepnie i dowcipnie napisane, pelne checi
przekazania ogromu nabytych w trakcie wieloletniej praktyki wiadomoéci
o $wiecie zwierzat, ksiazki Zabinskiego sytuuja sie na granicy ksiazki dzieciecej
i mtodziezowe] oraz ksiazki popularnonaukowej. Przyjmujac za kryterium
rozstrzygajace oficyne¢ wydawnicza, wydana przez Panstwowe Zaklady
Wydawnictw Szkolnych w 1956 r. ksiazka pt. Z psychologii zwierzqt’’ oraz
wydane przez ,,Nasza Ksiggarni¢” w 1959 r. wspomnienia autora pt. Co fo
bylo za dziecko® omoOwione zostana w czeSci po$wigconej ilustracjom do
ksiazek przeznaczonych dla mlodego czytelnika.

Ksiazka pt. Z psychologii zwierzqt to zbioér 26 opowiadan, swiadczacych
o ogromnej erudycji i bogatym doswiadczeniu autora, historii o nieznanych
powszechnie zdolno$ciach, zwyczajach, instynktach i sposobach przetrwania
zwierzat oraz o podstawowych bledach popelnianych przez Iudzi w zapa-
trywaniach na ich psychologie. Tekst wspiera 50 wykonanych przez Berezow-
ska piorkiem i tuszem ilustracji. Rysunki rozmieszczone sa nierOwnomiernie,
np. opowiadanie pt. Stosunek zwierzecia do inmych zwierzqt i czlowieka
zilustrowane jest 10 kompozycjami, opowiadania Psy w rachunkach nie ustepujq
koniom 1 Odruch bezwarunkowy — czterema, inne dwoma badz jedna ilustracja,
albo tez nie maja zadnego graficznego przedstawienia. Pomna ostrzezen
ilustratorka unika ich antropomorfizacji, starajac si¢ o obiektywne przed-
stawianie omawianych przez J. Zabinskiego rozmaitych probleméw zwiazanych
z podjetym przez niego zespolem zagadnien. Nie bylaby jednak Berezowska
do konca soba, gdyby odmoéwila sobie drobnych przyjemnosci, jak np.
przedstawienie ,,u$miechnictego” psa czy zezowatego kota holubionego
w beciku przez starsza pania.

Biograficzna ksiazka J. Zabinskiego pt. Co fo bylo za dziecko przedstawia
dziecinstwo autora, rozw0j jego zainteresowan oraz dorosle Zycie i obfitujaca
w interesujace zdarzenia prace zawodowa w stolecznym ogrodzie zoologicz-
nym. M. Berezowska zilustrowala tekst dziewigcioma czarno-bialymi cato-
stronicowymi kompozycjami. Dobor przez artystke tematéow rysunkodw, chociaz
przedstawiaja one niektére wazne wydarzenia z Zycia autora, jest zapewne
przypadkowy, dokonany na podstawie swobodnego wyboru ilustratorki.

Rysunki w obu ksigzkach J. Zabinskiego cechuje wysoka jakoé¢ wykonania
i harmonijne polaczenie z tekstem, wplywajace korzystnie w rownej mierze
na odbidr estetyczny, jak i na proces recepcji treSci.

Jak mozna sadzi¢, ilustracje do ksiazek dla dzieci i mlodziezy wykonane
przez M. Berezowska spelniaja oczekiwania formutowane stosunku do oprawy
graficznej treSci skierowanych do mlodego czytelnika, i chociaz wydan tych

57 J. Zabifski, Z psychologii zwierzqt, Warszawa 1956.
% J. Zabifiski, Co to bylo za dziecko, Warszawa 1959.
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nie bylo zbyt wiele, stanowia cenny wklad w sztuke zdobienia ksiazki
przeznaczonej dla odbiorcy tej grupy wiekowej.

KSIAZKA POPULARNONAUKOWA

Do kategorii ksiazek popularnonaukowych ilustrowanych przez M. Be-
rezowska zaliczone zostaly dwie nastepne publikacje autorstwa J. Zabinskiego
— wydane przez ,,Wiedz¢ Powszechna” w 1957 r. Zagadki biologiczne®
i Odpowiedzi na zagadki biologiczne® z roku 1959. Wprawdzie przyjety przez
autora styl wypowiedzi sugeruje, ze ksiazki przeznaczone sa dla mlodziezy,
ale lektura ich moze by¢ rOwniez bardzo pouczajaca dla doroslego odbiorcy,
bowiem zakres przedstawianych w nich zagadnien z biologii znacznie wykracza
poza przecigtny, wyniesiony ze szkoly zaséb wiadomosci na ten temat.

Czterdzieéci opracowanych przez autora zagadek ilustruje 39 kompozycji
Berezowskiej, w ktorych artystka stara si¢ odda¢ sedno postawionego pytania.
Pomijajac merytoryczna zgodno$¢ rysunkow z trecia, Swiadcza one o szczegol-
nej umiejetnosdcei i wprawie w przedstawianiu wizerunkow zwierzat (ilustracja do
zagadki 24. pt. Kongres zoograficzny) oraz wspomnianych wczesniej ich
perspektywicznych uje¢ (ilustracja do zagadki 35. pt. Co kogo interesuje?).
Rysunki niewatpliwie urozmaicaja lekture Zagadek..., a poniewaz towarzysza
omawianym problemom na etapie stawiania pytan, mozna zaakceptowal
znaczna, mimo staran ilustratorki, dowolno§¢ w wyborze tematu kompozycji.

Problem ten dostrzezony zostal przez wydawce w opublikowanych dwa
lata po6zniej Odpowiedziach na zagadki.. Wymog nalezytego uzasadnienia
odpowiedzi spelniono poprzez zamieszczenie w ksiazce bogatego materialu
fotograficznego. Rysunki Berezowskiej umieszczone zostaly w tekstach
14 odpowiedzi i tylko w czterech przypadkach stanowia jedyna ilustracje
zagadnienia. Wnosza do publikacji glownie elementy dekoracyjne — ilustracja
do odpowiedzi na zagadke Takie trzy pytania, lub humorystyczne — ilustracja
do odpowiedzi Bal u zwierzqt, ktora ozdabia réwniez strone tytutowa ksiazki.

W 1960 r. ukazal si¢ wydany przez Panstwowy Zaklad Wydawnictw
Lekarskich poradnik autorstwa Wiestawa Nasitlowskiego i Zofii Zawistowskiej
pt. Panie doktorze, chce schudnqc®. Pragnienie to trafnie oddaje kolorowa,
umieszczona na okladce ilustracja Berezowskiej przedstawiajaca stojaca przed
lustrem otyla kobiete, z zachwytem wpatrzona w swoje szczuple odbicie.
W tek$cie zamieszczone zostaly cztery ilustracje przedstawiajace osoby, ktore
prowadza rozmowe na temat zasad zdrowego odzywiania si¢ oraz trzy rysunki

% J. Zabifski, Zagadki biologiczne, Warszawa 1957.
® J. Zabinski, Odpowiedzi na zagadki biologiczne, Warszawa 1959.
% W. Nasitowski, Z. Zawistowska, Panie doktorze, chce schudngé, Warszawa 1960.
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zestawionych w trzech grupach produktéw zywnosciowych. Ilustracje wydaja
si¢ by¢ odpowiednie dla przedstawianego zagadnienia i dobrze komponuja
si¢ z tekstem poradnika.

Ostatnie dwie ksiazki zaliczone dla potrzeb niniejszego opracowania do
tekstow popularnonaukowych dotycza zagadnien bliskich autorce, tj. historii
obyczajow.

Wydana w 1962 r. w serii ,,Swiat i Ty” ksiazka Mikotaja Kozakiewicza
pt. O milosci prawie wszystko® jest przedstawionym w 10 rozdzialach rodzajem
monografii tytulowego zagadnienia. Wysoce erudycyjny, poparty czesto
przywolywanymi cytatami z licznych zrédet, tekst ksiazki ozdobiono o§mioma
catostronicowymi, umieszczonymi na oddzielnych wktadkach, kolorowymi
kompozycjami Berezowskiej. Obrazuja one poruszane przez autora problemy,
m. in. zmiang¢ w wyniku nadejécia epoki renesansu sytuacji i roli kobiety,
spoleczne zréznicowanie plci, ingerencje prawa i religii w zycie intymne
ludzi. Tre$¢ ksiazki wspiera zebrany w ostatnim rozdziale zatytutlowanym
Milos¢ w sztuce bogaty material ilustracyjny (fotografie i reprodukcje dziet
sztuki), ktory wraz z kompozycjami Berezowskiej stanowi bardzo atrakcyjne
i wyczerpujace dopelienie tematu.

Ksiazka pod tytulem Zyzka za cholewq a widelec na stole. Mala kulinarna
silva rerum® Stefanii i Tadeusza Przypkowskich oraz Magdaleny Samozwaniec
wydana zostala przez Wydawnictwo Literackie w 1974 r. i wznowiona
w 1977 r. Tre$¢ czterech zamieszczonych w edycji tekstow przenosi nas
w ubiegle stulecia, kresSlac rézne sytuacje i sceny obyczajowe z przesztosci,
dotyczace roOwniez zagadnien kulinarnych, jak np. opowiastka Jak sig jadalo
w domu Kossakéw. Ksiazke ilustruje 18 calostronicowych kompozycji syg-
nowanych data 70, podpisanych kroétkimi wierszykami, ktére bardzo
dowcipnie komentuja przedstawiana sceng. Kompozycje nie maja, oprocz
podobnego klimatu, nic wspélnego z tekstem ksiazki, stanowia odrebny
zespo6t zgodnie z przyjeta konwencja silva rerum. Przedstawiaja one zwyczaje
kulinarne i zachowania przy stole na przestrzeni niemalze calej historii Polski.
Spotkamy tutaj krolowa Bone, krolow Walezego, Leszczynskiego, Sobieskiego,
Augusta ITI, Stanistawa Augusta. Ow szczegdlny, stworzony dla ozdobienia
edycji poczet krolow polskich zastuguje na wysoka oceng zar6wno pomystu,
jak i jego wykonania.

Zaprezentowany w artykule przeglad dokonan ilustratorskich Mai Berezow-
skiej $wiadczy dowodnie o wkladzie wniesionym przez artystke w estetyke
ksiazki. Wytworna, lekka kreska, delikatna barwa, znawstwo realiéw histo-
rycznych stawiaja prace Berezowskiej w rzedzie uznanych, wartoéciowych

2 M. Kozakiewicz, O milosci prawie wszystko, Warszawa 1962.
8. iT.Przypkowscy, M. Samozwaniec, £ytka za cholewq a widelec na stole.
Mala kulinarna silva rerum, Krakow 1974.
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osiggnie¢ sztuki graficznej. Najblizszy jej temperamentowi rysunek o zabar-
wieniu satyrycznym stanowi na tle powojennej polskiej ilustracji zjawisko
oryginalne i jedyne w swoim rodzaju. Twoérczo$¢ artystki, oceniana przez
niektorych jako kontrowersyjna, dzigki znakomitemu opanowaniu warsztatu
i wyjatkowej kulturze artystycznej jest nadal przedmiotem zainteresowania
i podziwu milo$nikéw jej przekornej kreski.

Jolanta Sobor

MAJA BEREZOWSKA AS A BOOK ILLUSTRATOR

Post 11 World War achievement of Maja Berezowska as an illustrator is discussed in the
article. Works by M. Berezowska are placed in books by European classic authors, Polish
satirical writes, in literature for children and young readers and also in popular and scientific
books. The article is an attempt of bibliological look at Berezowska’s achievements as an
illustrator and her input into book esthetics.



