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PROBLEMATYKA ARTYSTYCZNA 1 ZAWODOWA
NA LAMACH ,,GRAFIKI” Z LAT 1930-1939

Dziewigtnastowieczna historie czasopism wiascicieli i pracownikéw przed-
sigbiorstw typograficznych konczy przemyski ,,Przeglad Drukarski” Jozefa
Styfiego w maju 1899 r.!, nastepne stulecie zapoczatkowal w 1901 r. we
Lwowie ,,Przeglad Drukarski” Seweryna Baylego®.

Do roku 1918 niewiele wydano fachowych czasopism poligraficznych;
odnotowa¢ wypada m. in. ,,Grafike’” (1905-1906), ,,Tygodnik ekonomiczno-
-zawodowy dla drukarzy, litograféw, introligatorow™ (1908), ,,Wiadomosci
Graficzne” (1908-1915)* oraz ,,Grafike” Wladyslawa Lazarskiego z 1912 r.*

W latach 1918-1939 periodyki typolitograficzne i graficzne stanowity
najliczniejsza grupe pism zawodowych w naszym kraju, $wiadczac o preznosci
i aktywnoéci polskich poligraféw w okresie miedzywojennym®. Byly to liczne
jednodniéwki, efemeryczne pisemka i periodyki o wieloletniej egzystencji;
do najdhuzej ukazujacych si¢ nalezaly m. in.: ,,Drukarz Polski” (1925-1939),
,Drukarz-Zwiazkowiec” (1927-1939), ,,Pracownik Graficzny” (1928-1939)°
oraz ,,Grafika” z lat 1930-1934 i 1938-1939.

Pismo to nie doczekalo si¢ dotychczas opracowania. Kilka numeréw
,»Qrafiki” recenzowaly oraz przeglad treSci wybranych zeszytow opublikowaty

V' H. Tadeusiewicz, Drukarstwo polskie drugiej polowy XIX wieku w $wietle fachowych
czasopism drukarzy z lat 1872-1900. Problematyka zawodowa i spoleczna, 1.6dz 1982, z bibliogr.
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wspolczesnie ukazujace si¢ periodyki (,,Silva Rerum”, ,,Miesiecznik Graficzny”,
»Wiadomosci Graficzne”, ,,Bibliofil Polski); o ,,Grafice” wspomniat Stanistaw
Cieptowski w pracy o warszawskich periodykach drukarskich’.

Glownym ofrodkiem skupiajacym grafikow byla w dwudziestoleciu
migdzywojennym Warszawa, gdzie tworzyli wybitni artysci, koncentrowato
si¢ zycie organizacyjne, rozwijalo szkolnictwo graficzne: poza Akademia
Sztuk Picknych dziataly Miejska Szkola Sztuk Zdobniczych i Szkola Przemystu
Graficznego; w 1932 r. otwarto przy Salezjanskiej Szkole Rzemiost Do-
$wiadczalna Pracownie¢ Graficzna. Funkcjonujace w stolicy stowarzyszenia
pracownikéw .czarnej sztuki” dbaly nie tylko o sprawy bytowe swoich
czlonkéw, ale czuwaly takze nad strona typograficzna publikowanych ksiazek
i czasopism, a powstajace periodyki drukarzy i grafikbw odegraly niebagatelna
role w podniesieniu poziomu artystycznego produkcji wydawniczej w naszym
kraju. Wazne miejsce zajela wsrod nich ,,Grafika”.

Pismo ukazywalo sic w Warszawie w latach 1930-1939. Pierwszy zeszyt
,»Qrafiki” trafit do czytelnikbw w pazdzierniku 1930 r. i odtad pismo
wychodzilo regularnie co dwa miesiace do wrzeSnia 1934 r. Trzy pierwsze
roczniki z lat 1930/1931, 1932/1933 i 1933/1934 objely lacznie 17 zeszytow.
Potem nastapila dluzsza przerwa i dopiero w grudniu 1938 r. ukazal si¢
jeden numer, za§ w roku 1939 numer drugi w lutym i trzeci-czwarty za
kwiecien—czerwiec; zapowiedziany na potowe pazdziernika numer podwdjny
piaty—szosty juz nie wyszedl — trwala druga wojna §wiatowa.

Redaktorem dwumiesigcznika byl najpierw Franciszek Siedlecki, a po
jego $mierci 1 wrzesnia 1934 r. i spowodowane] nig przerwie w wydawaniu
periodyku w latach 1938-1939 nie miat redaktora, podawano tylko nazwiska
wspotpracownikow ,,Grafiki”. Byli nimi: Przeclaw Smolik, Edmund Miller,
Tadeusz Gronowski, Marian Drabczynski, Stanistaw Rogoyski, Henryk
Wicinski, Tadeusz Rogowski i Szczesny Rutkowski. W latach 1930-1934
wydawca ,,Grafiki” byl Tadeusz Gronowski. Dzial artystyczny trzech
pierwszych rocznikow redagowal Gronowski i Adam Poéttawski, dziat
techniczny (do z. 1 z 1932 r.) — Roman Mathia, p6zniej — po przerwie
— redaktoréw dziatéw juz nie bylo.

Dwumiesigcznik o duzym formacie 30,5 x 23 cm drukowano zwykle na
dobrym papierze z Towarzystwa Akcyjnego J. Franaszek w warszawskiej
Szkole Przemystu Graficznego; w tloczeniu pisma uczestniczyla tez Doswiad-
czalna Pracownia Graficzna Salezjanskiej Szkoly Rzemiost mieszczaca sig
w stolicy przy ul. Lipowej 14. Uzywano farb Spoétki Akcyjnej ,,Chemiczna
Fabryka dr Rattner” oraz firmy ,,Atra” w Toruniu. Klisze do okladek
i ilustracji w tekscie sporzadzala Polska Wytwornia Papieréw Wartosciowych,
firma Adolfa Galewskiego i Maksymiliana Dau, Litografia Artystyczna

7 8. Cieptowski, Czasopisma..., s. 58.
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W. Gltowcezewski, Zaklady Graficzne Eugeniusza i dra Kazimierza Kozianskich
w Warszawie®. Sklad glowny ,,Grafiki” miescil sie w warszawskim ,,Domu
Ksiazki Polskiej”, Hurtownia dla Ksiegarzy i Wydawcow, Sp. Akc. przy
pl. Trzech Krzyzy.

Poszczegblne zeszyty dwumiesigcznika liczyly od 48 do 80 stron i mialy
barwne kartonowe okladki projektowane m. in. przez Tadeusza Gronowskiego,
Edwarda Manteuffla, Adama Poéltawskiego i Henryka Stazewskiego. Karta
tytutowa kazdego zeszytu ,,Grafiki” na stronie recto w jej glownej czeéei
zawierala zlozony majuskuta tytut i podtytul, czestotliwo§é ukazywania sig,
miejsce i rok wydania, kolejny rocznik i numer zeszytu, za§ w dalszej czesci
umieszczano nazwiska redaktora naczelnego i redaktoréow dziatow oraz
wydawcow. Na stronie verso figurowal adres redakcji i administracji (War-
szawa ul. Trebacka 10), warunki prenumeraty, cen¢ pojedynczego zeszytu
oraz koszt zamieszczania ogloszen i wkladek reklamowych. Tekst artykulow
byt tloczony dwuszpaltowo, pozostawiano duzo $wiatla miedzy wierszami
i licznymi ilustracjami, co dawalo przejrzysto$¢ i czytelno$¢ czasopisma.

W pierwszym okresie wydawania ,,Grafiki” karty tytulowe byly czarno-
-biale, dopiero po jej wznowieniu w koncu 1938 r. pojawily si¢ kolory;
uzywano barwy czerwonej, zielonej lub niebieskiej. W latach 1938-1939
dwumiesiecznik tloczyla drukarnia Mariana Drabczynskiego przy ul. Sien-
nej 33, gdzie tez umieszczono administracjg, natomiast redakcja zostala
ulokowana w Warszawie przy ul. Nowy Swiat 49, a sktad gtéwny prowadzila
Ksiggarnia Jakuba Mortkowicza (ul. Mazowiecka 12) oraz warszawskie
Towarzystwo Wydawnicze.

,Qrafika” byla organem dwu stowarzyszen — Zwiazku Polskich Artystow
Grafiké6w oraz Zrzeszenia Kierownikow Zakladéw Graficznych.

Zwiazek Polskich Artystow Grafikéw powstat w 1919 r., za§ Zrzeszenie
Kierownikow Zaktadéw Graficznych powolano do zycia w 1924 r.

Na tre§¢ periodyku skladaly si¢ artykuly o rozmaitej tematyce, sktadana
mniejsza czcionka Kronika, liczne ogloszenia i reklamy, luzne czarno-biale
i kolorowe wktadki, bardzo bogaty material ilustracyjny.

W Kronice do pierwszego zeszytu pisma z pazdziernika 1930 r. Zrzeszenie
Kierowniko6w Zaktadéow Graficznych zamieScito informacje o zatwierdzeniu
nowego statutu i sformutowato cele dziatania tej organizaciji: ,,[...] samopomoc
wzajemna w sprawach zawodowych i moralnych [...]; podniesienie poziomu
fachowego swych czlonkow [...], wérdd szerokich rzesz pracownikow drukar-
skich sia¢ zamitlowanie do pigkna [...]”. Pierwszym krokiem w realizacji
postawionych zadan jest ,,powolanie do zycia dwumiesigcznika fachowego
poswieconego sztuce graficznej pt. «Grafika», w ktorym bedziemy wspolnie
pracowac ze Zwiazkiem Polskich Artystow Grafikow i tym samym czasopismo

8 Por. Slownik pracownikow ksiqzki polskiej, Warszawa—¥.6dz 1972.
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to uznajemy za swdj oficjalny organ”. Zapowiadano, iz beda si¢ ukazywatly
w nim ,,artykuly na temat spraw zawodowych oraz komunikaty i wiadomosci
z dzialalnoéci Zrzeszenia. Stara¢ si¢ bedziemy — obiecywano, aby «Grafika»
stata si¢c idealnym nauczycielem i kierownikiem artystyczno-technicznym dla
pracownikow wszystkich dzialow sztuki graficznej oraz informatorem naj-
wazniejszych przejawow zycia graficznego”. Zarzad Zrzeszenia Kierownik 6w
Zakladoéw Graficznych Rzeczypospolitej Polskiej wzywal odbiorcow do
»Zasilania naszego organu swymi pracami i rozpowszechniania «Grafiki»
miedzy pracownikami przemyshu graficznego™.

Postawione cele realizowali konsekwentnie twoércy periodyku — wybitni
przedstawiciele Zycia artystycznego i zawodow zwiazanych z produkcija ksiazek
oraz czasopism w migdzywojennej Polsce.

Wydawca i redaktorem naczelnym ,,Grafiki” byl Franciszek Siedlecki,
z ktorym wspoélpracowal Tadeusz Gronowski. Redaktorem Dzialu Artys-
tycznego pisma byl Adam Poéttawski, za$ funkcje redaktora Dzialu Tech-
nicznego pelnil Roman Mathia'®.

Wydawcy i redaktorzy ,,Grafiki” byli dobrze wyksztalconymi profe-
sjonalistami, znawcami sztuki graficznej i drukarskiej, cenionymi artystami,
dziataczami organizacji zwiazkowych, ludzmi majacymi doswiadczenie w pracy
redakcyjnej; potrafili tez pozyska¢ wybitnych wspoélpracownikow, tworzac
pismo o wysokim poziomie merytorycznym publikowanych tresci i typo-
graficznego wyposazenia.

Pierwszy zeszyt periodyku z 1930 r. otwiera stowo Od redakcji, w kto-
rym informowano odbiorcow o zamierzeniach redakcji ,,pragnacej wraz
z czytelnikami pracowaé nad rozwojem polskiej grafiki, laczac teorig
z praktyka, sztuke z uzytecznos$cia, dynamizm zycia ze statyka ducha”.
W odredakcyjnym tek$cie pisano dalej: ,,Malo jest nam znana dawniejsza
grafika polska, pragniemy z nia zaznajomi¢ naszych czytelnikoéw [...],
uwzglednia¢ bedziemy w najszerszym zakresie rozw¢j techniki drukarskie;j,
najnowsze wynalazki i zagadnienia z nimi zwiazane. Kronika i przeglad
fachowych pism zaznajomi nas z biezacym stanem grafiki. [...] Wprowadza-
jac rejestracje grafiki czystej i uzytkowej zbiera¢ bedziemy materiaty do
historii grafiki w Polsce”!!.

Podstawowa zawarto$¢ ,,Grafiki” stanow 1 Zgodiie
z treScia — mozna podzieli¢ na trzy grupy: pierwsza obejmuje teksty dotyczace
grafiki artystycznej, druga publikacje z zakresu grafiki uzytkowej, trzecia
za§ uwzglednia artykuly fachowe na temat drukarstwa i spraw z nim
zwiagzanych.

 ,Grafika” 1930, z. 1, s. 38.
W Stownik pracownikoéw ksiqzki polskiej, s. 570-571, 711-712, 814.
1 Grafika” 1930, z. 1, s. nlb. 3.
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Szczegblnie duzo uwagi poswigcit dwumiesigcznik drzeworytnictwu.
Rozprawa Wladystawa Skoczylasa pt. Polskie drzeworyty ludowe zainaugu-
rowala cze$¢ artykutowa ,,Grafiki'>. Autor przedstawil tu wlasne rozumienie
»drzeworytow ludowych”, tj. takich, ktore ,,zostaly narysowane i wyrzezbione
w drzewie przez czlowieka z ludu, ktory zadnych studiéw artystycznych ani
fachowych nie odebral, wyuczywszy si¢ tego rzemiosta od swego ojca,
krewnego lub byl samoukiem”. Interesujacy artykul Skoczylasa traktuje
pokrotce o historii tej najstarszej techniki graficznej, o materialach i narzg-
dziach shuzacych do wykonywania drzeworytow oraz o sporzadzaniu odbitek.
Wigcej miejsca przeznaczyl na scharakteryzowanie kompozycji drzeworytow
ludowych, ktérych cecha zasadnicza jest ,,dazno§¢ do wypelnienia calej
plaszczyzny obrazu”, omoOwil tez tre$¢, ornamentyke i ulubione motywy
stosowane przez ludowych tworcow ksylograféw. Autor — nawiazujacy w swej
wlasnej tworczoscei do polskiej sztuki ludowej — bardzo wysoko ocenit efekty
ich pracy, przypisujac drzeworytom ludowym ,,wybitne warto$ci artystyczne
polegajace na monumentalnej kompozycji, czystosci i Smialosci w cigciu linii
i kresek i zmysle dekoracyjnym w uzyciu niewielkiej iloSci kolorow”. Tekst
ilustruja drzeworytowe podobizny anonimowych tworcow, bedace w posia-
daniu bibliotek i w zbiorach prywatnych kolekcjoneréw, m. in. Zygmunta
Lazarskiego. Skoczylas raz jeszcze pisal na temat sztuki ksylograficznej
w niedokonczonym artykule z 1933 r. Drzeworyt", ktory pos$wiecil dziejom
drzeworytu, wynalezionego w starozytnych Chinach, kreSlac nastepnie rozwdj
tej najprostszej techniki graficznej znanej w Europie juz w XIII w. Autor
pisze tez o sztuce drzeworytniczej w Japonii i jej wplywie na odrodzenie
ksylografu europejskiego u schytku XIX stulecia. Skoczylas wskazal na glowna
ceche drzeworytu, charakterystyczna dla tej techniki graficznej, ktora — jego
zdaniem — jest to, ,,Zze ten sam artysta komponuje, wycina i drukuje swdj
drzeworyt. Dzigki temu skojarzeniu pracy w jednej osobie wspolczesny
drzeworytnik, laczac swa inwencje z technika, ma mozno$¢ osiagniecia
indywidualnego stylu”. Artykut ilustrowany jest reprodukcjami ksylografow
z r6znych okresow historycznych.

Drzeworytnictwa dotyczy rowniez szkic piora Tadeusza CieSlewskiego
(syna) po$wigcony drzeworytom Stefana Mrozewskiego'!, z ktérym studiowal
w warszawskiej Szkole Sztuk Picknych pod kierunkiem Wiadystawa Skoczy-
lasa. Autor zaprezentowal dorobek Mrozewskiego, scharakteryzowat kom-
pozycje i technike jego drzeworytéw tworzonych w Paryzu, a eksponowanych
na wystawach w Warszawie i Poznaniu. CieSlewski wskazal na niezalezno$¢
sztuki tego artysty i stosowanej techniki, ktory zartobliwie pisal, ze ,,cigcie

12 Tamze, s. 4-9.
13 Tamze, 1933, z. 1, s. 40-44.
¥ Tamze, 1930, z. 2, s. 11-17.
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drzewa dla samego ciecia przystoi moze drwalowi, ale nie drzeworytnikowi”.
Wysoka ocene prac Mrozewskiego potwierdzily jego pdzniejsze dokonania
stawiajace go w rzedzie najwybitniejszych tworcow drzeworytow w Polsce
XX w. Szkic Cieslewskiego uzupelniaja reprodukcje dziet Stefana Mrozews-
kiego.

O pracowni graficznej w Szkole Sztuk Pigknych kierowanej przez
Wiadystawa Skoczylasa, w ktorej uczy si¢ m. in. sztuki drzeworytniczej,
traktuje artykul Franciszka Siedleckiego zamieszczony w piatym zeszycie
,»Qrafiki” z 1931 r. Autor z aprobata pisze o wzorowo prowadzone]j pracowni,
w ktorej uwzgledniono rownomiernie nauke wszystkich technik graficznych,
a drzeworyt ,,nabral wickszej samodzielnosci, wyzwolit si¢ z klasycznego
prowadzenia linii cigtej, jakiej uzywano od XVI wieku az po czasy rytownikow
warszawskich zasilajacych «Klosy» i «Tygodnik Ilustrowany». Student uczy
si¢g estetyki ksiazki wykonujac w drzeworycie tekst i ilustracje, jest to do
pewnego stopnia powtoérzenie historycznego rozwoju ksiazki, ktéra powstata
z drzeworytow i tekstow cigtych w drzewie zanim rozbito tekst na poszczegélne
litery i poczeto je skltada¢ w wiersze i kolumny na pelnej stronie ksiazki”'’.

Dwutygodnik publikowal réwniez artykuly poswigcone innym technikom
graficznym. Niech za przyklad poshizy rozprawa Stanistawy Marii Sawickiej
o Wicie Stwoszu, ktérego uznala za pierwszego znanego z nazwiska sztycharza
polskiego'é. Z jego spuscizny rytowniczej zachowalo si¢ dziesie¢ miedziorytow
w Pinakotece monachijskiej, reprodukowanych w artykule Sawickiej. Sa to
— jej zdaniem — ryte na pltytce miedzianej szkice do prac rzezbiarskich
mistrza, na co wskazuje niestaranne wykonanie rysunkoéw i odbitek. Zachodzi
wigc §cisly zwiazek miedzy sztychami Stwosza a jego rzezbami. Autorka
omoéwila w hipotetycznej chronologii, zaden z tych szkicow nie jest bowiem
datowany — znane prace rytownicze Wita Stwosza, zwracajac uwage na
odmienne w charakterze miedzioryty o religijnej tematyce z powtarzajacym
si¢ najczegsciej motywem Madonny i Chrystusa. Sztychy powstaty najpraw-
dopodobniej w ostatniej ¢wierci XV w., a z technika miedziorytnicza artysta
zapoznat si¢ zapewne w Norymberdze. ,,W historii sztuki polskiej — konczy
artykut Sawicka — grafika Stwosza nabiera specjalnego znaczenia nie tyle
ze wzgledu na rytownictwo polskie [...], lecz raczej dla Scistego jej zwiazku
z dzietami rzezby w Polsce”.

I jeszcze moze warto wymieniC artykut F. Siedleckiego z 1931 r. pt. Kurs
Grafiki prof. Jana Wojnowskiego w Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie'.
Kurs, uruchomiony w 1910 r. przez Jozefa Pankiewicza, od 1914 r. prowadzit
samodzielnie Wojnowski. Studenci ksztalca si¢ w zakresie wszystkich rodzajow

15 Tamze, 1931, z. 5, s. 5-19.
16 Tamze, 1930, z. 1, s. 10-14.
17 Tamze, 1931, z. 4, s. 5-12.



Problematyka artystyczna i zawodowa... 133

sztuk graficznych: drzeworytu, miedziorytu i technik pokrewnych oraz
litografii. Profesor stale udoskonala zwiazane z rysunkiem sposoby techniczne,
a — jak pisze Siedlecki — jego ,,metoda pedagogiczna [...] jest bardzo rozsadna
i celowa™. Wojnowski poleca bowiem uczniom kopiowanie arcydziet dawnej
grafiki, p6zniej zezwala im na wlasna tworczosé. Wyniki dziatalnosci profesora
Wojnowskiego obrazuja zataczone prace uczniow przechowywane w zbiorach
krakowskiej ASP (litografie, drzeworyty, miedzioryty, akwaforty, akwatinty,
mezzotinty, suchoryty), $wiadczace o ich wysokim poziomie artystycznym
i technicznym, o pozostawieniu studentom tworczej swobody i nie narzucaniu
indywidualnosci pedagoga.

Redakcja periodyku, poza grafika artystyczna, zaznajamiata czytelnikow
z grafika uzytkowa obejmujaca projektowanie plakatow, znaczkéw po-
cztowych, banknotéw, drukéw reklamowych i innych. Szczegblnie duzo miejsca
poswigcila, cieszacemu si¢ zasluzonym uznaniem, polskiemu plakatowi. Byl
to ulubiony rodzaj grafiki uzytkowej, uprawiany m. in. przez Tadeusza
Gronowskiego, ktory prezentowal reprodukcje wlasnych plakatow w wielu
zeszytach ,,Grafiki” oraz pisal na jego temat. W inauguracyjnym numerze
dwumiesi¢cznika z pazdziernika 1930 r. zamieScil artykul pt. Plakat'®, zwiazany
z konkursem na plakat ogloszonym z okazji setnej rocznicy powstania
listopadowego. Sposréd 22 prac na wysokim poziomie artystycznym wyrdz-
niono cztery dziela, miejsce drugie zajal plakat Gronowskiego i Felicjana
Kowarskiego. Piszac o wspolczesnym plakacie, autor zwroécit uwage na
szerzaca si¢ ,,sztuke ulicy”, na rozw¢j reklamy artystycznej, zwlaszcza plakatu,
o ktorego wartosci stanowi ,,ujecie graficzne w polaczeniu ze swoista
literackoscia”. ,,Wspolczesna sztuka plakatowa — konczy autor rozwazania
— dazy do uproszczen formy, do lapidarnego ujecia tematu oraz skoncen-
trowania uwagi na szczegéle™.

Dwa lata po6zniej Gronowski przedstawit plakaty Zwiazku Shuchaczy
Architektury Polskiej, eksponowane w podziemiach warszawskiego domu
handlowego braci Jablkowskich w listopadzie 1931 r.” Byla to pierwsza
wystawa w stolicy obrazujaca dorobek tworcow plakatu i grafiki uzytkowe;,
pracujacych niemal réwnocze$nie, wida¢ wigc pewne pokrewienstwo w podej-
sciu do tematu, wspoélne cechy zbiorowe, fachowo$¢ graficznego ujecia

rr

reklamowanego przedmiotu, starannos¢ formy i intensywno$¢ koloru.
Litografii po$wigcone sa m. in. artykuly Ludomita Lewestama i Edwarda

Czerwinskiego opublikowane w lutym 1931 r. Pierwszy ma charakter histo-

ryczny i dotyczy litografii warszawskich®®. Zaproszony do napisania artykulu

przez redakcje ,,Grafiki” Lewenstam zastrzegt si¢, iz da on ,,zaledwie pobiezny

18 Tamze, 1930, z. 1, s. 18-21.
19 Tamze, 1932, z. 1, s. 31-34.
% Tamze, 1931, z. 3, s. 5-21.
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rzut oka na dzieje litografii warszawskiej od chwili jej powstania az do lat
60-70 ub. stulecia”. Obficie ilustrowany tekst to istotnie tylko przeglad
dokonan w zakresie litografii wynalezionej w 1796 r. przez Alojzego Sen-
nefeldera, a w Warszawie zapoczatkowane] dzieki Janowi Siestrzynskiemu
i Aleksandrowi Chodkiewiczowi — zalozycielom (w 1818 r.) pierwszego
w Polsce zakladu litograficznego przy ul. Miodowe] oraz warsztatu funk-
cjonujacego od 1819 r. przy warszawskim Instytucie Gluchoniemych. Lewen-
stam omowit produkcije tych oraz p6zniej powstatych zaktadow litograficznych:
Ludwika Letronne przy Krakowskim Przedmieéciu, Biura Sztabu Kwater-
mistrzostwa Generalnego Wojska Polskiego w Palacu Prymasowskim, Teodora
Vivier przy ul. Senatorskiej oraz litografii Urzgdu Municypalnego i Banku
Polskiego kierowanej od 1833 r. przez Seweryna Oleszczynskiego, z ktorej
wyszla pierwsza wielobarwna odbitka. Po rewolucji listopadowej litografia
w Warszawie rozwijala si¢ bardzo szybko. Powstawaly wciaz nowe warsztaty,
stale udoskonalane, cieszace si¢ popularnoscia, dla ktorych pracowali wybitni
polscy artysci; byly to litografie Franciszka Schustera, Juliana Flecka, Adolfa
Dietricha i innych. W 1869 r. pracuje juz ponad 40 zakladéw, ale wickszos¢
nie przejawia aspiracji artystycznych i $wiadczy o uprzemystowieniu tej
dziedziny techniki graficznej. Sa jednak warsztaty ambitne, produkujace
litografie na wysokim poziomie artystycznym, jak np. Adama Dzwonkow-
skiego, Maksymiliana Fajansa, Feliksa Piwarskiego, Wladystawa Walkiewicza.
W ostatnich dziesiatkach lat XIX stulecia drzeworyt w nowej postaci wypierat
juz sztuke litograficzna. Drugi artykut piéra Edwarda Czerwinskiego przed-
stawia ogllny zarys techniki litograficznej, ktéra autor uznal za jeden
z najwickszych wynalazkéw XVIII w.?! Tekst ilustruja wzory litografii
kredkowej, proszonej, lawowanej i wykonywane] ossasepia. Czerwinski pisze
w zakonczeniu, iz mial ,,na celu zaznajomienie ze sztuka litograficzna przede
wszystkim artystow’’.

O jeszcze jednym rodzaju grafiki — kwasorycie, technice wklestodrukowej,
zamiescil artykul na tamach ,,Grafiki” Ludwik Tyrowicz”?, objasniajac podziat
na techniki ,,suche” (sucha igla, technika radelkowa) i ,trawione™ (akwaforta,
akwatinta) oraz farby drukarskie, odmiany odbitek, konserwacje plansz.

Jeden z najciekawszych i zarazem najobszerniejszych artykutéw opub-
likowanych na lamach ,,Grafiki” to autorstwa Jana Stebnowskiego Historia
druku map (w zarysie)®, zamieszczona w pierwszym zeszycie z 1933 r. Autor
dal przejrzysty, ujety chronologicznie przeglad wydawnictw geograficznych
zawierajacych mapy oraz samych map od Ptolemeusza i jego Geografii
z 1T w. ne. thumaczonej z greki na jezyk lacinski w 1406 r. Poczatkowo

A Tamze, s. 22-28.
2 Tamze, 1932, z. 2, s. 35-44.
B Tamze, 1933, z. 1, s. 5-39.
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mapy kopiowano recznie, co powodowalo liczne bledy, zaczgto wige stosowac
druk ksylograficzny z klockoéw drzeworytniczych, pojawiaja si¢ pierwsze mapy
tloczone réwnocze$nie z tekstem geograficznych dziet. W drugiej polowie
XV w. stosowano tez we Wloszech technike¢ miedziorytnicza drukowania
map, znacznie drozsza. Pierwsze mapy odbijane z plytek miedzianych pojawity
sic w bolonskiej edycji dziela Ptolemeusza migdzy 1474 a 1477 r., nastepne
w wydaniu rzymskim z roku 1478. Kolejna edycja Geografii zawierajaca
32 mapy rznicte w drzewie pochodzi z 1482 r. i odtad przez cale stulecie
»drzeworyt stacza na terenie kartografii zwycigska walke z miedziorytem”.
W XVI w., kiedy drukarstwo bylo juz w pelnym rozkwicie, w tloczniach
europejskich dazono do ulepszen technicznych druku i podniesienia jego
estetycznych wartosci. Drzeworyt reprezentuja artysci tej miary co L. Cranach,
A. Diirer czy H. Holbein, szczegélnie Albrecht Diirer zastuzytl sig dla
podniesienia poziomu graficznego kartografii, dajac wskazoéwki do rytowania
map. Ukazuja si¢ ogromne mapy §wiata z 1507 r. i zeglarska z 1516 r.,
zdobione pigknymi winietami, kartuszami i festonami. Chluba polskiej
kartografii XV-wiecznej sa mapy ryte w klockach drewnianych opracowane
przez Bernarda Wapowskiego, a tloczone w krakowskiej oficynie Floriana
Unglera w 1526 r. oraz w 1530 r. u Macieja Szarfenberga. Dalej autor
zapoznaje czytelnikow z metoda laczenia typografii z drzeworytem, ktora
stosowano na potrzeby kartografii oraz wskazuje szereg przykladéw map
tloczonych przy jej uzyciu. W XVII i XVIII w. wykonywano mapy i atlasy
technika miedziorytnicza, a gléwnym o$rodkiem produkcji wydawnictw
kartograficznych byt Amsterdam. Polska kartografi¢ reprezentuja wowczas
mapy wykonane w miedzianej plycie przez zdolnego sztycharza Wilhelma
Hondiusza. W pierwszej polowie XVII stulecia cechuje produkcje wydawnicza,
takze kartograficzna, obnizenie poziomu artystycznego. Poprawa nastapiia
w drugiej polowie wieku oraz na poczatku XVIII stulecia, przede wszystkim
za sprawa paryskiego Instytutu Kartograficznego. Mapy wykonywano
wszystkimi technikami miedziorytniczymi, uzyskujac bardzo dobre wyniki.
Schylek XVIII w. przynioést nowy wynalazek w zakresie grafiki — litografig,
dajaca wielkie mozliwoéci produkcji drukéw kartograficznych. Wynalazek
Alojzego Sennefeldera, zastosowany w Polsce przez Jana Siestrzynskiego,
przyjat sic powszechiie, i w XIX-wiecznej Europie wydawano mapy technika
litografii, a na poczatku nastepnego stulecia wprowadzono chromolitografie,
dajac mozno$¢ produkcji map kolorowych, co mialo szerokie zastosowanie
w mapach geologicznych. Stopniowo wprowadzano wciaz nowe rodzaje
technik, np. fotomechaniczne wykonywanie map, wykorzystujac polaczenie
litografii na cynku i fotografii. W latach trzydziestych XX w. produkcja
kartograficzna opierala si¢ gldéwnie na offsecie, powszechnie tloczono mapy
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w oko kolory — stato si¢ dzi§ — konczy Stebnowski rozprawe, naczelnym
zagadnieniem w jej graficznym wyposazeniu”. Tekst uzupehniaja liczne przypisy
oraz ilustrujace wywody autora reprodukcje map od XV do XIX stulecia.

W dziale grafiki uzytkowej znalazly si¢ artykuly traktujace o chetnie
projektowanych przez artystow znaczkach pocztowych, ktérych autorami
byli Aleksander Tupalski i Franciszek Siedlecki. Pierwszy* z nich pisat
m. in. o réznych metodach drukarskich stosowanych w produkcji znaczkow,
o sposobach zabezpieczania ich przed nasladownictwem oraz o kolekcjonerach
i ich roli w handlu znaczkami. Drugi®® za$ zajal si¢ projektowaniem znaczkow,
uzywanymi przez grafikéw scenkami rodzajowymi, symbolami, alegoriami
i ornamentami, ktore sprawiaja, iz znaczek pocztowy ,.staje si¢ miniaturowym
obrazkiem, zatracajac cechy czysto graficzne, nabiera cech kompozycji
obrazowej”. Po odzyskaniu niepodiegiosci ,,postawiono u nas druk znaczkow
na takim poziomie, ze moze on i§¢ w zawody z drukarniami zagranicznymi
[...]- Staly kontakt z artystami grafikami, jaki Ministerstwo Poczt i Telegrafow
oraz Wytwornia [Papierow Wartoéciowych] utrzymuje, daje gwarancje coraz
wyzszego poziomu artystycznego, do ktérego dazy, artystom za§ zapewnia
mozno$¢ tworzenia coraz to nowych koncepcji artystycznych zgodnie z wy-
mogami chwili, upodobaniem publicznosci [...] i propagowanie polskosci za
granicami panstwa”.

Grafiki uzytkowej dotyczyt tez artykul traktujacy o technice druku
banknotow piora Karola Chybifiskiego®, pisano roéwniez o pieniadzach
papierowych?, papierze® i znakach wodnych®. Stanistawa Maria Sawicka
opublikowata w 1932 r. obszerna rozprawg poswigcong wystawie ze zbiorow
grafiki w Muzeum Narodowym w Warszawie, dajacej skrotowy z koniecznoéci,
ale niezmiernie pouczajacy przeglad historii rytownictwa polskiego. Arty-
kut Sawickiej, bogato wyposazony w reprodukcje eksponowanych dziet,
ukazuje dorobek naszych najwybitniejszych sztycharzy. Sa to miedzioryty,
akwaforty, akwatinty, staloryty i litografie m. in. J. Falcka, D. Chodowiec-
kiego, J. F. Myliusa, K. W. Kielisinskiego, A. Oleszczynskiego, A.F.
i F. K. Dietrich6w™.

Na tamach ,,Grafiki” Marian Drabczynski pisal o historii czcionki
i zakladach odlewniczych®, Edmund Miller omawial grafike Henryka
Stazewskiego®, a Przectaw Smolik — wspolredaktor dwumiesigcznika — prezen-

% Tamze, 1930, z. 2, s. 18-20.

% Tamze, s. 20-25.
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towal w trzech rozprawkach rozwdj ilustracji w ksiazce polskiej i polskim
czasopismie®.

Nie zabraklo w ,,Grafice” artykulow poswigcanych okladkom do ksiazek
i czasopism oraz ksiagzkowym znakom wlasnosciowym. Anonimowy autor
pierwszego z nich** zauwazyl, iz ksiazka to towar umieszczany na wystawie
i stole ksiggarskim, a konkurencja wydawnicza zmienita zewnetrzny wyglad
ksiazki. ,,Wydawca — pisze autor — musial si¢ postara¢ o rysunek artystyczny
na okladce, zwracajacy uwage publicznosci, wyr6zniajacy je od innych i dajacej
w skrocie rysunkowym tre$¢ ksiazki”’. Wydawnictwo warszawskie ,,Ignis”,
nastgpnie inne wydawnictwa zatrudnily artystow grafikéw do komponowania
okladek, ktorzy decyduja tez o doborze czcionek i kolorystyce oktadek.
,»Qrafika” zamieScita projekty E. Bartlomiejczyka, H. Czernego, I. Daszew-
skiego, S. Chrostowskiego, Z. Grabowskiego, T. Gronowskiego, J. Toma
i innych grafikow oraz twoércow okladek do czasopism. Wiktor Podoski
zaprezentowal ekslibrisy Stanistawa Chrostowskiego®. Ogladajac je trzeba
bra¢ pod uwage wlasciwosci ekslibrisu, ktory nalezy tak projektowac, ,,aby
nie przeznaczony specjalnie do Zadnej, odpowiadal ksiazkom wszystkim.
Stad tez i syntetyczny charakter tego (dobrze pojetego) dziela sztuki
graficznej”. Znaki wlasno$ciowe Chrostowskiego, projektowane od 1928 r.,
ziozyly si¢ na spory juz dorobek artysty liczacy 14 ekslibrisow rytych technika
ksylograficzna, z ktérych dwa — dla T. Dybowskiej i J. Potockiej wykonat
w drzeworycie dwubarwnym. Wszystkie prace Chrostowskiego cechuje umiar
i trafnoé¢ uzycia $rodkéw technicznych, nie maja one nic z obrazkow. ,,Styl
tych drobnych cacek graficznych — konkluduje Podoski — jest szczeSliwym
pogodzeniem rezultatow osiagnietych przez przeszio$¢ z dobrze pojeta
wspolczesnoscia. Dlatego zapewne ekslibrisy Chrostowskiego podobaja si¢
i bibliofilom i mifosnikom grafiki”.

Omawiajac artykuly z zakresu grafiki uzytkowej nie sposob pominac
tekstu Wladystawa Strzeminskiego pt. Druk funkcjonalny®* ogloszonego
w 1933 r., w ktorym sformulowal swa teorie sztuki drukarskiej, wyrazajac
radykalne poglady na temat znaczenia druku dla treéci publikowanych
ksiazek?’. Autor stwierdzil, iz epoka drukarstwa renesansowego i jego
pochodnych, ktére okreslit jako ,,zdobnicze”, juz si¢ skonczyla, a roz-
poczeta si¢ epoka druku ,funkcjonalnego”, gdzie forma drukarska wynika
i wspolgra z treécia dzieta. Strzeminski, sam uprawiajacy grafike ksiazkowa,
domagal si¢ oczyszczenia druku z wszelkich ozdobnikéw, a przez sto-
sowanie zroznicowanych czcionek i nieregularne tamanie kolumny ksiazki

B Tamze, s. 5-17; 1939, z. 2, s. 522, z. 3-4, 5. 5-26.
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3 Por. tez W. Strzeminski, Druk funkcjonalny, L.6dz 1935.
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pragnal uwypukli¢ tre§¢ drukowanego tekstu. Proby stosowania druku
funkcjonalnego podjal w zorganizowanej wowczas Drukarni Publicznej
Szkoty Doksztalcajacej Zawodowej nr 10 w Lodzi, w ktorej wykladat®®.
Trzecia grupe artykutow drukowanych na lamach pisma stanowily teksty
traktujace o sprawach $ciSle fachowej natury. Publikujac je, redakcja
realizowala podjete zadanie podnoszenia kwalifikacji zawodowych drukarzy
i grafikbw, poszerzania ich fachowej wiedzy. Stalym autorem byt Roman
Mathia — kierujacy dzialem technicznym pisma. W trzech kolejnych zeszytach
,»Qrafiki” oglosit Mathia obszerny artykul pt. Druk ilustracji jedno i wielo-
barwnych w gazetach®, wyczerpujaco omawiajacy kolejne etapy pracy przy
ilustrowaniu gazet z uzyciem wylacznie klisz siatkowych. Zalaczone liczne
ilustracje ulatwiaja zrozumienie technicznej strony wywodéw autora. Czytelnicy
mogli zapozna¢ si¢ np. z postepem w budowie maszyn offsetowych, o czym
pisal dyrektor Drukarni Panstwowej w Berlinie dr Nicolaus®, pozna¢ budowe
probnej serii maszyn do skladania za pomoca fotografii podjetej przez fabryke
w Augsburgu®, dowiedzie¢ si¢ 0 metodach pozyskiwania papieréw kredowych,
sktadaniu prac akcydensowych czy sporzadzaniu ,,trawionek™*. Warto moze
wymieni¢ jeszcze artykuly Czestawa Rudzinskiego na temat trawienia klisz
drukarskich za pomoca elektrycznosci, J. Moszkowicza o sposobach powielania
map stosowanych przez Wojskowy Instytut Geograficzny, ktére eliminuja
braki metody fotolitograficznej* oraz obficie ilustrowany tekst piora Zofii
Niesiolowskiej-Rothertowej objasniajacy sztuke papierowych wycinanek*.
Wydawcy ,,Grafiki” zamieszczali niekiedy teksty nie zwiazane S$ciSle
z profilem periodyku, nie dajace wiec zakwalifikowaé do zadnej z trzech
grup zaprezentowanych artykuléw. Niech za przyklad postuzy rozprawka
z drugiego zeszytu pisma z 1930 r.** opublikowana z okazji uroczystego
otwarcia w grudniu tegoz roku Biblioteki Ordynacji Krasinskich we wiasnym
gmachu. Autor przywotal dzieje powstawania tej wspanialej ksiaznicy od
XVI w. do czasow wspolczesnych, oddanej w potowie XIX stulecia wraz
ze zbiorami Konstantego Swidzinskiego na uzytek publiczny, zarzadzanej
obecnie przez dyrektora dr Jana Muszkowskiego. Jednocze$nie z Biblioteka
otwarte zostalo Muzeum, ,,zawierajace cenne zbiory rodzinne obrazéw, zbroi
i pamlqtek h1storycznych” Artykul zawiera reprodukcje re;koplsow i starych
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fragment aktu erekcyjnego nowego gmachu ksigznicy, zamurowanego
w 1912 r. w jej fundamentach, ktoéry ,,wyznacza w sposéb jasny i gleboki
mysl wlasciciela, oznacza i wytycza kierunek, w jakim ta nowa instytucja
pracowa¢ powinna’’.

Na tamach ,,Grafiki” zamieszczano artykuly poswigcone wybitnym ludziom
ksiazki: Polakom i cudzoziemcom, zyjacym wspoélczesnie i dawno zmartym,
ale zastuzonym dla produkcji i zdobnictwa ksiazkowego. Redakcja chciata
w ten sposob zaznajomi¢ czytelnikéw z dorobkiem tworcow mato w naszym
kraju znanych.

Pisano wigc o Cyprianie Kamilu Norwidzie, dedykujac wielkiemu poecie,
a zarazem tworcy piecknych rysunkow, sztychow, akwarel i szkicow, drugi
zeszyt periodyku z 1933 r. Zenon Przesmycki oglosit artykul zatytulowany
Cypriana Norwida antologia artystyczna®, w ktorym przedstawil poszukiwania
prac graficznych poety tworzonych w ro6znych okresach zycia. Cze§¢ od-
nalezionych dziel byta juz publikowana, np. w ,,Chimerze”, obecnie Przesmycki
na prosbe redakcji ,,Grafiki” zamiescit w pisSmie dalsze 53 reprodukcje
Norwidowych grafik, ktore — zapewnial — ,,beda [...] dla wigkszosci czytelnikow
nowoscia zupelng”.

Bohaterami rozprawki W. Siczynskiego pt. Ukrainiscy artysci — graficy
we Lwowie byli: M. Butowicz, P. Cholodnyj, P. Kowzun, G. Narbut,
J. Muzyka, S. Hordynski, O. Kulczycka i R. Lisowski, ktoérych prace
reprodukowala ,,Grafika” w 1932 r.¥

O wspolczesnym iluminatorze — Arturze Szyku informowal czytelnikow
,,Grafiki” Franciszek Siedlecki®. Zasluga Szyka bylo ,,wznowienie sztuki
pisania i iluminowania r¢kopisow, jaka rozwijala si¢ w Europie i w Polsce
przed wprowadzeniem druku” — pisat autor. Pierwszym wspaniatym dzielem
Szyka jest przepisany i ozdobiony miniaturami Stafut Kaliski nadany Zydom
przez Bolestawa Poboznego, a zatwierdzony w 1264 r. przez Kazimierza
Wielkiego. Praca wykonana na wysokim poziomie artystycznym, ma takze
warto$¢ propagandowa, wykazuje bowiem, iz Zydzi w Polsce mogli bez
przeszkdd pod ostona prawa rozwija¢ handel i rzemiosto. Statut Kaliski Artura
Szyka zawiera 45 stron pisanych wytwornie literami gotyckimi, zdobi go wiele
picknych miniatur i ornamentéw. Dzielo to zapewnilo autorowi wielkie uznanie
i wytrwalosci o wysokich walorach artystycznych i graficznych.

Wspomnienie po$miertne o zmartym 1 listopada 1932 r. w Paryzu
Tadeuszu Makowskim zamieScita na lamach ,,Grafiki Stanistawa M. Sa-
wicka®. Ten wybitny artysta malarz i grafik mieszkajacy we Francji
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mawial ze smutkiem: ,,W Polsce dowiedza si¢ o mnie dopiero po mojej
$mierci”’; istotnie bardzo ceniony w Paryzu, w Polsce byt Makowski prawie
nieznany. Odszedt przedwcze$nie, w pelni twoérczych mozliwosci, w chwili
gdy stanat u progu tak dobrze zashizonej stawy. ,,Nie szukal jej jednak
nigdy, ten czlowiek cichy i skromny — pisze autorka, majacy niewatpliwie
co$ z lagodnej, a zarazem ascetycznej dobroci §w. Franciszka z Asyzu”.
Sawicka omowila takze osiagnigcia w zakresie sztycharstwa Wita Stwosza,
a Franciszek Siedlecki scharakteryzowal tworczo§¢ drzeworytnicza Stefana
Mrozewskiego®. Tenze autor odnotowal w czwartym zeszycie ,,Grafiki”
z 1933 r. dwudziestoletni jubileusz pracy artystycznej Wtadystawa Skoczylasa
— ,,odnowiciela drzeworytu w Polsce™', wskazujac na zwiazek jego dziet
z Wieliczka — miejscem urodzenia artysty, ktory ,,zblizyt si¢ w ujeciach do
madrosci ludowej i idzie w §wiat gloszac ewangeli¢ sztuki narodowej polskiej”.
Wkrétce po ukazaniu si¢ artykuhlu Siedleckiego profesor Wiadystaw Skoczylas
zmart. Mowe pogrzebowa wyglosit 10 kwietnia 1934 r. w imieniu Zwiazku
Polskich Artystow Grafikéw i ,,Rytu” jego uczen — Tadeusz CieSlewski syn,
a zamieScila ja redakcja ,,Grafiki” w piatym zeszycie pisma z tegoz roku.
W tymze zeszycie ukazal sic poSmiertnie artykul Skoczylasa poswigcony
Aleksemu Krawczence, artyScie tworzacemu w Zwiazku Radzieckim™,

Ostatni rocznik periodyku przyniost jeszcze dwie rozprawki o ludziach
ksiazki. Byt to tekst Mariana Drabczynskiego o wielkiej postaci historycznej
— Aldzie Piusie Manutiusie, zalozycielu w 1489 r. tloczni w Wenecji, ktoérego
stawa przekroczyla daleko granice Italii, a produkcja typograficzna weneckiej
oficyny odcisnela pigtno na drukarstwie europejskim XV i XVI stulecia®.
Drugi artykut z 1939 r. pidra Stanistawa Rogoyskiego traktowal o Polaku,
swietnym, ale mato popularnym grafiku wspoélczesnym — Konstantym Brandlu,
ktory niemal calkowicie porzucii malarstwo, aby poswigci¢ sie sztuce
akwaforty, uzyskujac $wietne wyniki w tej technice graficznej. Tworczose
Brandla — ,zrodzona z duzego talentu, uzbrojona w niezwykla kulture
plastyczng i uczuciowa, czaruje nas nie lacinska krystalicznoscia, ale swa
enigmatyczna nieokre§lonoécia i czarodziejstwem smaku. Jej stowianskosé
jest niewatpliwa” — stwierdzil Rogoyski*.

Z dorobkiem drukarzy, ilustratoréow, artystow grafikow, wydawcow
i twbrcdw pickne] ksiazki zapoznawaty czytelnikéw zamieszczane w ,,Grafice”
sprawozdania z krajowych i zagranicznych wystaw, na ktorych Polacy
eksponowali swe prace, otrzymywali nagrody, wyrdznienia, medale. Niemal
kazdy zeszyt dwumiesigcznika przynosit takie informacje, omawianie wszystkich

® Tamze, 1939, z. 1, s. 10-15; z. 2, s. 11-17.
5L Tamze, 1933, z. 4, s. 5-10.

2 Tamze, 1934, z. 4, s. 5-7, 27-31.

% Tamze, 1939, z. 3/4, s. 34-41.

% Tamze, z. 2, s. 23-28.
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wystaw byloby niecelowe, warto jednak wskazaé przykladowo na niektore
z nich. Szésty zeszyt ,,Grafiki” zawiadamial odbiorcéw o jubileuszowej
wystawie Ignacego Lopienskiego zorganizowanej staraniem Zwiazku Polskich
Artystow Grafikow w lokalu Towarzystwa Artystycznego w Warszawie,
bedacej przegladem ponad 40-letniej tworczosci artysty; 120 eksponatow
reprezentowato r6zne rodzaje techniki graficznej, a szczegblne zainteresowanie
budzily mistrzowskie kopie obrazéw polskich malarzy, ktére ,,wyrobily
Lopienskiemu za granica marke pierwszorzednego artysty i zdobyly liczne
medale oraz dyplomy honorowe”*. Wiosna 1932 r. odbyla si¢ w Instytucie
Propagandy Sztuki w Warszawie Wystawa Stowarzyszenia ,,Ryt”, w ktorej
uczestniczyli wybitni polscy artysci; pierwsza nagrode sad konkursowy przyznat
Stanistawowi Ostoi-Chrostowskiemu, kolejne otrzymali: Edmund Barttomiej-
czyk, Wiktor Podoski, Bogna Krasnodebska-Gardowska’®. Pierwsza Miedzy-
narodowa Wystawe Drzeworytow w Warszawie we wrzeSniu 1933 r. anonsowat
Komitet Wykonawczy w drugim zeszycie ,,Grafiki” z tegoz roku; regulamin
wystawy podano w jezyku polskim i francuskim®. Redakcja periodyku
informowala jeszcze o wystawie dziet Stanistawa Wyspianskiego w warszaw-
skiej Zachegcie, do ktorej znakomity katalog opracowal i wstgpem poprzedzit
dr Tadeusz Makowiecki, o otwarciu wystawy w salach Muzeum Narodowego
w Sztokholmie oraz o ekspozycji w Muzeum Narodowym w Warszawie
ludowych drzeworytéow chinskich zgromadzonych przez sinologa Witolda
Jabloniskiego®. Polskie artystki braly udzial w wystawie zorganizowanej przez
klub kobiecy ,,Lyceum” w Wenecji; w dziedzinie grafiki zlotym medalem
uhonorowano Wiktori¢ J. Gorynska za pieckny drzeworyt ,,Pieta””. ,,Grafika”
donosila tez o wystawianych pracach naszych artystéw na migdzynarodowych
ekspozycjach w Paryzu, Los Angeles, Kopenhadze, Ottawie, Zurichu,
Rapperswilu, Rzymie i wielu innych miastach, zdobywajacych uznanie
publicznoéci i jurorow®.

Ostatnie strony ,,Grafiki” wypetlnia Kronika — informacyjny dziat czaso-
pisma, zapoznajacy czytelnikbw z biezacymi wydarzeniami w kraju i za
granica zwiazanymi z profilem periodyku.

Kronika prowadzila stala rubryke rejestrujaca i recenzujaca §wiezo wydane
publikacje, podawano w niej takze zawarto§¢ czasopism graficznych (,,Silva
Rerum”, ,,Miesiecznik Graficzny”, ,,Arkady”, ,,La Chronique Graphique”,
,,Graphische Revue”, ,,Graphische Jahrbiicher”, ,,Gebrauchsgraphik’),
zawiadamiata o wyszlych z druku wydawnictwach bibliofilskich i majacych

% Tamze, 1931, z. 4, s. 42.
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si¢ odby¢ odczytach. Publikowano informacje o wydarzeniach w kulturalnym
zyciu kraju, np. o otwarciu nowego gmachu Muzeum Narodowego w War-
szawie przy al. 3 Maja®. Nie zabraklo tez roéznych drobnych informacji,
zyczen noworocznych, nekrologbw, wspomnien posmiertnych. Redakcja
zamieszczata nadto podzigkowania za wspoélprace z ,,Grafika”, prosby
o nadsylanie artykulow, apele o popieranie periodyku. W czwartym zeszycie
z 1931 r. pisala: ,,...zwracamy si¢ do wszystkich drukarni w Polsce o przy-
sylanie nam [...] swych prac, ktore nie tylko z cala sumiennos$cia staraé si¢
bedziemy oceni¢, lecz rOwniez zamieszcza¢ bedziemy w miarg Srodkow
reprodukcje prac uznanych przez nas za najlepsze”®, za§ w szOstym zeszycie
z tegoz roku skladata podzickowania ,.tym wszystkim, ktorzy §ledzac wyniki
naszej pracy, nie odmawiali nam poparcia i pomocy [...], ktoérzy zrozumieli
doniosto§¢ naszego organu zaré6wno dla naszej kultury narodowej, jak i dla
rozwoju grafiki artystycznej i przemystu graficznego”®. ,,Rozpoczynajac drugi
rok istnienia naszego pisma pragniemy — zapewniali wydawcy ,,Grafiki”
— duzo $ciSlej zwiaza¢ z nim zaréwno artystow grafikow, jak i zaklady
graficzne. Wszystkie najnowsze prace graficzne przestane przez artystow beda
w piSmie notowane w stalej rubryce®. Konczac ten rok wydawania
periodyku, redakcja dzickowala za wsparcie przyjaciotlom ,,Grafiki”, piszac:
»1ylko dzigki tej dobrej woli, mogliSmy im i nam samym zrobi¢ t¢ niezwykla
niespodzianke, Ze pismo nasze uwazane za ,,zbytkowne” moglo sic w czasach
kryzysu utrzymac. [...] WytrwaliSmy dwa z goéra lata na naszej placowce.
Spodziewamy si¢, ze dzigki poparciu, jakiego dotychczas doznawaliSmy,
a wzmocnionemu u szersze] publicznosci wytrzymamy nadal”®. Byla to
ostatnia wypowiedz odredakcyjna na temat wydawanego czasopisma.

Na tamach ,,Grafiki” duzo miejsca przeznaczono na druk ogloszen,
reklamowano wyroby rozmaitych firm produkujacych maszyny drukarskie,
zecerskie, kopiujace, odlewnie czcionek i materiatow zecerskich, farby i papier,
polecano wyposazenie ttoczni w specjalistyczny sprzet. Oglaszaly sie zaklady
graficzne, ksiggarnie i wydawnictwa, organizatorzy szko6t i kurséw doksztal-
cajacych dla drukarzy i grafikbw, zapraszano do kupna ksiazek, podrecznikow
i czasopism poswieconych sztuce typograficznej. Redakcja zabiegala o zamiesz-
czanie ogloszen i reklam, byly one bowiem zrodlem zysku, zachecata: ,, Kazda
z firm, ktéra zaabonuje na caty rok nasze pismo — bgdzie wymieniana stale
przez rok w trzechwierszowym ogloszeniu. Abonament z przesylka rocznie
za 6 zeszytOw za 25 z1’%. Material ogloszeniowy rodzimych i zagranicznych
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zakladow drukowano zazwyczaj w ramkach, duza czcionka o zréznicowanym
kroju, czgsto zamieszczano rysunki maszyn i urzadzen, kolorowe druki
wytloczone reklamowanymi farbami.

W pierwszym zeszycie pisma z 1930 r. oglaszalo ,,papiery artystyczno-
-drukarskie i chromowe jedno i dwustronne do druku i litografii” Towarzys-
two Akcyjne J. Franaszek z Warszawy, Jakub Fajans i Spotka reklamowat
fabryke maszyn drukarskich plaskich, rotograwiurowych, offsetowych i rotacyj-
nych ,,Frankenthal”, ktorej byl przedstawicielem na Polske, Hilary Jungerman
zamieécil calostronicowe ogloszenie maszyn i przyboréw dla przemyshu
graficznego, introligatorskiego i pudetkarskiego, a Jan Idzkowski polecat
~calkowite urzadzenia drukarn, czcionki, linie mosi¢zne, pisma drewniane
(plakatowe), regaly, kaszty, szufle, itp., maszyny drukarskie firmy J. Wérner
& Co. — Budapeszt”, Podrecznik kalkulacji robdt drukarskich w cenie 10 zt
za egzemplarz reklamowat autor Roman Mathia. Tu tez ukazala si¢ wkladka
projektu Stanistawa Chrostowskiego wykonana przez Zaklady Graficzne
Straszewiczow oraz rotograwiura sporzadzona przy uzyciu farb graficznych
fabryki ,,Atra” w Toruniu®. W zeszycie piatym z 1931 r. reklamowaly si¢
Zaktady Drukarskie Galewski i Dau w Warszawie, Ksiggarnia Towarzystwa
Wydawniczego Jakuba Mortkowicza, Drukarnia Zakladéw Wydawniczych
M. Arct, Sp. Akc., firma Dutscher Drucker z Berlina proponujaca 150
wzorow skltadoéw drukarskich®. W 1933 r. polecano wielkie dzielo w wydaniu
luksusowym pt. Drzeworyt ludowy w Polsce opublikowane przez Towarzystwo
Wydawnicze Jakuba Mortkowicza, najlepszy niemiecki miesi¢cznik ,,Gebrauchs
graphik” poSwigcony grafice uzytkowe] wydawany w jezyku niemieckim
i angielskim oraz wychodzacy w Brukseli miesigcznik dotyczacy sztuki
graficznej i drukarstwa pt. ,,La Chronique Graphique”, a takze prace uczniow
Dzialu  Grafiki  Salezjanskiej Szkoty = Rzemiost —  czarno-
-biale i kolorowe reprodukcje oraz ,modne oktadki ,Krater” w pigtnastu
odmianach” przemyshu papierniczego Dawidowicz, Kempinski i S-ka; pro-
pagowano Kursy Graficzne przy Muzeum Rzemiost i Sztuki Stosowanej
prowadzone przez prof. Bogne Gardowska i prof. Wiktora Podoskiego,
zachwalano farby graficzne fabryki chemicznej dr Rattner®. Po wznowieniu
,»Qrafiki” w 1938 r. zamieszczono m. in. ogloszenie Zaktadéw Graficznych

M. Drabcezynskiego (Warszawa, ul. Sienna 33) i Wytwérmi Klisz Drukarskich
,,Chemigraf” W. Twardowskiego (Warszawa, ul. Marszalkowska 148)", za$
w 1939 r. antykwariatu warszawskiego ,,Lamus Heraldyczny” i drezdenskiej
fabryki automatéw cylindrycznych ,,Elka”, ktorej przedstawicielstwo na Polske

prowadzil Tadeusz Drozdowski i Ska (Warszawa, ul. Rejtana 16)"..
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W zwiazku z publikacja ogloszen nalezy zauwazy¢, ze ,,Grafika” nie
zamieszczala reklam firm obcych produkujacych farby drukarskie, na jej
lamach odnalez¢ mozna wylacznie zaklady rodzime, gléwnie fabryke chemiczna
dr Rattner Sp. Akc. polecajaca swe wyroby’.

Uzupetieniem rocznikéw ,,Grafiki” byly liczne reprodukcje dziet polskich
grafikow, np. drzeworytow Wiadystawa Skoczylasa, Konstantego Sopocki,
Tadeusza Cieslewskiego syna, Stanistawa Chrostowskiego, Stefana Mrozew-
skiego, Wiktorii Gorynskiej, grafik Bronistawa Linke, Aleksandra Sultana,
Tadeusza Gronowskiego i innych wybitnych artystow. Nadto dwumiesigcznik
zamieszczal projekty plakatow, blankietéw firmowych, wizytowek, pocztowek,
ulotek, rozmaitych drukéw akcydensowych, a takze pieniedzy i papierow
warto§ciowych; materialy te picknie wykonane, czesto kolorowe bardzo
urozmaicaly pismo.

,»Qarafika” w pierwszym okresie wychodzenia, tj. w latach 1930-1934
i w okresie drugim obejmujacym 1938 i 1939 r. byla tematem artykulow
o charakterze recenzyjnym ukazujacych si¢ na lamach czasopism zwiaza-
nych z produkcja i milo$nictwem ksiazek, cho¢ nie tylko, bo np. ,,Mysl
Narodowa” — tygodnik pos$wigcony twoérczosci w rubryce Ze sSwiata sztu-
ki z aprobata wyrazala sic o pomysle wydawcow ,,Grafiki” publikowania
rozpraw z zakresu historii polskiego rytownictwa, brakowato bowiem
tego typu opracowan w Polsce”. ,Wiadomosci Graficzne” recenzowaly
w 1931 r.”™ dwa pierwsze zeszyty ,,Grafiki”, chwalac niezmiernie staranne
wydanie zarowno pod wzgledem technicznym, jak i doboru tematyki
artykutéw, bardzo przydatnych dla profesjonalistow i szerszego grona
odbiorcow. Roéwniez ,,Bibliofil Polski” z 1933 r.”” pozytywnie ocenil
,»Qrafike”, zwrocit uwage, iz redakcja shusznie eksponuje dawna grafike
polska oraz uwzglednia szeroko rozwdj technik drukarskich i najnowsze
wynalazki w dziedzinie grafiki. Miesiecznik Towarzystwa Milo§nikow
Ksiazki ,,Silva Rerum”™ bardzo pochlebnie pisat o pigknie i wysokim
poziomie artystycznym pisma; w recenzji ostatniego rocznika czytamy:
,»Qarafika” spelnia zadanie bardzo donioste dla przemysthu graficznego
i sztuk typograficznych i z tych wzgledow winna znalezé poparcie w ta-
kim stopniu, by byt jej byl pewny i umozliwiajacy regularne ukazywanie
sic pisma”’. Niestety juz od dawna ,,Grafika” nie wychodzila regularnie,
borykajac si¢ z trudnoSciami finansowymi, a po $mierci redaktora naczel-
nego w roku 1934 zamilkla na cztery lata. Wznowiona w grudniu 1938 r.
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utrzymata si¢ do potowy roku nastepnego; wybuch drugiej wojny $wiatowej
potozyt kres wydawnictwu.

Powojenny rozwdj periodykéw zawodowych polskich poligrafow zostat
przygotowany i byl niejako kontynuacja ,,prasotworczych” inicjatyw z lat
1918-1939. Znaczaca role odegrata wsérod nich zaprezentowana ,,Grafika™,
ktéra mozna bez przesady uzna¢ za wzorowe pod wzgledem formy zewngtrznej
i zawartosci treSciowej czasopismo polskie okresu migdzywojennego, po-
$wiecone problematyce artystycznej i zawodowej nurtujacej srodowisko polskich
grafikéw i poligraféw tamtych lat”.

Hanna Tadeusiewicz

PERIODICAL ,,GRAFIKA” (1930-1939) AND ITS SIGNIFICANCE
FOR DEVELOPMENT OF TYPOGRAPHY ARTS AND INDUSTRY
IN THE PERIOD BETWEEN THE WARS

Bimonthly ,,Grafika” was published in Warsaw between 1930-1934 and after a break
again in the years 1938-1939 as an organ of graphic artists association and association of
printing houses managers. The publisher was Franciszek Siedlecki, the editor Tadeusz Gronowski
and technical editor Tadeusz Mathia. The aim of the periodical was the popularization of
Polish graphics artists, development of graphic arts and improving professional skills at printing
houses workers. In ,,Grafika™ there were published articles on artistic and applied graphics
and practical issues concerning printing art written by outstanding Polish authors. The periodical
also contained a chronicle, numerous advertisements and a lot of illustrations. It represented
a high level of achievement both essential and typographical. Being an important undertaking,
it played a significant role in the development of typography in the period between the Wars
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7 Skrot referatu wygloszono na konferencji naukowej w Uniwersytecie Gdanskim 28 wrze$nia
2001 r.



