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Patos w retoryce filmowej. Na podstawie Yodok stories
Andrzeja Fidyka

Retoryka zajmuje si¢ zagadnieniem ,,jak rzeczywistos¢ jest ukazywana
w jezyku (jezyku literatury, prawa, filmu, nauki, itd.)

i jak akceptujemy badz zmieniamy nasze poczucie rzeczywistosci
poprzez réznorodne formy przekazu”

(Judith Butler Letter from the Chair)

W badaniach Petera Wollena nad retorem filmu (lata 70. XX wieku) poja-
wia si¢ rozumienie autora filmu jako nastepczej konstrukceji, jako struktury, ktora
odpowiada charakterystycznemu dla rezysera wzorcowi tworzenia. Chodzi wigc
o rozpoznanie w tek$cie filmowym stylu rezysera, ktory przejawia si¢ w formie
powracajacych motywow, tematow, podstawowych konfliktow, stylistycznych
wzorcoOw'. Na potrzeby tego tekstu retorem bedzie nazywalo si¢ rezysera, a tek-
stem retorycznym — film dokumentalny, ktory podlega analizie. Wazng funkcja
retoryki w tekscie jest komunikacyjny zwrot ku odbiorcy za pomoca wybranego
medium. Odbiorca tym jest widz filmow Andrzeja Fidyka.

Fidyk méwi, ze dla niego najwazniejsze jest to, by film podobat si¢ widzowi.
To sprawia, ze jego filmy sa skuteczne i osiagaja zalozony przez rezysera cel ko-
munikacyjny. Dokument filmowy wraz z przejsciem do telewizji — w Polsce po
1989 roku proces ten jest najbardziej widoczny — stat si¢ jednym z jej gatunkow.
Walka o widza, o popularnos¢ programow sprawia, ze to, co emituje telewizja,
musi by¢ atrakcyjne. W przypadku filmu dokumentalnego nie chodzi o ptytki
wymiar tej atrakcji, raczej o atrakcyjny sposob prezentowania tematow waznych
w wymiarze spotecznym, politycznym, historycznym. O atrakcyjnosci filmu re-
zyser mowi w wywiadzie dla ,,Kwartalnika Filmowego™: ,,[...] atrakcyjno$¢ filmu
— sktaniajagca normalnego cztowieka do obejrzenia go — jest dla nich [jurorow

" Dr, e-mail: bogumilafl@gmail.com; Uniwersytet £.6dzki, Wydziat Filologiczny, Katedra
Dziennikarstwa i Komunikacji Spotecznej; 90-236 £.6dzZ, ul. Pomorska 171/173.

! Zob. G. Joost, Bild-Sprache. Die audio-visuelle Rhetorik des Films, Transcript Verlag, Biele-
feld 2008, S. 5-6.
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festiwali filmowych] — mniej wazna. Dla mnie zas w sformutowaniu «film doku-
mentalny» stowo «film» jest nie mniej istotne niz «dokumentalny»”2.

Filmy polskiego rezysera w sposob ciekawy przedstawiajg problemy zbioro-
wosci w roznych rejonach $wiata. Fidyk to tworca ,,czujacy” potrzeby wspotcze-
snej telewizji, ale tez tworca, dla ktérego film dokumentalny jest przede wszyst-
kim dobrze opowiedzianym filmem — méwi o tym wprost:

Czuje si¢ przede wszystkim cztowiekiem telewizji, a dopiero w dalszej kolejnosci
cztowiekiem filmu i od poczatku rozumiatem, ze nawet najwazniejszy, najmadrzej-
szy na $wiecie film dokumentalny — jesli jest nudny, zle opowiedziany i jesli telewidz
przetacza kanat (co oznacza, ze film nie zostanie obejrzany) — to jest nic nie wart®,

Mozna wnioskowaé, ze rezyser jest — juz na poziomie myslenia o filmie —
tworcg swiadomym tego, ze komunikacja migdzy tworca filmu a widzem musi
by¢ skuteczna, a skutecznos$¢ realizuje si¢ wedtug retorycznego modelu komuni-
kowania filmowego. Jak rozumie¢ ten model?

Mirostaw Przylipiak uwaza, ze strategia retoryczna filmu dokumentalnego
polega na tym, zeby widz rozpoznat i uznat za ,,swoja” rzeczywisto$¢ prezento-
wang przez tworce filmu. Dzieje si¢ to na ptaszczyznie komunikacyjnej migdzy
nadawcg a odbiorca przekazu. Komunikacja musi by¢ skuteczna, zatem perswa-
zyjna. Jak to zrealizowac¢? Argumentacja wizualna, muzyczna i dzwickowa jest
zamierzona, zastosowana tak, by odbiorca rozpoznat kolejne fragmenty rzeczy-
wisto$ci prezentowanej w filmie. Argumenty musza odnosi¢ si¢ do kulturowo,
spolecznie, politycznie rozpoznawalnych ,,miejsc wspolnych” — czyli retorycz-
nych toposow. Aby funkcja perswazyjna przekazu filmowego realizowala si¢
jako model komunikacji retorycznej, rozpoznawanie znaczen motywow, topiki
to za mato. Zeby perswazja byta pelna, widz musi zidentyfikowa¢ si¢ z tym, co
pokazuje film, np. z postacig filmu. I tu do gltosu dochodzi retoryczna struktura
dziatan afektywnych, ktérych postawa sg juz nie znaczenia, a emocje. Jesli widz
ma by¢ w filmie bawiony, tworca podejmie si¢ wypowiedzi w mysl etosu. Jesli
widz ma by¢ przestraszony, zalgkniony, ma przezy¢ swoiste katharsis, autor sig-
gnie po patos.

W dorobku tworczym Fidyka dwa filmy dokumentalne poswigcone sa Ko-
rei Potnocnej: Defilada, ktéra powstata w 1988 roku, 1 Yodok stories (Opowie-
sci z Yodok) z roku 2008. Skoro po przeszto dwudziestu latach rezyser powrocit
do problematyki pétnocnokoreanskiego rezimu, swiadczy to o tym, ze to, co si¢
dzieje w tym kraju, powinno zwrdci¢ uwage Swiata, wstrzasna¢ swiadomoscia

2 Sztuka opowiadania, z A. Fidykiem rozm. W. Michera, ,,Kwartalnik Filmowy” 1998, nr 23
(jesien), s. 107.
3 Zob. tamze.
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wielu ludzi i ze film moze si¢ do tego przyczynié. Defilade i Yodok stories dzieli
nie tylko znaczny uptyw czasu, ale takze zasadniczo odmienny proces realizacji,
a w konsekwencji — diametralnie r6zna konstrukcja.

W Yodok stories rezyser odwotat si¢ do problematyki najbardziej drastycz-
nej — obozdéw koncentracyjnych. Wiadomo, ze wykluczato to mozliwos¢ fizycz-
nego przekroczenia granicy. Jakie inne rozwigzania mozna byto przyjac¢? Na
poczatku filmu pojawia si¢ odautorskie zagajenie, lektor mowi (styszymy gtos
spoza kadru):

Zastanawiatem si¢ dtugo, jak pokaza¢ w filmie dokumentalnym péinocnokoreanski
oboz koncentracyjny, skoro z przyczyn oczywistych nie mozna tam pojechaé z kame-
ra. Ogladajac po latach film ,,.Defilad¢” i sceng pokazu na stadionie, stwierdzitem, ze
jest to najprawdopodobniej najlepiej wyrezyserowany spektakl na §wiecie. Przyszedt
mi do glowy nastgpujacy pomyst. Skoro Korea Potnocna ksztalci tak znakomitych
rezyseréw spektakli, to trzeba polecie¢ do Korei Potudniowej i wérdd poédtnocno-
koreanskich uciekinierow znalez¢ rezysera teatralnego i namowi¢ go na realizacje
spektaklu o potnocnokoreanskich obozach koncentracyjnych. A do realizacji takiego
spektaklu zaangazowac¢ bytych wigeznidow, ktorym udato si¢ z nich wydostaé i uciec
do Korei Potudniowe;j.

Dtugie poszukiwania konczg si¢ sukcesem i w 2006 roku ma premiere
w Seulu musical Yodok stories, a w 2008 roku — film dokumentalny opowiada-
jacy historie obozowe i kulisy powstawania filmu. Ob6z Yodok to jeden z wielu
istniejacych dzi$ na terenie Korei Potnocnej, ale tylko z niego kto$ czasami wy-
chodzi na wolnos¢.

Sceny z musicalu i zwierzenia bylych wiezniow taczy stowna narracja od-
autorska, ktora pojawia si¢ we wstepie, a potem jeszcze czterokrotnie i jest ko-
mentarzem do tego, co jest prezentowane w opowiesci filmowej. Te odautorskie
wypowiedzi scalaja ze sobg poszczegolne czesci 1 decyduja o ciaglosci i ptynno-
$ci narracji. Sam narrator jest tworem zewngetrznym wobec $wiata przedstawio-
nego, do ktorego naleza uciekinierzy opowiadajacy swoje historie — o pobycie
w obozie, ucieczkach i niezwykle trudnych, tragicznych przezyciach. Ich relacje
sg bardzo dramatyczne i ukladaja si¢ w nastgpujace po sobie sekwencje retro-
spekeyjne. Kazda z tych pigciu postaci jest subiektywnym narratorem w obrebie
swojej sekwencji. Widzimy ich w trakcie tych opowiesci, tak jak w wywiadach
telewizyjnych. Naleza fizycznie do §wiata przedstawionego jako funkcjonujace
W nim postaci, sg zarazem bohaterami i narratorami swoich retrospekcji, ktorych
kamera nie moze wprost unaoczni¢, bo nie ma wstepu do kraju, z ktorego uciekli.
Ich wypowiedzi nasycone sa emocjami. Te emocje z kolei sa podstawa struktur
afektywnych i empatycznego uczestnictwa widza w filmie. Tematyka dokumentu
sprawia, ze w warstwie obrazowej pojawiajg si¢ toposy wzmacniajace przezycia
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odbiorcow. Obrazy sa szeroko zakorzenione w kontekscie spotecznym, dlatego
w procesie komunikacji retorycznej stanowig wazny czynnik oddzialywania
afektywnego. Do takich toposow nalezy na przyktad $§mier¢ dziecka, rozpacz ko-
biety i m¢zczyzny, wizualizacja obrazu umierania z gtodu, obrazy przedstawiajace
tortury zadawane jencom w obozie. Szczegdlowa analiza topiki w filmie pozwala
zaobserwowac, ze u podstaw figury afektywnej lezy sposob prezentacji bohate-
réw filmu. Mowa tutaj np. o kobiecie, ktora ptacze podczas wspomnien o Yodok,
i rezyserze spektaklu, ktory na symbolicznym grobie rodzicow (zgineli w Yodok),
ptaczac, na kolanach obiecuje rodzicom, ze dzigki musicalowi wszyscy dowiedzg
si¢ o tym, co naprawde dzieje sic w Korei Polnocnej. Szczegolnie silne emocje
towarzyszg bohaterce, gdy zwierza si¢ z tego, ze w obozie stracita rodzicow i syn-
ka. Ptacz jest histeryczny i niemozliwy do opanowania. Stanowi silng dzwigkowa
kode emocjonalng. Kamera prezentuje kobiete w dtugo utrzymanym ujeciu w pla-
nie bliskim. Ujecie to irytuje, a widz chcialby krzyknaé: dosé, zostaw ja w spokoju!
Kamera jednak jest nieubtagana. Struktura afektywna wyzwala ekspresje poprzez
protagoniste filmu. Odbywa si¢ to w dominancie obrazowej i dzwigku, a odbiorcy
towarzyszy estetyka zalu, bolu i strachu. Ekspresja analizowanej sceny jest tak
silna, ze nie moze by¢ mowy o afektywnej identyfikacji i zblizeniu bohatera filmu
i widza. Sita afektu wplywa na postawe braku zgody na zto, ktérego zrodlem sg
obozy koncentracyjne, polityka wtadz Korei Potnocnej i milczenie reszty Swiata
wobec tego, co dzieje si¢ w kraju rzadzonym autorytarnie.

Sposobem produkcji afektow jest stymulacja psychiczna. Dochodzi do nigj
na dwa rézne sposoby. Informacja dociera do widza i pobudza wyobrazni¢ lub
stymuluja jg czynniki wtagciwe filmowym srodkom wyrazu. To one potrafia
wzmocni¢ przekaz filmowy. Pierwszy sposob wigzaé si¢ moze z aktywnym
procesem stuchania bohaterow filmowych, ktorzy opowiadajg — jak to ma miej-
sce w tym filmie — wstrzasajace przezycia. Podczas spotkania w Seulu z jego
mieszkancami byly wiezien Yodok, rowniez byly straznik obozu, opowiada
o dziewczynie, ktora lezata na ulicy i umierata z gtodu. Poprosita przed $mier-
cig o jedno, by cztowiek przenidst jg na $mietnik, bo wstydzi sie, ze beda z niej
wychodzily robaki. Inny bohater filmu opowiada o nieustannym strachu przed
$miercig, ktory towarzyszyl mu w obozie i o uczuciu gtodu tak przerazliwym,
ze drugiego cztowieka zdarza sie¢ postrzegac jako sposob na ztagodzenie bolu
zotadka. Megzczyzna ttumaczy do kamery, ze w Korei Potnocnej — nie tylko
w obozach koncentracyjnych — ludzie uprawiajg z gtodu kanibalizm. Ofiarami
sa wtedy dzieci i mtode kobiety. Kto$ inny opowiada, ze kobieta — jesli zajdzie
w cigz¢ w obozie — zostaje zgtadzona wraz z dzieckiem. Gwatty w obozach
sg na porzadku dziennym. Kobiety, by poronic, bija si¢ pigsciami po brzuchu,
pija fekalia lub wywar z trujacych ro$lin. Silne afekty wzbudza¢ mogg rowniez
komentarze Fidyka:
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Obdz Yodok ma dwie czesci: dozywotnig strefe totalnej kontroli oraz strefe rewolu-
cyjna, z ktorej czasem wychodzi si¢ na wolno$¢. Dzieci w tej strefie rewolucyjnej sa
edukowane wedtug poétnocnokoreanskich standardow. W strefie totalnej kontroli na-
tomiast, tak jak we wszystkich innych obozach koncentracyjnych, nie uczy si¢ dzieci
niczego. Nie optaca si¢ — zadne nie wyjdzie stamtad zywe.

Inne techniki psychicznej stymulacji afektywnej Arne Scheuremann nazwat
»prezentacyjnymi technikami afektywnymi’™. Nalezg do nich elementy wiasci-
we sztuce filmowej, np. operowanie ostrym $wiattem, kontrastowo brzmigcymi
dzwigkami, szybkim montazem, nienaturalnymi odglosami i glto$ng muzyka.
Omawiane tutaj Historie z Yodok zaprezentowane zostaty widzom jako doku-
ment filmowy, ale obszar prezentacji dotyczy rowniez fragmentéw przygotowy-
wanego w Seulu musicalu. Fidyk postuzyt si¢ w filmie scenami musicalowymi
po mistrzowsku — ich rola nie ogranicza si¢ do przerywnikow, pozwalajacych
widzowi na zlapanie oddechu po kolejnej dawce porazajacych tagrowych wspo-
mnien. Sg one przerazajacg artystyczng transformacjg tego, o czym opowiadaja
indywidualni bohaterowie-narratorzy, wyrazang przy pomocy tanca i $piewu,
takze choralnego. Rozwojowi akcji w partiach musicalowych towarzyszy petna
ekspresji, smutna, minorowa muzyka. W scenografii §wietnie wykorzystuje si¢
efekty swietlne i kolorystyczne. Czern i czerwien dominujg w scenach prezentu-
jacych okrutne kary cielesne zadawane wi¢zniom przez straznikoéw. Ponura czern
symbolizuje atmosfer¢ §mierci, a czerwien — agresj¢ oprawcow. Przyktadem —
opowies$¢ rezysera teatralnego o ukochanej kobiecie pozostawionej w Yodok,
ktorg bito, gwalcono, obcigto jej piers. W scenach opisujacych straszliwy gtod
ludzi w Yodok jest mowa o potykaniu kawatkéw kolb kukurydzy przez bezzgb-
nych ludzi, o zjadaniu szczuréw i przypadkach kanibalizmu. Aktorzy wykonuja
mechaniczne ruchy bedace symbolicznym odbiciem okrutnej obozowej machiny
upodlenia i niszczenia ludzi. Podobnie wyraziste sg uktady taneczne w scenach,
w ktorych tancerze grajacy wiezniow idg ze zgigtymi grzbietami, wlokac za sobg
fancuchy lub snujg si¢ jak widma. Ukazana w filmowym musicalu rzeczywisto$¢
to istne ,,jadro ciemnos$ci”.

ZYo w Yodok stories ulegto teatralizacji. W obozach koncentracyjnych zto jest
namacalne, fizyczne, okrutne, ale nie mozna go ze wzgledow oczywistych poka-
za¢ w filmie, bo dla obcych przybyszow wstep do obozoéw koncentracyjnych jest
wzbroniony, nie mozna nawet mowic o nich bez Igku, ze kto$ podstucha i doniesie.
Zto zostato w filmowym musicalu Fidyka ,,rozpisane” na konkretne role i ode-
grane przez aktoréw i tancerzy Yodok stories. Role te powierzono w musicalu

4 A. Scheuermann, Moving Picture Audience — Affektkomunikation in populiren Film, [in:]
The Moving Image — Beitrdiige zu einer Medientheorie des bewegten Bildes, Hrsg. A. Zika VDG,
Weimar—Kromsdorf 2004, S. 113-130.
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prawdziwym jencom, ktérym udato si¢ uciec z obozéw. To dodaje musicalowi
wiarygodnosci — oni przeciez byli tam naprawde. Koszmary przezywane przez
nich zostajg przywotane na scenie teatru i zapisane na tasmie filmowej. W Opo-
wiesciach z Yodok realizuje si¢ w interesujacy sposob topos teatrum mundi. Na
scenie teatralnej odgrywane sg role, ktérych nie wymyslit dramaturg, stworzyto
je prawdziwe zycie i ludzie. Z antropologicznego punktu widzenia teatralizacja
ma jeszcze jedng waznag wilasciwosC: tragedia rozgrywajgca si¢ w zamknietej
przed $wiatem Korei Potnocnej otrzymuje dramaturgiczna ,,rame’™, dzieki ktorej
prawda o obozach wybrzmiewa z ogromng silg.

W trakcie realizacji filmu Fidyk przekonat si¢ ze zdumieniem, ze potudnio-
wokoreanscy politycy, dziennikarze, naukowcy 1 inni przedstawiciele miejsco-
wych elit w ogdle nie wiedza lub wiedzie¢ nie chcg, ze na pdinocy istniejag obozy
koncentracyjne, w ktorych w potwornych warunkach umierajg okrutng $miercig
tysigce ludzi. Rezyser komentuje ten fakt w filmie stowami:

Przygotowujac ten film, spotkaliémy wielu swiattych ludzi w Korei Poludniowej —
politykow, dziennikarzy, naukowcow. Okazato sig, ze nie wiedza oni nic o tym, co
dzieje si¢ w Korei Polnocnej. Albo tak udawali. Nie mieli pojecia, ze w Korei Pot-
nocnej istnieja obozy koncentracyjne.

W komentarzu odautorskim pojawia si¢ rowniez gorzkie stwierdzenie, ze
gdyby nie fakt posiadania przez Kor¢ P6inocng broni nuklearnej, $wiat nie za-
interesowatby sie w ogole tragedia obywateli tego totalitarnego panstwa. Wysta-
wiony w 2006 roku musical oraz zrealizowany przez Fidyka film miaty na zawsze
odmieni¢ stan wiedzy o tej czesci Swiata.

Powstat bardzo wazny film, do ktérego zostal wcielony fascynujacy i za-
razem okrutny spektakl musicalowy zrealizowany przez koreanskiego rezyse-
ra. Jeden z bohateréw mowi: ,,Dla mnie w Yodok byty tylko chwile wywotuja-
ce krwawe tzy”. Mroczno$¢ zycia obozowego podyktowata sposob filmowania
poszczegdlnych scen, zazwyczaj zaciemnionych i punktowanych czerwonymi
$wiattami. Z mroku wydobywaja si¢ — niby cienie, duchy, zombi — tanczace me-
chanicznie postacie. Musical wnosi do opowiesci scenicznej teatralizacje gestow,
wzmocnienie znaczen. Jesli si¢ do tego dotaczy dzwigki strzelania z bicza przez

3 Niedostownie przytoczone znaczenie ,,ramy” Ervinga Goffmana, wedtug ktorego wiekszo$¢
dziatan komunikacyjnych kazdego cztowieka ma charakter przedstawienia, gry, zabawy — czto-
wiek jest aktorem, a zycie scena. Jest w tej koncepcji nawiazanie do toposu $wiata jako sceny.
Goffmana nie interesowaty role jako elementy struktury spotecznej, ale fakt ich bycia normalnym
przejawem ludzkiej aktywnosci na co dzien. W filmie Fidyka zasada ta zostala wykorzystana
w sposob dostowny — na scenie teatru, a podstawa metodyczna ma zupetnie inne zrodto. Por.:
E. Goffman, Czlowiek w teatrze Zycia codziennego, przet. H. Datner-Spiewak, P. Spiewak, Wy-
dawnictwo Aletheia, Warszawa 2008 oraz E. Goffman, Analiza ramowa, przet. S. Burdziej, Za-
ktad Wydawniczy ,,Nomos”, Krakow 2010.
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aktoroéw grajacych straznikéw obozoéw i minorowe tony muzyki, powstaje obraz
tak okrutny, ze z tradycyjnym musicalem niewiele ma wspdlnego. Mamy tu do
czynienia ze spektaklem, ktory stuzy podkresleniu i wydobyciu takich znaczen,
ktore — wbrew tradycyjnie lekkiemu gatunkowi musicalu — wspottworza gorzki
obraz piekta, zgotowanego obywatelom w Korei Pétnocnej przez system totali-
tarny. Ludzie muszg walczy¢ o godng $mier¢ dla swoich braci, po ktérych ,,nie
pozostaje [...] $lad w obozie. Nie ma ich szczatkéw ani zadnych obrzedow™.

Fidyk w filmowo-musicalowej ,historii z Yodok™ zrealizowal dwa posta-
wione sobie zadania: dzigki filmowi opowiedziat §wiatu o Yodok, a obywatelom
Korei Potudniowej przyblizyt losy ich pobratymcow z poétnocy w sposob percep-
cyjnie dostepny dla szerokiego grona odbiorcow. Po premierze filmu Opowiesci
z Yodok na Festiwalu Filmowym Planete Doc Review Fidyk, zapytany o pobudki
realizacji filmu na podstawie musicalu, odpowiedzial:

Zalezalo nam na tym, zeby ten spektakl byt popularny w Korei Potudniowej, zeby
byta szansa, ze pojdzie na niego duzo ludzi, mtodziez, ze Yodok stanie si¢ tematem
modnym, o ktérym warto rozmawia¢ w Korei Potudniowej®.

W przypadku musicalu wystawionego w 2006 roku w Seulu mozna mowié
o ,.stylingu” gatunkowym konkretnego przedstawienia. Aktorzy wytanczyli
1 wys$piewali na scenie potworne okrucienstwo obozoéw z Yodok. Musicalowa
forma widowiska, na ktorg zdecydowat si¢ w swoim filmie Fidyk, przyciagneta
do teatru tysigce Koreanczykow. Cel zostat wigc osiaggnigty.
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Pathos in Film Rhetoric. On the Example of Andrzej Fidyk’s Yodok Stories

(Summary)

The article relates to the use of rhetoric in documentary film. Pathos is one of many ways of
creating a persuasive documentary. According to Andrzej Fidyk, modern documentary film must
be attractive to the viewer, otherwise, nobody will watch it. Hence the director decided to use per-
suasive elements in his film. Pathos is a tool for arousing strong feelings in the viewer. The source
of those feelings is the presentation of power and concentration camps in the form of a musical
extravaganza.

Key words: pathos, documentary film, rhetoric.



