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Sylwia Grzeszna”

Dlaczego Kain? Motyw sacrum we wczesnych wierszach
Marcina Swietlickiego

Biate przepascie. / Gdybys co$ / naprawde
kochat / lub byt przywiazany / naprawdg: nie
bytoby ich.

Rece i stopy sa pelne spadania / — co trzyma
mnie za jezyk?

(Biale przepascie, 1983, ZK'11)

Jedna z pierwszych mysli zwigzanych z sacrum? przyjmuje w poezji autora Zim-
nych krajow postaé pytania retorycznego: ,,Co to / za $wiatto, ktore mozna opo-
wiedzie¢, ktore / ma regulamin? Co to / za wierni, ktorym nie wystarczy / ten
nieprzerwanie wieczny pocatunek bez ust?” (Zty ptak 1986, ZK 29). Ironia pyta-
jacego, zbulwersowanego oczekiwaniami interlokutora-czytelnika, nie zagtusza
wiary w istnienie niewyrazalnego wymiaru egzystencji. By¢ moze wiara to za
duze stowo w przypadku autora Piesni profana, pewnie nalezatoby raczej mo-
wi¢ o pragnieniu lub po prostu przekonaniu. Jednak kazdej z propozycji jako
nazwie okreslonego rodzaju stanu lub czynnos$ci (myslatam jeszcze o poszukiwa-
niu) grozi nieprzystawalnos¢ do projektu, w ktorym wszystko jest jednoczesnie
nieoczywiste i nieprzypadkowe. Dlatego wybieram stowo najblizsze (wyraz

* Mgr, Uniwersytet L.odzki, Wydziat Filologiczny, Instytut Filologii Polskiej, Katedra Literatury
Polskiej XX i XXI wieku, ul. Pomorska 171/173, 90-236 1.6dz, e-mail: s.chrostowska@poczta.onet.pl
! Podaje date (jesli jest), skrot tomu oraz strong. Korzystam z pojedynczych zbioréw, do Wier-
szy siggam po utwory wezesniej niedrukowane. Wykaz skrotow:
ZK — Zimne kraje, Wydawnictwo Lampa i Iskra Boza, Warszawa 2002.
S — Schizma, Wydawnictwo Czarne, Czarne 1999.
TP — Trzecia potowa, Wydawnictwo a5, Poznan 1996.
Cz — Czynny do odwolania, Wydawnictwo Czarne, Wotowiec 2001.
W — Wiersze, Wydawnictwo EMG, Krakow 2011.

2 Termin sacrum rozumiem jako ,,hasto wywolawcze dla réznorodnych elementoéw sakral-
nych, zwigzanych blizej z religijna postawa, z tym, co nadnaturalne™; S. Sawicki, Sacrum w lite-
raturze, w: Sacrum w literaturze, red. J. Gotfryd, M. Jasinska-Wojtkowska, S. Sawicki, Wydaw-
nictwo KUL, Warszawa 1983, s. 14.
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,wierni” konotuje wiar¢ w co$), majac $wiadomos$¢ powierzchownosci takiego
zalozenia. Wierni, ktérym nie wystarcza ,,nieprzerwanie wieczny pocatunek bez
ust” sa w zasadzie niewiernymi, a glos protagonisty Marcina Swietlickiego bliz-
szy jest mowigcym o zwatpieniu niz tym, ktorzy karmig si¢ nadzieja:

Zty ptak

To pewne: ten ptak — sroka

probuje mnie okrazyé

i osaczyé¢, dzien w dzien

zatacza coraz mniejsze kotka

i skrzeczy: buddyzm, materializm,

literatura, pienigdze, w imi¢ Ojca i Syna,

skrzeczy: odpowiedzialnos¢, skrzeczy: wychowanie
—1 wszystko inne takie. Co to

za $wiatlo, ktére mozna opowiedzieé, ktore

ma regulamin? Co to

za wierni, ktorym nie wystarczy

ten nieprzerwanie wieczny pocatunek bez ust? (1986, ZK 29)

Charakterystyczna dla cafej tworczosci Swietlickiego interpretacja $wiata
i wartosci w nim kultywowanych jako nieustannie czyhajacych na czlowieka za-
grozen zderza si¢ z niezwykle subtelnym opisem mitosci. Czy mozna inaczej okre-
$li¢ uczucie taczace nieprzewidywalnos¢ (nie ma regulaminu) i niezmienno$¢ (nie-
przerwanie wieczny pocatunek)? Uczucie, jak wiadomo, jest czyms$ innym niz jego
opis. Zwykle to, co uczucie w sobie taczy, jego opis probuje podzieli¢, roztozy¢ pod
mikroskopem odczytywania. Wydaje si¢, ze $wiadomosc¢ koniecznosci rozdzielenia
doswiadczenia, takze religijnego, od jego jezykowej referencji nie opuszcza autora
Piesni profana. Moze dlatego ucieka on jako poeta przed wszelkim dookresleniem?
W kazdym razie w przypadku Swietlickiego bezpieczniej jest méwic o probowaniu
mozliwosci jezyka niz o projekcie zaktadajagcym jasno okreslony cel.

Bohater wierszy Swietlickiego stwierdza, ze nie chce by¢ jednym z wielu,
ktorzy nie odrdézniajg subtelnej muzyki od skrzeku, daja si¢ uwies¢ ztemu ptakowi
powinnosci... Czy mu si¢ to udaje? ,,Czemus jestem wierny / wigc czuje si¢ jak
u siebie” — mowi podmiot Pigciu wierszy religijnych, wyjasniajac swoja obecnosc¢
w rynku rodzimego miasta w czasie procesji Bozego Ciala. Obwarowane zaim-
kami wyznanie nie powigksza wiedzy o podmiocie, zostawia za to furtke bez-
pieczenstwa dla méwigcego. Czytelnik pozostaje zaciekawiony, a piszagcy moze
cieszy¢ si¢ przynajmniej namiastka wolnosci, jaka daje nieprzewidywalnosc.

Wolno$¢ taka, jak kazda inna, ma swoja cene. Moze by¢ nia trudno$¢ w poro-
zumieniu z odbiorca, zwodzonym wcigz nowymi odstonami ,,ja” lirycznego, albo
— gdy wezmiemy pod uwage najwyzsza stawke — utrata autentycznosci. Niektorzy
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twierdza, ze Swietlickiemu nie zalezy na budowaniu relacji z czytelnikiem®. Podob-
nej tezie zdaje si¢ jednak przeczy¢ konsekwencja, z jakg poeta siega do symboliki ro-
dzimej (i tylko rodzimej*) religijnosci. Przetwarzanie motywow znanych i waznych
z chrzescijanskiego punktu widzenia moze utatwia¢ porozumienie w §wiecie wyro-
stym na wartosciach chrystianizmu, nawet jesli nie stuzy budowaniu tych wartosci.

Istnieje wiersz ,,do pary” dla Zfego ptaka, ktérego daty powstania nie znamy,
a ktory poeta umiescit w tomie wydanym cztery lata po debiucie:

Poniechana pielgrzymka

Oto ruszajg wszystkie katarynki,

oto i w dtoniach pecznieja paciorki,
oto i brud zaswiecit, oto i ja kalam

i kala razem ze mng niewidzialny chor.

Naduzywanie stowa sacrum
ma jednakowoz ten sam ci¢zar,
co szczeniackie puszczanie
bakow w salonie.

A kto wymyslit salon?

A kto wymyslit sacrum?
A kto si¢ otarl o grzech?
A kto si¢ o grzech otrze?

I nie ma czego chronié

oprocz tej wysepki,

ktora si¢ zmniejsza co dzien,

ale si¢ nie zmniejszy

ostatecznie, bo ostatecznie wiadomo, co jest
i poki my

poki my piszemy. (TP 40)

3 Por.: J. Orska, Liryczne narracje. Nowe tendencje w poezji polskiej 1989—2006, Wydawnic-
two Universitas, Krakow 2006, s. 1161 132.

4 Na jednym ze spotkan autorskich Marcin Swietlicki przyznaje, Ze katolicyzm pozostaje je-
dyna religijng inspiracja dla jego tworczosci. Poeta uwaza, ze poszukiwania na terenie innych
religii niz ta, w ktorej zostal wychowany byloby sztuczne. Spotkanie z Marcinem Swietlickim.
Prowadzenie Irek Grin. V Festiwal Puls Literatury. £6dz, 4 grudnia 2011.
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Pierwszy wers wiersza (,,Oto ruszajg wszystkie katarynki”’) mozna odnie$¢
do praktykowania wszelkich ideologii (W Ztym ptaku pojawit si¢ m.in.: buddyzm,
materializm), cho¢ tytul wiersza sugeruje zawezenie krytyki do przejawow religij-
no$ci. Dzialania zbiorowe podejmowane z pobudek religijnych okresla w utworze
stowo oznaczajace nieuzywany dzi$ instrument muzyczny, do ktérego obstuze-
nia nie potrzeba zadnych umiejetnosci muzycznych. Ktos kreci korbkg i wymysla
stowa: salon, sacrum, grzech. Kto$ inny (?) stucha melodii katarynki — skrzeku
ztego ptaka. Nic nie pozostaje z tego, co ,,przemieli” katarynka — to powszechne
kalanie i kajanie jednocze$nie. Bohater liryczny wiersza, ukryty wyjatkowo pod
zaimkiem sygnalizujacym liczb¢ mnoga, ponownie stawia si¢ ponad niegodnym
uwagi Boga i ludzi thumem. W tym utworze wywyzsza go $§wiadomos¢ istnie-
nia pewnej malutkiej wysepki, kolejnej samotnej oazy — na morzu literatury czy
religijnosci? ,,Wysepka” moze by¢ literatura rozumiana jako pisanie cieszace si¢
nieprzewidywalnoscia, ostatni bastion tworczos$ci nieuwarunkowanej ideologicz-
nie. W wierszu pobrzmiewa jeszcze echo buntu przeciw klasycznym obowigz-
kom poezji (,,POki my® piszemy” w miejsce stdéw hymnu narodowego), ale na
plan pierwszy wysuwa si¢ idea ,,samostwarzania si¢’”® poza ogolnie przyjetymi
projektami zycia i tworzenia. ,,Wysepka” moze po prostu oznacza¢ wszystko, co
piszacy pragnie ukry¢ przed $§wiatem, czym nie zamierza dzieli¢ si¢ nawet ze
swoim czytelnikiem. Moze nig by¢ takze badanie granic jezyka — proba ,,rozpi-
sania” przekonan religijnych w jezyku poetyckim otwartym, a poniekad i progra-
mujgcym rozne mozliwosci odczytania. Eksperyment taki mozna potraktowac
jako ,,gre z autentykiem”, stylizacje, w ktorej dominujaca rola przypada uwarun-
kowaniom retorycznym’.

Czy Swietlicki tylko projektuje pewne wrazenia religijne, wrzuca tradycyj-
ne formy w wir awangardy, by wzbogaci¢ swa tworczos$¢, zbudowac napigcie
w wierszu? A moze prowokacyjne gesty autora Zimnych krajow wychodza poza
poszukiwanie wlasnego dyskursu, a ich gwarantem pozostaje jakas metafizyczna
nadzieja?

Wydaje sie, ze historia opowiadana przez bohatera wierszy Swietlickiego
posiada wyrazny moment zapalny, a zarazem ogniwo, ktore spaja powracajace
watki. Piszacego napedza poczucie winy, ktdore mozna utozsamiaé z grzechem,

5 Wszystkie podkr. — S.G.

6 O tworzeniu prywatnych mitologii przez Jacka Podsiadle, Marcina Swietlickiego oraz Eu-
geniusza Tkaczyszyna-Dyckiego pisal Robert Mielhorski; zob.: tenze, Tendencje teatralizacyjne
i modulacyjne w poezji najnowszej (E. Tkaczyszyn-Dycki, M. Swietlicki, J. Podsiadlo), w: Nowa
poezja polska. Tworcy — tematy — motywy, red. T. Cieslak, K. Pietrych, Ksiggarnia Akademicka,
Krakow 20009, s. 335-350. W tworczosci omawianych poetow badacz wyr6znia nastepujace mity:
katastroficzna wizja wspotczesnos$ci (np. supermarket-katedra), zagtada Arkadii, ruchomy obraz
i ruchome znaczenie symboliki domu, powrét do dziecinstwa, bunt wobec narzuconych norm
i instytucji, tendencje epistemologiczne u podstaw poetyckiej referencji.

7J. Orska, dz. cyt., s. 31-32.
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nieczystoscia, a takze niezadowoleniem z siebie 1 koniecznoscig nieustannego za-
lenia si¢ w tekscie. Czy jest to jedynie zal wynikajacy z przekonania zawartego
w przystowiu: ,,Zty to ptak, co wlasne gniazdo kala”?

Za poczatek opowiesci autora Zimnych krajow mozna uznaé trzy wiersze, od-
czytywane zgodnie ze schematem dobrego wypracowania. Wstep, Rozwiniecie,
Zakonczenie to pochodzace z rdéznych tomikow utwory, ktore moglty powstac
w podobnym czasie, co sugerujg tytut i spojnosé tekstows. W otwierajgcym de-
biutancki tomik utworze, sygnowanym datg narodzin poety, moment inicjacji
z rzeczywisto$cia zostaje catkowicie podporzadkowany symbolice religijne;:

Wstep

Dam mu na imi¢ Abel — powiedziat ten obcy

cztowiek, ktorego potem tak straszliwie trudno

bedzie nazwaé ojcem [...]. DAMY mu tak na imi¢ — podkreslita matka,
a on si¢ skrzywit — to on zdecydowat

a ona tylko powinna przytaknac.

[...]

oboje byli nadzy i wstydzili sig.

Zaskroniec pelzat poprzez ogrod i jadt kurz i piasek,
a ojciec ojca kaszlat i krzyczat za $ciang

w obcym jezyku klatwy, a radio trzeszczato,
trzeszczato i huczato niczym miecz ognisty.

Na nocnych polach i podworkach nocnych
krazyt nie istniejacy starszy brat i $miat si¢.
Wiosna. [...]

Bedziemy obserwowac postegpy ciemnosci. (1989, ZK 3)
Quasi-biblijna charakterystyka opisanej w tekscie rodziny zacheca do lektu-

ry wedhug zasad schematu powiesci kryminalnej. Opowies¢ protagonisty Swie-
tlickiego, czytana dostownie i przenosnie, podsyca nasz niepokoj. Chceieliby$my

8 Marcin Swietlicki przyznaje, ze pisze bardzo duzo, a do poszczegblnych tomikéw wybiera
sposrod wielu wierszy. By¢ moze poeta celowo rozproszyt utwory, ktore zestawione tworzg spoj-
ng cato$é. Spotkanie z Marcinem Swietlickim. Prowadzenie Irek Grin. V Festiwal Puls Litera-
tury. £6dz, 4 grudnia 2011. Wyznanie poety potwierdzaja utwory niedrukowane, opublikowane
w Wierszach zebranych.
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automatycznie zaspokoi¢ ciekawos¢, pozna¢ zrodto osobliwych relacji w rodzinie
Abla; zrozumie¢, czemu ojciec ojca krzyczy klatwy w takt trzeszczacego radia.
» [.-.] kim jest «ojciec ojcan, w jakim jezyku i przeciw komu rzuca swoje kla-
twy?” — dopytuje na przyktad Tomasz Kunz, zastanawiajgc si¢ nad znaczeniem
motywu genezyjskiego w tworczosci Swietlickiego®. Jest jeszcze brat, paradok-
salnie: starszy, cho¢ nieistniejacy; nieistniejacy, ale Smiejacy sie ,,na nocnych po-
lach 1 podworkach nocnych”. Domys$lamy si¢ przeciez imienia kolejnej postaci,
niejasna pozostaje tylko rola, jakg odgrywa Kain.

Zadziwiajace, w jak wiele niewiadomych mozna wyposazy¢ histori¢ opartg
na znanym, wielokrotnie przetwarzanym motywie. Spojrzmy na najbardziej wy-
razistg, wysuwajaca si¢ na plan pierwszy opozycje $wiatlo—ciemnos¢. Nadejscie
nocy zapowiada, ze $wiatlo$¢ bedzie musiata ustapic¢ ciemnosci. Mozna postawié
pytanie, czy $wiatto$¢ ma jakiekolwiek znaczenie w kreowanym w wierszu $wie-
cie — podmiot méwi bowiem o wieczorze, wskazuje na ,,nocne pola i podworka
nocne”. Zapowiedz postegpow ciemnosci mozna odczytaé takze jako usuwanie
swiatla, ktorego resztki symbolizuje trzask i huk radia porownany do miecza
ognistego. Hatas ,,plongcego radia” moglby przypominaé¢ o wygnaniu. To tak,
jakby $wiat kreowany przez autora Schizmy byt zwigzany z trudna, poarkadyjskia
rzeczywistoscia, istniejaca niejako za kare — zamiast lepszego $wiata, ale bez
zerwania tacznosci z arkadiag. Dopoki radio huczy niczym miecz ognisty, istnieje
pamiec o raju. W takim ujeciu obserwowanie postepow ciemnosci stawatoby sie
znacznie mniej grozne.

,Oto si¢ ciemno$¢ powoli rozszerza / i wchodzi wszedzie. I wewnatrz
wszystkiego / maszeruje jak robak” — czytamy w pierwszym wersie Rozwi-
nigcia. Wieczor ze Wstepu przeradza sig w pdinoc, opowies¢ pozornie prze-
nosi si¢ na zewnatrz (nocny spacer po miescie) i pozornie podmiot-obserwator
wchodzi w role §ciganego, przybysza z innego miasta zagrozonego atakiem
miejscowych:

[...] Resztki deszczu, potnoc.

Pies sika, a ja mruzac oczy wypatruj¢ wroga:

gdzies jest, w tej tutaj pustce, w tym

czasie, skads tu idzie, lecz na razie jednak

ma twarz kamienic i drzew, gdzie$ tu musi by¢,

ma mnie w swoich lornetkach, na polowych mapach,
wewnatrz. (S 33)

° T. Kunz, Postepy ciemnosci, w: Mistrz $wiata. Szkice o twérczosci Marcina Swietlickiego,
red. P. Sliwinski, Wydawnictwo Wojewodzkiej Biblioteki Publicznej i Centrum Animacji Kultury
w Poznaniu, Poznan 2011, s. 12.
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To ,,wewnatrz” okazuje si¢ stowem-kluczem Rozwiniecia. Wewnatrz wiaze
si¢ z nocg, jej srodkiem, dotyczy ciemnosci, ktora ,,maszeruje wewnatrz wszyst-
kiego”. Ciemno$¢ sygnuje kreowana przestrzen zewnetrzng (,,[w]yczerpanym
Swiattem / latarnie zdolne sg oswietli¢ tylko / siebie nawzajem”), ale jej zrodtem
jest przestrzen wewnetrzna. Wrog nie moze ukrywac si¢ w miescie, ktorego
nie ma. Zaréwno czas, jak i miejsce budowane sg w utworze przez zaimki nie-
okreslone; zdarzenie zas$, na ktore si¢ czeka, zostaje unieruchomione, zatrzyma-
ne w ,,tym” czasie, zaprzeczone (,,lecz na razie jednak”). Wrdg musi wiec czaic
si¢ wewnatrz, przyglada si¢ przeciez z bliska (,,ma mnie na swoich lornetkach™).
Dlaczego wypowiada wojne (,,na polowych mapach™) i sprawia, ze zagrozony
zaczyna si¢ ttumaczy¢?

Nie jestem zdrajca, lecz oczarowania
rozczarowaly. Jadac tu pociggiem
dostrzegatem przestrzenie stokro¢ potgzniejsze
i widuje je jeszcze czasami we $nie,

[...]. Zawsze jednak

jest jeszcze jakie$ inne miasto, ponad

tym. Zawsze jest co$ ponad tym.

Nie bez znaczenia wydaje si¢ umiejscowienie tekstu w zbiorze. Wiersz po-
jawia si¢ w Schizmie po utworze Znamig (S 13), a przed tekstem zatytulowanym
M —morderca (S 35). Podmiot Swietlickiego zostaje przedstawiony jako ktos, kto
bardzo troszczy si¢ o podtrzymanie wizerunku winowajcy, ale i dba o urozma-
icenie tonu samooskarzania si¢ rejestrami wnoszacymi pozor prostoty i przejrzy-
stosci. W Zakonczeniu najwazniejszy element quasi-biblijnej opowiesci zajmuje
przeznaczone mu miejsce:

Zakonczenie

Nie opisz¢ wszystkiego. Przyszto, zabronito.
Dla pewnosci zostato, kontroluje, bywa.
Powoli opuszczamy si¢

w szczeling.

Ciagne wszystko ze soba.

Dam mu na imi¢ Kain. (TP 7)

Kaina tatwo powigza¢ z uosobionym, (a nawet odpowszechnionym) ,,wszyst-
kim”, ktére kontroluje piszacego. Wydaje sie, ze Swietlicki celowo utozyt wiersz
tak, by mozna bylo go odczytywac na dwa sposoby. W kontekscie przywotanego
schematu utwor nalezatoby podzieli¢ na dwie czesci. Pierwszg mozna interpre-
towac jako zapis walki piszacego z materig rzeczywistosci, czyli wszystkim, co
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mozna opisa¢. Druga rejestruje powtérzenie gestu ojca ze Wstepu. Przy takiej
interpretacji nie dziwi wybor imienia dla nowo narodzonego:

Podkreslona zostaje w ten sposob — pisze Tomasz Kunz — nieuchronna, bezwyjscio-
wa cyklicznos¢, powtarzalno$¢ opowiedzianej historii. Wybor imienia dla poczetego
dziecka daje si¢ [...] odczyta¢ jako peina rezygnacji zgoda na nieprzerwany cykl
narodzin i $mierci [...]. Kain okazuje si¢ zatem nie tyle winowajca, §wiadomym
sprawca zta, ile bezwolnym postancem i narzgdziem ciemnosci, ktdra pozostaje bez-
imienna i nienazywalna'®.

Przywotanie symbolu biblijnego winowajcy okazuje si¢ niezbedne dla opo-
wiadanej historii. Genezyjska klisza pozwala uruchomi¢ najbardziej ,,no$ne” mo-
tywy: zdrade, zabdjstwo, wykluczenie — wszystko, co utatwia podtrzymywanie
kontaktu z odbiorcg. Wiersz rozpada si¢ na czesci, ktore mozna ustawic na jedne;j
plaszczyznie. Kain Swietlickiego moze by¢ jednoczesnie sensem wszystkiego,
o czym traktuje opowies¢ autora Schizmy, 1 imieniem nowo narodzonego — ele-
mentem nietrudnej uktadanki. Trzeba doda¢, ze nadawanie imienia pierworodne-
mu nie byto tatwe, a dokonany wybor podwaza jego arbitralnosé. ,,Nie umiemy /
da¢ mu imienia” — czytamy w ostatnim wierszu ze Schizmy — ,,No bo to zupelnie
niemozliwe. Najprosciej / bytoby go nazwaé¢ Chtopczykiem / lub Zajaczkiem /
albo Zasranym Kaftanikiem. Jest. Pojawit si¢ / w miejsce Rzeczywisto$ci” (S 65).

Nadawanie imienia, w Pismie Swigtym rownoznaczne z powolaniem do
istnienia, u Marcina Swietlickiego jest sygnowaniem istniejacej rzeczywistosci
zuzytym, niewiele wnoszacym znakiem. Imi¢ ,,Kain” moglby zastapic ,,Chtop-
czyk”, ,,Zajaczek” albo ,,Zasrany Kaftanik”, co nie zmienitoby roli, jaka wybrat
dla nowo narodzonego protagonista Swietlickiego. Pojawienie sie Kaina w miej-
sce zajmowanej przez ciemnos¢ rzeczywistosci to rozwigzanie najprostsze i zara-
zem najbardziej czytelne, cho¢ wieloznaczne.

Maszerujgcego z impetem robaczka ciemno$ci mozna utozsamic ze $miercia,
ktorej widmo pojawia si¢, a nawet warunkuje rozpoczecie narracji u autora Zim-
nych krajow. Powotujac si¢ na rozpoznania Mariana Stali, pisze Kunz:

Mowa tu zatem o podmiocie zarazonym ta ostateczna negatywnoscia, ktora juz
wkrotce zaczyna odkrywaé nie tylko wokot siebie, ale takze w sobie, i ktora tak-
Ze 1 jego uczyni ostatecznie ,,kim$, kto nie daje si¢ nazwacé”, kim§ wywlaszczonym
z wlasnej tozsamosci, ,,niepodobnym do odbicia w lustrze” [...], a wiec rownie wid-
mowym, co jego nienazwany starszy brat''.

10°T. Kunz, dz. cyt., s. 26.
' Tamze, s. 13. Por. takze: M. Stala, Druga strona. Notatki o poezji wspétczesnej, Wydawnic-
two Znak, Krakow 1997, s. 193.
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W sytuacji, kiedy ciemno$ci-§mierci nie mozna si¢ raz na zawsze przeciw-
stawi¢ (,,Bedziemy obserwowaé postepy ciemnosci”’), dobrze mie¢ mozliwos¢
znikania, bycia i niebycia jednoczes$nie. Podmiot, ktérego nie daje si¢ nazwac,
wydaje si¢ wolny, a wybor religijnej kliszy do przetwarzania $wiata dtugo po-
zwala mu snu¢ opowie$¢. Kiedy analogia ciemnos$ci do §mierci wyczerpuje sig,
autor Niskich pobudek rzuca ,,koto ratunkowe” (komu?) w postaci asocjacji po-
godowych.

W jednym z wierszy z pierwszego tomu Swietlickiego podmiot oglasza
przedwczesng jesien zycia'? oraz zaznacza, ze podjat juz przygotowania do nad-
chodzacej zimy'*. Wszystkie asocjacje zwigzane z najzimniejsza porg roku —
chldd, ciemnos$é, zatrzymanie zycia — nabierajg stopniowo, ale systematycznie
decydujacego znaczenia w kreowanym $wiecie — Zimnych Krajach. Metafora
zawarta w tytule debiutanckiego tomu Swietlickiego wydaje si¢ dobrze przemy-
Slanym sposobem obrazowania!®. Zima sprzyja izolacji, a z braku cieplastaje
si¢ najbardziej wymownym symbolem $mierci. Z drugiej strony, zima anonsuje
wiosng, daje nadziej¢ na przechowanie zycia — wewngtrznego ciepta w nienaru-
szonej przez innych postaci. ,,Jo mdj wewnetrzny narzad bezpieczenstwa / wy-
kluczyt wszystko ciepte” — wyjasnia podmiot Zimnego miasta — ,,i dopatrzyt si¢
/ karygodnych uchybien u wszystkich przychylnych”. Wewnetrzne Zimne Kraje
zapewniaja schronienie przed meka z powodu uchybien innych i zta $wiata oraz
pozwalaja si¢ odczytywacé jako putapka i zapowiedz dalszego cierpienia. Rzeczy-
wisto$¢ ograbiona z ciepta utrudnia porozumienie si¢ z innymi. Swiat bohatera

12 Por. takze wiersz pt. Poczqtek z Wierszy niedrukowanych i rozproszonych, (W), s. 482.

13 Przytaczam utwor w calo$ci: ,,Blachy lisci na blache ziemi. / Myszy lisci po zwiedtych my-

szach. / Chtod. Chtéd. / Juz krwawe szmaty wgrzebane gleboko. / Swiezy zimowy jasny w dtoni
n6z” (***1981, ZK 10).
Pozbawiony form osobowych tekst dobrze oddaje stagnacje¢ swiata, w ktérym dominuje chtod.
Obnizenie temperatury nastepuje gwattownie i moze by¢ odczuwane jako bolesne — uderzenie bla-
chy o blach¢ wywotuje hatas, ktory w ciszy odbija si¢ dtugim echem. Szara rzeczywisto$¢ (,,zwig-
dte myszy”) zmienia forme na jeszcze smutniejsza, bardziej przygnebiajaca (,,myszy lisci”). Ko-
lejna faza jest chtdd — dojmujace zobojetnienie, ktore paralizuje mozliwos¢ wyrazu, ,,zamraza”
rzeczywisto$¢ w — jak si¢ okaze — waznej dla Swietlickiego lapidarnej formule. W przytoczonym
wierszu ostatnie $lady zycia (krwawe plamy nawigzuja do przeszlosci, w ktorej bylo zycie) zni-
kaja zakopane gleboko pod zamarznigta ziemig. Utwdr mozemy czytac jako opis ,,krajobrazu po
bitwie” traktowanej bardzo powaznie (,,wgrzebane glteboko krwawe szmaty” konotuja zranienie,
o ktérym mowiacy pragnie zapomnie¢). Walka toczy si¢ nadal, ale raczej w charakterze zimnej
wojny — ,,zimowy n6z” w dloni moze oznaczaé po prostu ,,narzedzie walki” piszacego. Zmiang
taktyki wojennej sugeruje okreslenie ,,Swiezy”, a takze ,,jasny”, czyli dajacy nowa nadzieje.

14 Metafora ,,zimne kraje” sprawdza si¢ jako sposob obrazowania w catej dotychczasowej twor-
czosci poety, a w ostatnich zbiorach — Muzyce srodka i Niskich pobudkach zyskuje szczegdlna
konfirmacje¢. ,,Zimne kraje” jako metafora rzeczywisto$ci organizuja w sumie okoto pieciu lat
pracy tworczej Marcina Swietlickiego. Przywiazanie autora do tego terminu zostato uwydatnione
poprzez jego powielanie w tytutach trzeciego i 6smego zbiorku, odpowiednio jako Zimne kraje 2
i Zimne kraje 3.
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wierszy Swietlickiego kurczy si¢ najpierw do czterech $cian pokoju znanego ze
Schizmy'S. Pdzniej przestrzen zapewniajaca wzgledne bezpieczenstwo maleje do
najmniejszych rozmiarow ludzkiego ciata:

Pierwsze kopnigcie

Oczywiscie: sentymentalnych wynurzen nie bedzie.

Za oknem Bestia, tramwaje jak czotgi.

W twoim brzuchu pod moja reka poruszyto si¢. (23 czerwca 1992, S 58)

Bestia staje si¢ symbolem leku przed czyms nieokre$lonym i nigdy do konca
niewypowiedzianym, nienazwanym. Anarchista moze trwa¢ w poczuciu winy
lub podja¢ samotng walke z niedostrzegang przez innych Bestig dopiero, gdy sam
utozy obraz odkrytej przez siebie rzeczywistosci. Swietlicki wyznacza biegu-
ny kreowanego $wiata z wlasciwym dla omawianej twdrczosci upodobaniem do
dzielenia-rozdwajania. Zimne Kraje znajduja oparcie w podstawowej dychotomii
chrzescijanskiej: niebo — piekto, chetnie przytaczanej przez poete w odwroconej
kolejnosci'. Swietlicki wiele zapozycza, zaréwno z tradycji literatury jak i ro-
dzimej tradycji religijnej. Znanemu od starozytnosci motywowi zejscia do piekta
towarzyszy u autora Piesni profana modernistyczny watek choroby. ,,Piekielna
goraczka” kaze bohaterowi wiersza Swietlickiego zglebiaé jaka$ ,,straszna tajem-
nice” (,,W goraczce przechodzilem przez pokdj, namietnie / otwieratem szuflade,
kilka szuflad od razu, / zanurzy¢ rece odwaznie — odwaznie, / poniewaz w kaz-
dej z szuflad mégt nagle si¢ znalez¢ / odtamek lustra — albo jaka$ stara / zyletka
ojca”). Przekonanie, ze wlasnie tajemnica tego, co niebezpieczne i niepewne uta-
twi samoidentyfikacje (,,Przypuszczatem, ze / jestem wystany w jakiej$ jeszcze
/ niejasnej misji, ktérag uswiadomie / sobie kiedy urosng”) skutecznie podsyca
namig¢tno$¢ poszukujacego. ,,Bramy piekiet” zostajg przekroczone, a pokoj — do-
tychczasowy $wiat — ginie w ptomieniach:

Bieguny
Tak sobie
wyobrazatem piekto: za drzwiczkami pieca

15 Zofia Zarebianka porownuje ucieczke Swietlickiego od $wiata do nagladowania gestu stwor-
czego z Ksiegi Rodzaju (Rdz 1, 1-2) i Ewangelii $w. Jana (J 1, 1). ,,U Swietlickiego $wiat rozpo-
czyna si¢ — jakby w opozycji do biblijnego opowiadania — od gestu skierowanego ku sobie przez
mowiacy podmiot tekstu: «Na poczatku byla moja glowa w moich rekach». To przeciez tylez
nasladowanie gestu stworczego, co ukazanie kierunku ucieczki — od ztego nieudanego $wiata ku
Swiatu wewnetrznemu, ku sobie, a zarazem od $wiata zewngtrznego ku narcystycznemu i ego-
tycznemu zapatrzeniu w siebie”. Z. Zargbianka, Rzeczywistos¢ i duch(owosé) w nowej poezji na
przykladzie tworczosci pokolenia ,,bruLionu”, w: tejze, Czytanie sacrum, Instytut Wydawniczy
»Maximum”, Krakow—Rzym 2008, s. 94.

16 Por, wiersz pt. Rajenie: ,,Nie ma juz por roku. / Jest piekto—niebo. / Niebo—piekto” (Cz 37).
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rozzarzajace si¢ ksztalty, juz nie do poznania,

r6zne kolory plonigcia, przed piecem umiatem
wytrzymac dtuzej niz przed telewizorem.

Czutem si¢ duzym wiascicielem wszystkiego
wrzucajac poprzez drzwiczki wegiel w ksztalcie kuli ziemskiej,
patrzac jak ptonie, goraczkujac z tego powodu.

[...]

Teraz — gdy mieszkam za drzwiczkami pieca

— w zimnie, ciemnos$ciach, kiedy wreszcie jestem
duzym, prawdziwym wiascicielem wszystkiego

— patrze przez uchylone drzwiczki na pokdj i widzg
jak si¢ powoli rozzarza, jak popiot

pokrywa szczatki stotu i krzeset 1 t6zka. (1988, ZK 4)

Juz samo wyobrazenie piekta jako pieca — ciemnego wprawdzie, ale zimnego
— umniejsza karzaca role inferna. Osobiste piekto wydaje si¢ niemal doskonatym
schronieniem. Inferno z widokiem na whasny pokoj, z takim samym wlasnym
piecem, do ktorego podmiot wstepuje dobrowolnie, cho¢ trawiony ,,piekielng
gorgczky” — czy cztowiek potrafit kiedykolwiek stworzy¢ sobie wygodniejsza
rzeczywistos¢? ,,Jestem w piekle i nic mi juz nie grozi, nic gorszego nie moze
mnie juz spotkac¢”. Nie o piekto jednak chodzi w wierszu, ale o samg $mier¢,
traktowang jako przejécie z jednego etapu zycia do drugiego. Utwor mozna od-
czytywac jako zapis pierwszego umierania przydarzajacego si¢ dziecku, ktore
nie potrafi pogodzi¢ si¢ z konieczno$cig dorastania. Dwa podstawowe okreslenia
rzeczywisto$ci — zimno i ciemno — mozna traktowaé u Swietlickiego jako emble-
maty dorostosci. Nie ma roznych koloréw spalania i szybkich, ptynnych zmian
ksztattow. Jest $wiat tworzony do tej pory przez dorostych — to znaczy winnych
za obecne w nim zto. ,,Piekto to my jako dorosli” — mowi ,,duzy prawdziwy wta-
Sciciel wszystkiego”, tak jakby wierzyl, ze gestem odtracenia dorostosci mozna
skaza¢ trudny do zniesienia $wiat na zagtadg.

Jedynym przewodnikiem po czelusciach piekielnego pieca jest ,,duzy praw-
dziwy wiasciciel wszystkiego”, co ogranicza rzeczywisto$¢ do osamotnionego
podmiotu — demona (spalenie wegla — kuli ziemskiej wzmacnia ten obraz). Wy-
daje sie, ze Swietlickiemu blizej niz do Dantejskiej wizji piekta!” jest do sezo-
nowych wycieczek po infernalnych czelusciach w stylu Rimbauda. Kluczowym

17 Oto Mieszkaniec Zimnych Krajow utknat w ostatnim, dziewiatym kregu piekta, najpewniej
w jednym z podokregdéw — Kainie przeznaczonym dla zdrajcy rodzin i bliskich. Wszystko spro-
wadzatoby si¢ wowczas do poczucia winy z powodu zdrady — siebie, bliskich, swojej tworczosci. ..
Dziewiaty (ewentualnie pietnasty, liczac ilo$¢ poetyckich zbiordéw) infernalny krag zamykalby
jednak perspektywe dalszych duchowych ,,wycieczek”. Por.: D. Alighieri, Boska komedia, Wy-
dawnictwo Greg, Krakow 2009, s. 116.
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staje sic motyw choroby, ktora Swietlicki pielegnuje w calej tworczosci, a szcze-
g6lnego znaczenia nadaje jej w Muzyce srodka. Analogia do ,,piekielnej goracz-
ki” Mieszkanca Zimnych Krajow jest u Rimbauda, jak pamigtamy, szalenstwo.
,Igranie z obtedem™® traktowane jest przez autora Sezonu w piekle jako zrodto
tworzenia:

Przywyktem do zwyczajnej halucynacji: z najwicksza tatwoscig widzialem meczet
w miejsce fabryki, szkote doboszéw prowadzong przez anioty [...]. Pdzniej obja-
$nialem swoje magiczne sofizmaty halucynacja stéw! W koncu uznatem nieporzadek
mojego umystu za u§wiecony'.

Sezon w piekle czytany jako zapis drogi odbywanej w rytm pér roku roz-
poczyna si¢ podobnie jak u Swietlickiego: ,,[...] wiosna przyniosta mi okropny
$miech idioty”?°. Potem nastepuje lato, zmiana nie odnotowana przez obu po-
etow. U Rimbauda najcieplejsza pora roku wigzataby si¢ z samg wedrowka po
piekle, jesien pojawia si¢ dopiero w Pozegnaniu, w ktorym jest tez mowa o leku
przed zima? W Swietlickiego opowiesci o dorastaniu lato byloby synonimem
dziecinstwa, jesien — walkg z pieklem dorostych, zima — pozornym przejsciem
na stron¢ zwalczanych. Podmiot Biegunow przedstawia si¢ jako demon, ktory zali
si¢ na swoj los, cho¢ sprawuje catkowita wtadze nad wlasnym piektem.

Przyjrzyjmy si¢ teraz, w jaki sposob Swietlicki wykorzystuje symboli-
ke chrzescijanska do zbudowania swojego infernum. Najbardziej wymownym,
a takze kolejnym wprowadzajacym do tematu piekielnej inicjacji, utworem wy-
daje si¢ wiersz Jonasz:

Mtoda zima, bezsnieznie. Och, dzisiejszy wieczor
uczynit z tej ulicy wnetrze wieloryba.

Byltbym nie zauwazyt lecz w sklepie warzywnym
sprzedawano fragmenty podmorskich zarosli
—1ineony w tej chwili zaczely wysytaé

mgle i wilgo¢. Katuze pelne tranu i krwi.

Przy krawe¢zniku znalaztem muszelke

i poczutem, ze jestem / trawiony. (1985, ZK 27)

18 Pisze Rimbaud w pierwszej czesci swojego dzieta: ,,Wezwalem oprawcow, zeby, konajac,
kasa¢ kolby ich karabindw. Wezwatem wszystkie plagi, by zadtawi¢ si¢ piachem i krwig. Moim
boéstwem bylo nieszczescie. Tarzatem si¢ w blocie, suszyl mnie wiatr zbrodni. Igratem z obtedem”.
A. Rimbaud., Sezon w piekle. Iluminacje, przekt. A. Miedzyrzecki, wstep J. Hartwig, Wydawnic-
two Proszynski i S-ka, Warszawa 1998, s. 15.

19 Tamze, s. 35, 36.

20 Tamze, s. 15.

211 obawiam si¢ zimy, bo jest porg wygdd”; tamze, s. 46.
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Utwor przynosi widmo $mierci z jej statymi u Swietlickiego atrybutami:
zimg i wieczorem (wzglednie — noca). ,.«Zosta¢ potknigtymy» jest [...] réwno-
znaczne z «umrzeéy, «dotrze¢ do Piekiet»”?? — pisze Mircea Eliade.

Zimne Kraje sg nie tylko wizja piekta ,,zdemontowanego” (przez ,,teologow
i psychologow glebi” jak chcial Rozewicz?®), pozostaja takze pod wpltywem wy-
obrazni dziecigcej, sktonnej do mnozenia monstrualnych projekcji. Rzeczy po-
wszednie mienig si¢ tu blaskiem niepokojacej dziwnosci, interpretowanej jako
nieustannie zagrazajaca cztowiekowi. Swietlicki wykorzystuje biblijne symbole
zagrozenia: od bestii — kusiciela (jak we Wstepie), ktory sprowadza $mier¢, do
bestii — szatana symbolizujacego zto i zagtade. Waznym symbolem zagrozenia
jest takze Babilon, przywotywany w dwoch biblijnych znaczeniach: w wymia-
rze realnym (analogie wspdlczesnego $wiata do starozytnego miasta znanego ze
Starego Testamentu) oraz metaforycznym (zapowiedz zagtady jak w Apokalipsie
sw. Jana). Autor Schizmy chetnie naktada na pozbawiang odniesien religijnych
wspotczesnos$¢ kalke czasu, w ktérym wazne wydarzenia interpretowane byty
jako ingerencja Boga w zycie ludzi. W jednym z pierwszych toméw powotuje do
istnienia starozytny Rzym, utozsamiany w Apokalipsie z Babilonem jako zré-
dtem wszelkiego zta?*:

Rzym

Tu wewnatrz ptywa ryba o czerwonych tuskach.
Rosliny rosng w strong najglebszej ciemnosci.
Miegdzy palcami woda. I $ni¢ si¢ nie sobie.
Jestem topielcem. Martwym — lecz zaleznym
nadal od Rzymu. Moja glowa chwieje

22 Nie ulega watpliwosci, ze ryba, ktora potyka Jonasza [...], symbolizuje $mier¢: jej brzuch
wyobraza Piekto”. Por. M. Eliade, Mity, sny, misteria, przet. K. Kocjan, Wydawnictwo KR, War-
szawa 1999, s. 272-273.

23 Por. wiersz Tadeusza Rozewicza pt. Brama, w: tegoz, Nozyk profesora, Wydawnictwo Dol-
noslaskie, Wroctaw 2002, s. 31.

24'W Apokalipsie Babilon to nierzadnica, ktora zasiada na szkarlatnej bestii, upija si¢ krwig
swigtych: ,,Ma wiele wspolnego ze Smokiem, ktory jest szatanem i z Bestia, ktora jest Antychryst”.
Por. Stownik teologii biblijnej, red. X. Leon-Dufour, przekt. K. Romaniuk, Wydawnictwo Palloti-
num, Poznan 1990, s. 63. Obraz prostytutki w Biblii stosuje si¢ do bezboznych miast, a Rzym od
czasOw starozytnych utozsamiany byt z Wielka Nierzadnica z Apokalipsy sw. Jana (por. Ap 17,
1-18). Prostytucja w sensie biblijnym to batwochwalstwo: ,,Przede wszystkim [...] prostytucja,
czyli nierzadem, nazywana jest w Biblii wszelka religia poganska. [...] Prostytutka Roma zasiada
nad wieloma wodami. Geograficznie odpowiada to potozeniu Rzymu nad rzeka Tybrem i wladzy
Rzymu nad calym basenem Morza Srodziemnego, dzielacym si¢ na wicle akwenéw. Obrazem
Rzymu byt Babilon, lezacy nad rzeka z odnogami i kanatami. Siedzenie sugeruje krolowanie. Ale-
gorycznie wody oznacza¢ maja [...] ludy podlegajace Rzymowi [...]. Wody przedstawiaty niekiedy
w Starym Testamencie ludy i armie [...]”. Apokalipsa swietego Jana. Objawienie, a nie tajemnica,
oprac. M. Wojciechowski, Edycja Swietego Pawta, Czestochowa 2012, s. 326-327.
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si¢ w lekkich podwodnych podmuchach.

A wewnatrz glowy ptywa mata ryba.

Rzym stuka palcem w powierzchni¢ wody.

Rzym dudni. Jedna z jego corek

zastapita mnie kims, co niezupetnie podobny jest do mnie,
ale mowi do niego postugujac si¢

moim imieniem, nieliczni dali si¢ przekonac,
niemo protestowata tylko jedna wiewiorka.
Pozostawitem nieporzadek, ale

wszystko si¢ utadzito. Rzym sam

poprawil moje akta, przystosowat je

do nowej sytuacji, moje wiersze rozdzielit

miedzy poetdéw Rzymu, bez zadnych problemow
udato si¢ to przeprowadzic.

Czasami tylko stuka palcem w powierzchni¢ wody
ipyta: ,,Jestes jeszcze tam?”.

Rosliny si¢ ruszajg, mowia: ,,Jest, jest”. (S 16)

Sprébujmy naszkicowaé mape hipsometryczng Swiata, po ktorym oprowa-
dza nas w tym wierszu Mieszkaniec Zimnych Krajow. Najblizszy wzrokowi,
oznaczony na mapie kolorem czerwonym bytby Rzym — imperium grzechu, na-
zwa kraju i jednocze$nie miasta”. Potem trudna do zinterpretowania powierzch-
nia, pod ktora dopiero rozgrywa si¢ wlasciwe zycie: rosliny rosnace ,,w stron¢
najglebszej ciemnosci” przekazujg Rzymowi wiesci o topielcu (ktory ,,$ni si¢ nie
sobie” — jest martwy, lecz nadal zalezny od imperium). Jedyng normalno$¢ pod-
wodnego $wiata, rybe o ,,czerwonych tuskach”, takze dopetnia wizja kuriozum
— mala ryba ptywajaca wewnatrz gtowy topielca®®.

Piekto Zimnych Krajow wymyka si¢ zdolno$ciom rozumienia dorostych.
Dziecinstwo wydaje si¢ tez kluczem do zrozumienia drugiej z opisywanych prze-
strzeni — nieba. Ponizej przytoczone zostaty trzy wiersze ze Schizmy (drugi tom)
zgodnie z kolejnoscia, w jakiej zostaty ulozone. W pierwszym tekscie, zatytuto-
wanym Uniwersytety, wraca motyw inicjacji ze $wiatem, ale w zupelnie nowej
odstonie:

25 Zaréwno starozytny Babilon, jak i starozytny Rzym to jednocze$nie nazwy miasta i pan-
stwa. Apokalipsa Swigtego Jana. Objawienie, a nie tajemnica..., s. 328.

26 W pozniejszych wierszach Swietlicki jeszcze doktadniej przenosi biblijng mape starozytne-
go $wiata na grunt wspolczesnosci. W jego relacji powszednieja zwlaszcza elementy kultury spy-
chane na margines. Por. fragment utworu Opluty: ,,Krakow i Nowa Huta. / Sodoma z Gomora. /
Z Sodomy do Gomory / jedzie sie tramwajem” (1992, 37 W 24).
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Nie ma si¢ czego wstydzi¢: chlopiec uczyl si¢

na strychu — kazda inna edukacja

nie jest konieczna — odbijal nad ranem

od t6zka — wspinat si¢ po schodach

— zastawial wejscie szafg — pewnym krokiem
szedt przez sam $rodek strychu — pajaki za$ karnie
prezyly si¢ na swoich

wartowniczych punktach.

Chtopiec rozbierat sig, stat, wchianiat.

Poprzez dziurg w dachu przemawialo niebo,
poprzez niebo natomiast przemawiaty ptaki,
ptakami przemawiaty r¢ce Boga ghuchoniemego.
Wszelka dobro¢ pochodzi od gtuchoniemych. (S 11)

Charakterystyczne, ze powsciagliwy na ogot poeta, pisze tak uczuciowy
wiersz. Bohater utworu wspina si¢ na strych, by z miejsca najblizszego niebu przy-
stuchiwac¢ si¢ Bogu. Gtuchoniemy Stwoérca przemawia dzietem swoich rak — ptaka-
mi. Te z kolei kierujg uwage na niebo, zamykajac dialog migdzy Bogiem a stworze-
niem z dala od tego, co przyziemne. Chlopiec, ktory stoi na strychu i chtonie nauki
ptynace z géry (w sensie dostownym i przeno$nym) wydaje si¢ jednym z wtajem-
niczonych w rytual dobroci. Czuje, ze musi ukry¢ si¢ przed dorostymi; wie, ze
nastepnym etapem edukacji jest zdjecie ubran. Gest ten mozna odczytywac ,,jako
symbol szczero$ci i otwartosci, czystosci, prawdy 1 bezbronnosci”?’. Chlonigcie ca-
tym soba mozna rozumie¢ takze jako najlepszy z mozliwych sposobéw uczenia si¢
$wiata — edukacj¢ dziecka: naturalng, wolng od nakazow i ograniczen.

Porozumienie z transcendencja réwniez wydaje si¢ niemozliwe poza obsza-
rem strychu, wyklucza je inny okres zycia niz dziecinstwo, wreszcie — jest aktem
pozawerbalnym. Jak pami¢tamy z innego wiersza, droga ,,0d litery do Boga” jest
Lupiornie dtuga i prawie niemozliwa”, szybko moze ja pokona¢ tylko cztowiek
podporzadkowany z goéry narzuconym regulaminom (Dla Jana Polkowskiego
1988, ZK 54). Mozemy jedynie przypuszczaé, ze Mieszkaniec Zimnych Krajow
podjat trud tego wyzwania. W ostatnich zbiorkach zdradza, Ze jest ciagle w ,,po-
fowie drogi” (mowi o sobie: ,,jestem odwrocony, odwrotny”, moge wziaé prze-
pustke z piekta, ale tylko na dwa dni — Dwa dni wakacji, MS 44).

27 Por.: J. Borowiec., Rozkopany grob. (Kilka uwag o $mierci zapisanej w wierszach M. Swie-
tlickiego), w: Mistrz swiata..., s. 49. Autor ukazuje korelacje Uniwersytetow z innymi wierszami
o strychu, konstatujac, ze strych jako miejsce dzieciecej inicjacji ze $wiatem, staje si¢ dla Swietlic-
kiego ,,bezpiecznym i magicznym zaciszem, do ktorego bohater jednego z wierszy bedzie w swo-
ich wspomnieniach udawat si¢ w daleka podroz, mijajac codziennos¢ miasta, aby «zamknac sig
tam z kilkoma przedmiotami» (Niedziela, przed potudniem, ZK 63)”; tamze, s. 50.
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Obok Uniwersytetow znajduje si¢ w Schizmie Piosenka z piwnicy:

Dno piwnicy jest wybrukowane
w ten sam sposob co niebo,

ale w piwnicy rodza si¢ jedynie
biate i §lepe zwierzeta.

Jezeli si¢ bez obaw wlozy reke

w sam $rodek butwiejacych resztek

— mozna namaca¢ malenkie serduszko,
wiecznie poruszajacy si¢ poczatek.

Wielki hatas na gorze. Na pigtrach
dzisiaj $wigto. A tutaj — w poétmroku —
nie ma $wieta. Przez piwniczne okno
wida¢ tylko podkute buty. (S 12)

Nagte przejscie z oswietlonego §wiatlem dnia strychu (chtopiec wkradat sig
na strych ,,nad ranem”) do ogarnigtej potmrokiem piwnicy sugeruje, ze w kre-
owanej przez Swietlickiego rzeczywistosci wyrazne sa jedynie sfery: strych
— piwnica, niebo — piekto. To, co posrodku — dom, codziennos$¢, zwyczajne
zycie — nie zajmuje uwagi opowiadajacego. Mozna powiedzie¢, ze zwyczajnos¢
istnieje w omawianej poezji przede wszystkim jako podniesiona do rangi nie-
zwyklosci. W wierszu powraca pragnienie poznania tego, co niebezpieczne,
motyw znany z Biegunow. O ile jednak w Biegunach chodzito o samoidentyfi-
kacje podmiotu, o tyle w Piosence z piwnicy przekroczenie granicy pewnosci
ma utatwi¢ znalezienie poczatku wszystkiego. ,,Wiecznie poruszajacy si¢ po-
czatek” — to ,,malenkie serduszko”, ktore bije w samym srodku ,,butwiejacych
resztek”. Takie zalozenie wyklucza udziat w §wigtowaniu ,,na pigtrach”. Ten,
ktory szuka drogi do zrodet, musi pozosta¢ w piwnicy i ograniczy¢ perspekty-
we¢ widzenia do sfery ciemnosci, niepewnosci (,,podkute buty” wywotujg nega-
tywne asocjacje: bohater zostaje w piwnicy, cho¢ boi si¢ ,,kopniakow™ od zycia,
ktore wybrat).

Cho¢ ,,w piwnicy rodzg si¢ jedynie / biate i $lepe zwierzeta”, tylko tam
mozna namacac ,,malenkie serduszko poczatku”. Szukajagcym, czyli bohaterem
wierszy Marcina Swietlickiego jest poeta, ktory — ze wzgledu na wykonywana
przez siebie profesje — nie moze bezposrednio wyrazi¢ wiedzy, jaka zdobyt ,,na
strychu”. Piosenka z piwnicy nawigzuje do wtajemniczenia, ktérego symbolem
jest noc. Wiersz mozna traktowac jako podtrzymanie wizji rozpadu $wiata na
niebo i piekto — przestrzenie wykorzystywane przez autora Trzeciej pofowy do
snucia opowiesci o dramacie dorastania, w ktorym gubi si¢ zdolno$¢ do porozu-
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mienia si¢ z ,,g6ra” (Bogiem, transcendencja). Przeobrazanie si¢ chlopca w me¢z-
czyzne jest jedna z nielicznych opisywanych przez Swietlickiego metamorfoz,
w ktorych mozna doszukiwa¢ si¢ autentyzmu. Dojrzewanie cztowieka, w natu-
ralny sposob powodujace ewolucje stosunku cztowieka do idei sacrum, poeta
przedstawia analogicznie do opisu postepow choroby niszczacej zar6wno ciato,
jak i dusze. Swietlicki siega po kreacje poety przekletego, zdolnego zniszczyé
wszelkie konwencje istniejace w zyciu i sztuce, ale gest ten jest napigtnowany
poczuciem winy:

Znami¢

Usta

byly catoscia,
rozpotowily sig.

Nieruchomy, na rynku,
z kartka w dtoni.

Przychodzg¢ na swiat
po nocy.

Brat wilk,
siostry z jeziora
przysytaja mi mgte pod gardto. (S 13)

Ten, ktory pisze nie moze by¢ dobry — doskonate usta, ktore ,,byty cato-
$cia, / rozpotowity si¢”. W tym kontekscie $wigto ,,na gorze” mogloby oznaczac
powszechne uznanie, a przeciez Mieszkaniec Zimnych Krajow jest poeta, ktory
konsekwentnie czerpie ze sfery ciemnosci, cho¢ nie zaniedbuje takze ,,drugiej
strony”.

Protagonista Swietlickiego, oznaczony znamieniem wykluczenia, idealnie
wpisuje si¢ w nakreslony we Wstepie model rodziny. Kain, jak pamigtamy, to
starszy brat przedstawiony jako zapowiedz istnienia. Abel, cho¢ mtodszy, po-
jawia si¢ wczesniej w Zimnych Krajach; jest pierwszym istnieniem, pierwsza
nazwa, poczatkiem utozsamianym z tym, co dobre — mtodo$cia, niewinnoscia,
dziecinstwem. Niestety, Abel ginie z rak Kaina, ktory jest w tworczosci Swietlic-
kiego symbolem dorostosci. ,,Powoli opuszczamy si¢ w szczeling. / Dam mu na
imi¢ Kain” — finalny wers z Zakonczenia mozna odczytywac takze jako przejscie
do etapu dorostoéci, ktora bohaterowi wierszy Swietlickiego narzucita kolejny
proces dojrzewania — ojcostwo.
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Badanie motywu sacrum w poezji autora Schizmy przypomina opisywanie kolej-
nych sentymentalnych klisz, namiastek strategii wyznania. W miarg jak powiela-
ne schematy zuzywaja sie, stabnie kontakt z odbiorca, w ktorego Swietlicki nigdy
nie wierzyt?®, ale dla ktorego od poczatku rozpisywat role dobra i zta.
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Sylwia Grzeszna
Why Cain? The Motive of “Sacrum” in the Early Poems of Marcin Swietlicki

(Summary)

The article is a part of one chapter of a doctoral dissertation. I described the ways of using the mo-
tive of “sacrum” in literary works of poets debuting in the 1990s.

Marcin Swietlicki, Tadeusz Rozewicz as well as chosen by me Jacek Podsiadto refer in
their poems to a modern formula of spirituality in which using the religious motives serves as
a means of maintaining contact with a reader that is raised in particular tradition. In an analysis of
Swietlicki’s literary works I take into consideration texts indicating the search of own discourse
of one of the representatives of the so-called “BruLion” generation, as well as the possibility of
religious conditioning of provocative gestures of the author of “Zimne Kraje.”

Keywords: analysis of newest poetry; association of literature and religion; the motive of
sacrum

Stowa kluczowe: analiza poezji najnowszej, zwigzek literatury z religiag, motyw sacrum.



