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Karol Samsel”

Cyprian Norwid w Crystal Palace
albo czy istnieje Swiatopoglad modernistyczny Norwida?

Jest co$ prawdziwie niepokojacego w niedostrzeganiu przez wspotczesnych
norwidologdéw uwiktania ich dyscypliny w problematyke modernizmu. Oczywi-
Scie, mozemy wyrozni¢ badaczy tak zwanego modernizmu Norwida, na czele
z Wiestawem Rzonca, autorem ksigzki Premodernizm Norwida — na tle symbo-
lizmu literackiego II potowy XIX wieku (2013)!, ktorego stanowisko w sprawie
Norwida jest skrajne, ale moze przez to — symptomatyczne. O wiele bardziej sto-
nowane, umiarkowane poglady na ten temat przedstawiajg w tej ,,wewnatrznor-
widologicznej” debacie méwiacy o Norwidzie nowoczesnym Michat Kuziak oraz
Stawomir Rzepczynski®. To Rzonca jednak doprowadza do polaryzacji stanowisk
i prowokuje nierzadko zazarte polemiki. Bywa, ze emocje biorg gore — tak jak ma
to miejsce w ostrej filipice Edwarda Kasperskiego pod tytutem Pseudo-Norwid,
czyli co sie komu podoba®, skierowanej przeciw ,,premodernistyczne;j” ksigzce
Rzoncy. Azeby uzasadni¢ postromantyczny, nie za§ modernistyczny rodowod
$wiatopogladu Norwida, Kasperski sigga do samych zrédet romantyzmu jenaj-
skiego, wskazujac cechy estetyki specyficznie schellingianskiej wpisane w Swia-
topoglad romantyczny Norwida i go gruntujace®.

Norwid jako spadkobierca, ,,p6zny wnuk”, dziedzic mysli jenajskiej to zale-
dwie jeden z argumentow wysuwanych w literaturze przedmiotu na rzecz twor-
czej anachronicznosci autora Quidama. Inny znajdziemy w serii prac istniejacych

* Dr, lewks@wp.pl, Wydziat Polonistyki Uniwersytetu Warszawskiego, Instytut Literatury Pol-
skiej, Zaktad Literatury Romantyzmu, ul. Krakowskie Przedmiescie 26/28, 00-927 Warszawa.

I'W. Rzonca, Premodernizm Norwida — na tle symbolizmu literackiego II potowy XIX wieku,
Wydawnictwo Wydziatu Polonistyki UW, Warszawa 2013.

2 M. Kuziak, Norwid i pejzaz nowoczesnosci. Wokét Paryza poety, ,,Studia Norwidiana” 2014,
nr 32, s. 61-81 oraz S. Rzepczynski, Norwid a nowoczesnos¢, w: Romantyzm i nowoczesnosé, red.
M. Kuziak, Universitas, Krakow 2009, s. 185-215.

3 E. Kasperski, Pseudo-Norwid, czyli co si¢ komu podoba, ,,Studia Norwidiana” 2014, nr 32,
s. 290-325.

4 Nie tylko w tek$cie Pseudo-Norwid... (m.in. na s. 292), zob. takze: E. Kasperski, Stowne
obrazy Norwida. Szkic z poetyki komparatystycznej, w: tenze, Kategorie komparatystyki, Wydaw-
nictwo Wydziatu Polonistyki UW, Warszawa 2010, s. 263-265 (o Fichtem), 266—268 (o Schellingu).
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w norwidologii od dtuzszego juz czasu, wskazujacych na klasycystyczny rodowod
mysli Norwidowskiej’. Niedawno zreszta przezylismy, i to po raz kolejny juz, re-
nesans tej Sciezki badawczej®. Klasycyzmowi Norwida nie przeczy takze Rzonca,
uwazajac, ze jest on istotnym sktadnikiem $wiatopogladu modernistycznego au-
tora A Dorio ad Phrygium’. Zarazem — jego samego tezy na temat modernizmu
Norwida sg postponowane, jego metodologia zas — w najlepszym przypadku bywa
uwazana za nichistoryczna, to jest nieneutralng w obrebie dyscypliny historyczno-
literackiej, jaka jest norwidologia. Aby to zobrazowac, postuzmy si¢ odpowiednim
przyktadem. Michat Kuziak nazywa Rzonce tworca ,.komparatystyki antylogo-
centrycznej”®. Konstatacja tego rodzaju jest ambiwalentna, cho¢ ma wydzwigk
komplementu, jeden badacz Norwida docenia prekursorstwo drugiego, nazywa je
i kodyfikuje, ale wymownie... lokuje to prekursorstwo poza norwidologia.
Czemu wigc dyskusja na temat $wiatopogladu modernistycznego Norwida
w przeciwienstwie do réwnolegtych dyskusji na temat klasycystycznych czy ro-
mantycznych elementow $wiatopogladu autora Assunty jest nieustannie marginali-
zowana? By¢ moze nie jest ona jeszcze (badz juz) przedmiotem norwidologicznego
tabu, ale bez Rzepczynskiego, Kuziaka czy Rzoncy o wiele tatwiej bytoby o taka
»tabuizujacg” konstatacje. Zaryzykowalbym zreszta stwierdzenie, ze nie w pelni
rozumiemy nawet romantyzm Cypriana Norwida. Co$ chyba méwi na ten temat
wyrazne, wyraziste wrecz dazenie Kasperskiego do ,,jenaizacji” polskiego poety,
jest ono, jak sie zdaje, przejawem szukania przez badacza antidotum na Norwida
romantycznego, romantycznego na sposob Mickiewiczowski, ktorego ,,po6t-Mic-

> Wymienmy te najnowsze, roznicujac jednak prace poswiecone tzw. antykowi Norwida i te,
ktore koncentrujg sie na temacie neoklasycyzmu poety. Sciezka antyczna: T. Mackiewicz, So-
krates Norwida. Kontekst — recepcja — kontynuacja, Wydawnictwo Wydziatu Polonistyki UW,
Warszawa 2009, M. Junkiert, Grecja i jej historia w tworczosci Cypriana Norwida, Wydawnictwo
Naukowe Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza, Poznan 2012; $ciezka klasycystyczna: R. Fie-
guth, Od ,,Pompei” do ,, Quidama”. Z problemow klasycyzmu norwidowskiego oraz K. Trybus,
Norwidowski klasycyzm — zarys problemu, w: Klasycyzm. Estetyka — doktryna literacka — antro-
pologia, red. K. Meller, Wydawnictwo Neriton, Warszawa 20009, s. 345-374, 375-390.

¢ Skutkiem rozwoju zainteresowania klasycyzmem w tworczo$ci Norwida sg wiasnie artykuty
na ten temat w tomie: Klasycyzm. Estetyka — doktryna literacka — antropologia pod red. K. Meller
(Wydawnictwo Neriton, Warszawa 2009).

7 Wskazywanie na klasycystyczne cechy Norwidowskiego warsztatu odbywa sie u Rzoncy
dwubiegunowo: z jednej strony podkresla badacz to, ze ,,w wymiarze stylu modernizm w Pol-
sce musiat by¢ przede wszystkim neoromantyzmem, we Francji zas mogt by¢ neoklasycyzmem”,
z drugiej natomiast sugeruje, ze ,,by¢ moze nie przypadkiem fascynowali Norwida ci, ktorych
francuskos¢ byla czyms wigcej niz cecha stylu”. Wtasnie ze wzgledu na francuski neoklasycyzm
Rzonca stwierdzi wigc w konkluzji swojej mysli, ze ,,tworzac nowy model poezji, Norwid kiero-
wat literature polska na nowo w stron¢ Francji” — W. Rzonca, Modernizm Norwida-paryzanina
w Swietle mtodopolskiego neoromantyzmu (Paul Verlaine w ujeciu Tadeusza Zelenskiego), w: ten-
ze, Premodernizm Norwida. .., s. 134-136.

8 M. Kuziak, Palimpsesty komparatystyki, w: Komparatystyka dzisiaj, t. I. Problemy teore-
tyczne, red. E. Szczesna i E. Kasperski, Universitas, Krakow 2010, s. 138.
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kiewiczowski portret” w badaniach si¢ po prostu nadzwyczajnie ustalit. Zgodnie
z nim, Norwid to troche¢ ,,romantyczny centaur”, ma w sobie co nieco z Mickiewi-
cza 1 co nieco z siebie samego jako jego sedziego, romantyzmu mutatis mutandis
Mickiewiczowskiego. Proba interpretacyjna Kasperskiego zatem, proba ,,jenaizo-
wania” Norwida, komplikuje obraz calosci, czyni go nawet wyrafinowanym, ale tez
— chyba go zaciemnia. Norwid inspiruje si¢ romantyzmem gtebokim, gtgbinowym,
hermetycznym i taki romantyzm znajduje nie tyle u Friedricha Schellinga, bo to
zaledwie ,,zrodlostow”, bo jezeli juz — to posrednio, lecz w Anhellim, Balladynie,
Krolu-Duchu, Beniowskim, czyli w dzietach poetyckich Juliusza Stowackiego, oraz
w muzyce Fryderyka Chopina. Przyjazn migdzy nim a Krasinskim wymaga tutaj
oddzielnego komentarza’. Dopoki jednak nie przyjmiemy, ze antropologia roman-
tyczna Norwida byta antropologia hermetyczng, ze patronowali jej Stowacki oraz
Chopin, nie Mickiewicz, dopoki nie zrozumiemy, w jaki wlasciwie sposob jej pa-
tronowali, dop6ty nie bedziemy w stanie odrézni¢ antropologii romantycznej Nor-
wida od implikowane;j tutaj antropologii modernistyczne;.

Ta ostatnia powstaje w niejakim oddaleniu od wzorca, tak jak w oddaleniu
od wzorca modernistycznego tworzy Norwid — nawet jezeli pozostaje w Paryzu i,
jak uwazalby Rzonca, kontaktuje si¢ lub przynajmniej styka z premodernistami
tego czasu!’. Naiwno$cig bytoby sadzi¢, ze dzieta Norwida zapisane po $mierci
Zygmunta Krasinskiego (ktore to wydarzenie, wlasnie ono, a nie Quidam, koja-
rzy mi si¢ nieodparcie z wewngtrzng cezurg Norwidowskiej mysli romantycz-
nej'!) przeniosg w skali ,,jeden do jednego” wszystko to, z czym zetknalby si¢
Cyprian Norwid w Paryzu okresu Il Cesarstwa. Stygmat, oczywiscie, nie bedzie
przypominat nowel Prospera Meriméego'?, ale podobnie jak one — bedzie usil-
nie starat si¢ pozostawac eksperymentem nowelowym na miar¢ Norwidowska,
quo modo Norwidae, nawet jesli Norwid zaangazuje do tego cata romantyczng

° Podczas gdy mozna Cypriana Norwida nazywac pierwszym nowoczesnym egzegeta Stowac-
kiego, a to prima facie za sprawa Wykladow o Juliuszu Stowackim oraz Dodatku o ,, Balladynie”,
w odniesieniu do Krasinskiego funkcjonalnymi okresleniami opisujacymi stosunek Norwida do
autora Nie-boskiej pozostaja pojecia mniejszej wagi i kalibru: to pisarska przyjazn, Norwid jest
co najwyzej polemista wobec Krasinskiego (mimo wszystko polemistg nastawionym przyjaciel-
sko — co wida¢ w perspektywie sporu Norwida i Krasinskiego wokot Irydiona), ale nie egzegeta
jego tworczoscei, jak dzieje si¢ to w wypadku Stowackiego ewidentnie wywolujacego w Norwidzie
pragnienie stworzenia syntezy tej tworczosci.

10°W. Rzonca, Modernizm Norwida-paryzanina..., w rdznych miejscach.

I Chciatoby sie powiedzie¢ poetycko: Krasifiski, umierajgc, zwalnia Norwida z obowigzku
wiecznej, ,,romantycznej wachty”. Jest to z jednej strony rodzaj zobowigzania przyjacielskiego,
z drugiej za$ — funkcja symboliczna, czysto umowna, symboliczna, na swoj sposob umowng po-
stacig pozostaje bowiem w oczach Norwida Krasinski, zwlaszcza w ostatnim okresie jego zycia,
ktory dla Norwida jest okresem pracy nad Quidamem, czyli anty-Irydionem.

12 Chociaz oczywiscie mozna Stygmat pod pewnymi wzgledami, np. cech stylu, narracji, po-
dobnych rozwiazan fabularnych, zestawia¢ z niektérymi nowelami Meriméego, np. z Podwdjng
omylkg.
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maszyneri¢ — problematyke historiozoficzng i etyczng (,,stygmatu narodow”) na
przyktad. Mozna zresztg zaktadac i to, ze romantyczna antropologia hermetyczna
Norwida bazujgca na twoérczosci Stowackiego oraz Chopina musiataby ewolu-
owaé¢ w sposdb adekwatny, to jest w blizniacza, modernistyczng antropologie¢
hermetyczng. Te drogg Swietnie rozpoznawat francuski parnasizm i symbolizm.
Hermetycznym pradem modernizmu, najdoskonalej skonceptualizowanym w to-
nie catej epoki, byl wlagnie symbolizm literacki, i zatem gdzie po Krolu-Duchu
moglby kierowaé si¢ Norwid, szukajac whasnej koncepcji szczegdtu, konkretu
poetyckiego, jak nie w stron¢ Baudelaire’a czy tez jemu podobnych mtodych,
parnasizujacych jeszcze (pot-)symbolistow minorum gentium? Co jasne, wybory
osamotnionego nawet posrod polskich emigrantdw Norwida mogly by¢ przypad-
kowe, nic bowiem nie dowodziloby jego rozeznania w mtodej poezji francuskiej
tego czasu, duch epoki przejawiat si¢ jednak wowczas takze w tekstach o wicle
stabszych, nizszych anizeli stynne Les fleurs du mal. | nawet brak dowodu lektury
Baudelaire’a przez Norwida nie przekresla mozliwosci konstatacji, ze Vade-me-
cum byto swego rodzaju odpowiedzig (,,auratyczng” odpowiedzig, odpowiedzia
wynikajacg z literackiej ,,aury czasu) na centon Francuza, ze bylo — powiedzmy
to wreszcie — polskimi ,,kwiatami dobra™",

Rzecz jasna, mowigc o modernizmie Cypriana Norwida, poruszamy si¢
w obrgbie samych przypuszczen, przypuszczen nieraz wzmacnianych niepetno-
prawnie za sprawg przestanki, a nie dowodu. Na porzadku dziennym sg tu za-
tem bledy w rodzaju petitio principii, ktéorych norwidologia bynajmniej si¢ nie
ustrzegta (celuje w nich niestety monografia Wiestawa Rzoncy). Sprawa skompli-
kowana jest jednak takze ze strony badaczy romantyzmu Norwida, skupionych
do tego stopnia na duplikowaniu licznych przeciez potwierdzen dla swojej prze-
stanki (nietrudno o to w skali tworczosci ,,dziewigtnastowiecznej” z definicji),
ze wytracajagcych watek Norwidowskiej antycypacji modernizmu. Sposobnosci
tymczasem do — jak ujatem to — antycypowania tego zupetnie nowego, nowo-
czesnego dla Norwida nurtu byto zaiste wiele. Pojawiaty si¢ nie tylko w kregu
francuskim i nie tylko po napisaniu przezen poematu Quidam. Chociazby wizyta
Norwida w londynskim Patacu Krysztalowym, ktéra musiata si¢ odbywa¢ po-
miedzy 3 a 13 grudnia 1852 roku, a wigc dopiero co po napisaniu poematu Pro-
methidion, moze okaza¢ si¢ dla poety przyktadem granicznego do$wiadczenia
nowoczesnosci. Wigcej: moze by¢ ona przykladem lekeji tego, co w teorii sztuki
dla Norwida najbardziej istotne i wtasne — to jest (ujmijmy rzecz metaforycznie)
,»eschatologii nowoczesnosci”. Roberto Salvadori w swoim cennym studium na

13 Dyskusja o zwigzkach laczacych $wiatopoglady Baudelaire’a i Norwida trwa juz dosy¢
dtugo (Hans Robert Jauss, Rolf Fieguth, Jozef Fert etc.). Przywotajmy najnowsza prace na ten
temat: M. Siwiec, Norwid i Baudelaire. Komparatystyka przetomu, w: Komparatystyka dzisiaj,
t. II: Interpretacje, red. E. Kasperski, E. Szczgsna, Dom Wydawniczy Elipsa, Warszawa 2011,
s. 213-231.
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temat mitu pierwotnego Crystal Palace, nazywa wzniesiony wspolnym trudem
londynczykéw gmach ,,arcydzietem konstruktorskiej $miatosci i poetyckiego
liryzmu” oraz ,,najbardziej sugestywnym archetypem nowoczesnej architektu-
ry”*. W tym wypadku chlubne miejsce pierwsze rzeczywiscie zobowigzuje:

Dokonat si¢ cud. Na trawie, posrod drzew Hyde Parku, wyrosta jak za dotknigciem
czarodziejskiej r6zdzki ogromna szklana konstrukcja. Wsparta na ledwie widocz-
nych, cienkich metalowych belkach, o migkkich, harmonijnych liniach i pelnych
wdzieku tukach, tak lekka, jakby nic nie wazyta, lada chwila gotowa poderwac si¢
do lotu. Jej kolor, biekit nieba odbity w szkle i bigkit belek, dawat efekt oslepiajace;j
jasnosci, potyskliwego splendoru. Tryumf lekkos$ci i $wiatta'>.

Jak mogl przyjmowaé to do§wiadczenie Norwid, autor dobrze zapoznanej
poetyckiej frazy o ,,tagodnym oku biekitu”? Jak uwaza Anna Krasuska, ,,tagod-
ne oko biekitu” z Norwidowskiego wiersza W Weronie (a wiersz powstatl jeszcze
w latach 40. XIX wieku) mogto zosta¢ przez Norwida ,,zapozyczone”, i to z jed-
nego z wloskich obrazéw ogladanych by¢ moze w trakcie podrozy poety po Italii.
Chodzi o Apoteoz¢ Wenecji Paula Veronese’a. Mtoda badaczka dzieta Norwida
skrupulatnie wyjasnia, ze:

Obraz stanowit gloryfikacje wtadzy i przedstawiat arystokratyczne rody Wenecji,
ktorych historie poruszat Norwid w swoim wierszu. Ponadto, mniej wigcej posrod-
ku obrazu, wida¢ byto skrawek bardzo jaskrawoniebieskiego nieba. To on przede
wszystkim przykuwat uwagg, jego kolor byt nadmiernie jasny, wrecz niespotykany.
Zostat on wpisany w forme zblizong do wygladu ludzkiego oka. Znajdowat si¢ tuz
nad glowami ludzi stojacych przy balustradzie, ktorzy reprezentowali na obrazie ary-
stokratyczne rody miasta'®.

W wierszu W Weronie ,tagodne oko biekitu” ,,zrzuca” w koncu ,,ze szczytu
gwiazdg”, ktora ,,spada i groby przecieka” (Il 22)". Zaskakujaca repetycje tego

4 R. Salvadori, Crystal Palace: mit pierwotny, w: tenze, Mitologia nowoczesnosci, przet.
H. Kralova, Fundacja ,,Zeszytow Literackich”, Warszawa 2004, s. 10.

15 Tamze.

16 A, Krasuska, artykul niepublikowany [rozdzial rozprawy doktorskiej pt. ,,Cyprian Norwid
w perspektywie parnasizmu francuskiego”, przygotowywanej pod kierunkiem prof. Wiestawa
Rzoncy w Instytucie Literatury Polskiej UW]. Zob. takze: M. Maciejewski, Norwidowskie ,,ta-
godne oko blekitu”, w: Liryka Norwida, red. P. Chlebowski i W. Torun, Towarzystwo Naukowe
KUL, Lublin 2003, s. 25—40.

17 Teksty Norwida cytuje wedlug wydania: C. Norwid, Pisma wszystkie, zebral, tekst ustalit,
wstgpem i uwagami krytycznymi opatrzyt JW. Gomulicki, t. [-XI, Panstwowy Instytut Wydaw-
niczy, Warszawa 1971-1976. Miejsca cytowanych tekstow oznaczam skrotem, w ktérym liczba
rzymska oznacza tom, arabska — strong.
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motywu w rzeczywisto$ci mogt Norwid obserwowa¢ wtasnie w Patacu Kryszta-
towym. Opis podobnego rodzaju doswiadczenia podczas podrozy po wnetrzach
gmachu pozostawia Lothar Bucher:

Jesli opuscimy wzrok nizej, napotkamy zelazne, pomalowane na niebiesko belki.
Poczatkowo nastepuja po sobie w znacznej odleglosci; potem cisng si¢ coraz gesciej,
poki nie przerwie ich biegu oslepiajacy snop $wiatta — transept — rozptywajacy si¢
w dalekim tle, w atmosferze ziemskiej, ktora wchiania kazdy naturalny element!'®.

Bucher opisuje wreszcie nowoczesng gre architektow Crystal Palace z per-
spektywa, nowoczesng do tego stopnia, ze skroty zastosowane przez nich okazujg
si¢ skrotami antyperspektywicznymi (sic!) — ci, ktorzy percypuja glebig przestrze-
ni nad nimi, pozbawieni niemal catkowicie gry $wiatlocieni, nie sa w stanie osza-
cowac odleglosci, jaka dzieli ich od koputy budynku. Dos¢ powiedzieé, ze wiele
podobnych chwytow stosowatl w poezji Norwid, i w realizacji tej oto strategii
by¢ moze nie inspirowal go bynajmniej perspektywizm wiloski zaobserwowany
podczas podrozy po Italii: florencki, wenecki, rzymski, lecz antyperspektywizm
budowniczych Krysztalowego Patacu. Koronnym zupetnie przyktadem tego spo-
sobu obrazowania pozostaje niezmiennie w tej tworczosci Dziecig i krzyz:

Mozemy dostrzec delikatng sie¢ linii, ale nie mamy klucza, by oceni¢ ich odlegtos¢
od oka i prawdziwe wymiary. Boczne $ciany zbyt sa od siebie odlegle, by mozna
je byto objaé jednym spojrzeniem. Zamiast biec od jednej Sciany do drugiej, wzrok
szybuje w nickonczacej si¢ perspektywie, ktdra niknie na horyzoncie. Nie jesteSmy
w stanie stwierdzié, czy ta budowla wznosi si¢ nad nami na wysokos¢ stu czy tysiaca
stop, 1 czy dach jest ptaski, czy zebrowany, bo nie ma tu gry cieni, ktora by pozwolita
naszym nerwom wzrokowym oceni¢ rozmiary'®.

W wierszu Norwida redagowanym po raz pierwszy w 1866 roku czytamy:

Patrz, jak si¢ zmienia:
Oto — wszerz i wzwyz
Wszystko toz samo,

%

Gdziez podziat si¢ krzyz?

*

Stat si¢ nam: brama.
(I 170)

18 R, Salvadori, dz. cyt., s. 12.
19 Tamze.
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To, co rzeczywiscie by¢ moze fascynuje Norwida formalnie, wywotuje
prawdopodobnie zarazem jego poznawczg repulsje — zwlaszcza w aspekcie mo-
ralnym. Krotki, ale znaczacy epizod wizyty Norwida w Palacu Krysztalowym
mogtby zresztg postuzy¢ za asumpt do stworzenia catkiem porywajacego eseju
poréwnujacego modernizm jego z modernizmem Stefana Zeromskiego. Sednem
zestawienia bylyby oczywiscie ,,szklane domy”, owa ,,szklanodomowos$¢”, prze-
jeta z doswiadczenia Crystal Palace, realizowataby si¢ u Cypriana Norwida na
wielu polach — migdzy innymi w lirykach, ktére eksponowatyby ,,szklanodomo-
wy” salon. Dokumentowatyby ten rodzaj aplikacji motywu leksemy: ,,krysztato-
wy” 1,,krysztal”, czgsto stosowane w podobnym odniesieniu w tej tworczo$ci®.
»Szklanodomowa” zapewne moglaby w tym lancuchu skojarzen okazac si¢ takze
tza, i jako ,,tza z krysztatu”, nigdy notabene niezaistniata w liryce Norwida, sta-
ng¢ obok stynnej Norwidowskiej ,,tzy z wosku”. Czyz bowiem konczaca wiersz
Po balu strofa zaczynajaca si¢ od stow ,,Otworzylem okna z drzeniem szkta...”
nie wskazywataby charakterystycznej, deprecjonujacej przemiany — 1za opada-
jaca z kandelabréw powinna by¢ ,tza krysztalowa”, skoro z krysztatéw spada?
Rozczarowanie podmiotu lirycznego jest mimo wszystko rozczarowaniem do-
brze mu znanym, ta tza bowiem (méwitby podmiot Norwida) jest zwykta, ma-
terialng, ziemska oraz przyziemng ,tezka” z wosku, ,,tlezka” ze $wiecy stojacej
w kandelabrowym, krysztatlowym uchwycie:

Otworzytem okna z drzeniem szkta,
Ze az gmach wstrzesta moja sita:
Z kandelabrow jedna spadia tza — —
Ale i ta jedna — z wosku byta!

I1319)

To jednak wcigz zaledwie detale. Wizyta Cypriana Norwida w Patacu
Krysztalowym mogta by¢ dla niego samego po prostu wstrzasajaca. Taka byla
dla Fiodora Dostojewskiego, w ktorego wyobrazni ,,sen o przezroczystosci zmie-
nit si¢ w totalitarny koszmar zlodowacialego spoteczenstwa”?'. Dokumentuja t¢
pisarska traume Zapiski z podziemia i jako takie stanowig jedno z najbardziej

20 Krysztal, krysztatowy [hasta] w: J. Puzynina, T. Korpysz, Internetowy stownik jezyka Cy-
priana Norwida, Pracownia Stownika Jezyka Norwida, Wydzial Polonistyki, Uniwersytet War-
szawski, Warszawa 2009, http://slownikjezykanorwida.uw.edu.pl/ [dostep: 19.06.2016]. Np. w Ta-
Jjemnicy lorda Singelworth, noweli, ktora bedzie w tym studium przedmiotem szczegodlnej refleksji:
,.Zadnej kartki muzycznej, zadnej ksigzki, albumu, ryciny... karty wizytowej etc. ..., posadzka
jedynie mozaikowa odzwierciedlata wszystkie meble, polerowne jak krysztal, zas poutwierdzane
w $cianach weneckie zwierciadta odzwierciedlaty znowu wszystkos¢, a ta, razem, wigcej Swietna
ijasna byta niz urocza (VI 157).

2I'R. Salvadori, dz. cyt., s. 15.
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przenikliwych rozpoznan projektu eschatologicznego wpisanego w nowocze-
snos¢: ,,«cztowiek z podziemia» Dostojewskiego rozbijat w ten sposob na kawatki
krysztat postepu i przeczuwal, jakie Smiertelne rany moglyby zada¢ egzystencji
jednostki odtamki zbyt przezroczystych falansterow?? — powiadal w zwigzku
z tym Salvadori. Na gruncie zestawien Norwida z Dostojewskim rzetelnie, cho¢
dyskusyjnie, a zarazem catkowicie kontradyktorycznie do mysli tutaj poprowa-
dzonej, ten problem przedstawita Ewangelina Skalinska:

Dostojewski, piszac zupetnie wprost, wydaje si¢ przerazony scenami, ktore ma oka-
zj¢ obserwowa¢ w miastach zachodnioeuropejskich. Szczegdlnie mocno na jego wy-
obrazni¢ oddziatuje ,,zsyntetyzowana” przestrzen Krysztalowego Patacu. To miejsce
wzbudza w nim wrecz co$ w rodzaju ,,leku metafizycznego”, wyptywajacego z gle-
bokiego przekonania o tym, ze wspotczesna mu cywilizacja zupetnie utracita swoje
podstawy chrzescijanskie i wielbigc osiggnigcia techniczne, oddaje hotd fatszywe-
mu Bogu. [...] Z kolei Norwida nowoczesno$¢ nie przeraza. Polski poeta patrzy na
wspoélczesne mu zjawiska cywilizacyjno-kulturowe w sposob obiektywizujacy; po-
strzega je na catosciowym tle dziejow?.

Pomimo tych konstatacji, niejako w kontrze do nich, moze warto by zastano-
wi¢ si¢ nad tym, jak daleko siega¢ mogltyby rozpoznania Norwida w tej kwestii.
Wydaje mi si¢ bowiem, ze i w tym wypadku trzeba by wskaza¢ przede wszyst-
kim na jego myslowa niezalezno$¢ od Dostojewskiego, po drugie — uznac tak-
ze w nim, Norwidzie, i to jeszcze przed opublikowaniem przez Dostojewskiego
Zapiskow z podziemia, istnienie ,,leku metafizycznego” wywotanego skala re-
wolucji nowoczesnej. Osmielam si¢ twierdzi¢, ze rownolegle z Dostojewskim,
pod wptywem zobaczenia Patacu Krysztalowego, Norwid tworzy swoj wiasny
autorski projekt eschatologicznego ujmowania nowoczesnosci. Pod tym pojeciem
rozumiem natomiast fakt o szerszej skali, a takze oddziatywaniu. Jest to fakt
(powszechnego zupelnie) odkrycia przez wspdlczesnych Norwidowi i Dostojew-
skiemu, ze tak zwane dzieto nowoczesne zawiera w sobie swoj wlasny poczatek
oraz koniec rozumiane w ,,znaczeniu temporalnym?”, nie za$ ,,wiecznym”, mimo
ze skadinad usitowatoby ono aspirowa¢ do bycia ,,Alfa i Omegg” (w znaczeniu

22 Tamze, s. 14.

23 E. Skalinska, Zblizenie siédme: Norwida i Dostojewskiego wizja cywilizacji i nowoczesnosci
dziewigtnastowiecznej, w: taz, Norwid — Dostojewski. Zblizenia i rekonstrukcje, Wydawnictwo
Uniwersytetu Kardynata Stefana Wyszynskiego, Warszawa 2014, s. 341-342. Skalinska pojmuje
kategori¢ nowoczesnos$ci bardzo szeroko, eksplikujac ja zreszta wyraznie w sposob ponowocze-
sny (za Michelem Foucaultem). Mimo wszystko zastrzega: ,,nie idzie mi o przyktadanie wspoltcze-
snych kategorii literaturoznawczych do zjawisk XIX-wiecznych, tylko o swoiscie ogdlnoludzkie
odczucie nowoczesnosci” (tamze, s. 325). Wskutek generalizacji termin niezaleznie od erudycji
autorki w dziedzinie komparatystyki tworczos$ci Norwida i Dostojewskiego pozostaje wigc niedo-
okreslony.
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pokrewnym dzietom Mallarmégo®*¥). W ramach ustalania poetyki tak zwanego
utworu nowoczesnego zaktada si¢ bowiem w jego ramach wewnetrzng celowos¢
1 swoiscie pojeta ,,wiecznos¢ formy” na podstawie mniemania o jej tworczym,
wielokrotnym przepracowaniu.

To odkrycie, demistyfikujace i demitologizujace jednoczesnie, czyni dzie-
wigtnastowiecznych ,,modernistycznych eschatologéw” awangarda argonautow
nowoczesnosci. Dostojewski zapoczatkowuje ten proces ,,eschatologizacji mo-
dernizmu” Zapiskami z podziemia w 1864 roku, czyni to jednakze na gruncie
europejskim. Norwid cztery lata wczesniej na gruncie polskim inicjuje escha-
tologiczng refleksje nad nowoczesno$cig utworem Cywilizacja. Co rozpoczyna
za$ Cywilizacja, wieniczy dopiero Tajemnica lorda Singelworth. Czyz tajemni-
czy Singelworth bowiem to nie klasyczny Man of 1851%, wychowywany w do-
bie ,,krysztatowego kultu” (skoro akcja noweli rozgrywa si¢ w Wenecji lat 80.
XIX wieku), dzi$ podrozujacy balonem aeronauta, reprezentant ,krysztatlowe;
metafizyki”? Pamigtajmy (przywotywane tu juz jeden raz) stowa Roberto Sa-
lvadoriego: Crystal Palace byt ,,triumfem lekko$ci i $wiatla” i sprawiat wrazenie
,.konstrukcji” tak ,,wdziecznej”, ze az ,,gotowej poderwac si¢ do lotu?. Doktad-
nie tak jak lordowski balon, ktérym podrézowal ekstrawagancki ni to arysto-
krata, ni to nuworysz. ,,Metafizyka krysztatlowa” Singelwortha byta nie tylko
klasyczng metafizyka dychotomiczng, lecz takze — zrecznie potrafita si¢ ,,po-
stuzy¢” przemocg symboliczng, dzielac porzadki na ,,czyste” oraz ,,nieczyste”.
Ow pierwszy reprezentowany byt przez apoteoze ,,wtokien, krysztatow, kropli,
ruchu, pary, pedu” (VI 160). Ten drugi — przez obrazy miast wznoszonych na
»kloakach”, na ,leniwych ramionach rozktadajacych si¢ olbrzyméw”, ,,wciaz
gnijacych Laokoonach™7 (VI 158—159) etc.:

Improwizator Toni di Bona Grazia z wigkszym niz kiedy zapatem glosit, ze
ulatujacy podroznik jest me¢zem misji, jest uprzedzicielem i zwiastunem Wielkiej

24 Warto w tym konteks$cie problemow siegnaé do istotnej w obszarze norwidologii rozprawy
Piotra Sniedziewskiego: P. Sniedziewski, Mallarmé — Norwid: milczenie i poetycki modernizm we
Francji oraz w Polsce, Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Adama Mickiewicza, Poznan 2008.

25 Termin zapozyczam z prac anglojezycznych na temat wiktoriafiskiego przetfomu nowocze-
snego. A. Briggs, The Crystal Palace and the Men of 1851, w: taz, Victorian People. A Reasses-
ment of Persons and Themes, 1851—67, Penguin Books Ltd., Harmondsworth, 1970, s. 45.

26 Zob. przypis 16.

27 Warto zauwazy¢, ze motyw ,.wcigz gnijagcego Laokoona” jako makabrycznego fundamentu,
kamienia wegielnego miasta nowoczesnego zaposrednicza dwie rownorzedne Norwidowskie fa-
scynacje: zainteresowanie modernizmem oraz klasycyzmem (antykiem w ujeciu klasycystycznym).
Jak pisze Rolf Fieguth, tworczo$¢ Norwida legitymuje si¢ ,,cechami osobliwie klasycyzujacymi,
ktore czasami przybierajg charakter estetycznie agresywnego archaizmu i $miatego eksperymentu
literackiego”. Za ich sprawa Norwid ,,jasno i dobitnie wskazuje paralelg”, a nawet ,,utozsamia”
kryzysowy stan antyku” z ,.kryzysem §wiata nowoczesnego” — R. Fieguth, Od ,, Pompei” do
,,Quidama”. Z problemow klasycyzmu norwidowskiego, w: Klasycyzm..., s. 372-373.
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Epoki nowej, ktora ma sta¢ si¢ dla ludzkos$ci rodzajem puryfikacji i czyms$ do Revi-
valu amerykanskiego podobnym...
(VI161)

Trudno chyba o dobitniejszy dowdd na to, ze Cypriana Norwida tak zwana
eschatologia modernizmu istotnie zajmowata. Jakkolwiek — od czasu napisania
Cywilizacji doszto do znaczacych przesunigé. Katastrofizm jako odpowiedz na
final nowoczesnych loséw cztowieka 1 $wiata, ktdry przynosita Cywilizacja,
zostal zastapiony niespotykang zupetnie w skali europejskiej modernistyczng
dystopia, ktora stusznie przeciez moglaby si¢ wydawaé Tajemnica lorda Singel-
worth. Dlaczego okreslam t¢ nowelg mianem dystopii? Co w Tajemnicy... jest
dystopijne lub dystopizowane? Chyba 6w eschatologiczny witalizm i optymizm,
ktoremu przede wszystkim towarzyszy cytowana powyzej tromtadracja di Bona
Grazii, zupetnie bezwarunkowo (jak mozna mniemac) oddanego wymowie ko-
lejnych pan-symboli Singelwortha (czysto$¢ — nieczystos¢, niskosé — wysokos¢,
zto — dobro; VI 158—160). Tu — odmiennie anizeli w Cywilizacji — Norwid jawi
si¢ juz jako bardziej wyrafinowany ,,eschatolog modernizmu”, zniuansowany
i wieloznaczny, sprawnie taczacy groteskowosé, a takze palinodyjno$é narra-
cji, operujacy ironig oraz patosem réwnolegle, nieroztacznie, syntetycznie. Jest
tutaj ,,eschatologiem” dojrzalym, nie za$ naiwnym, walczacym z pierwocinami
premodernizmu z ufnym przekonaniem, ze skrajnosci zawarte w owym pogla-
dzie na $wiat dajg si¢ wyrugowac, sg wylacznie efemeryczne (obraz katastrofy
w Cywilizacji przypominaltby pod tym wzglgdem obraz biblijnego potopu, ktory
zamyka stare i otwiera nowe).

Singelworth w momencie budowy Crystal Palace mogt mie¢ kilka badz kil-
kanascie lat, mozna go wigc nazwac dzieckiem ,,krysztalowego kultu”. I wlasnie
on — spadkobierca ,,krysztatowej metafizyki”, dojrzewajacy w cieniu Krysztato-
wego Patacu — w ostatnim passusie noweli jawi si¢ ogladajacym jako ,,malenki
i mdly punkcik znikajacy w przestworzu” (VI 161). Narrator noweli skrupulatnie
objasnia: ,,byt to balon lorda Singelworth” (VI 161) i chyba trudno o bardziej prze-
konujacy przyktad zuzytkowania przez Norwida mechanizmu litoty, tu stuzace;
pisarzowi do ,,eschatologicznego rozliczenia” z modernizmem. Nie znaczyloby
to chyba jednak, ze Norwid byt antymodernista. Rownie daleki jestem od stwier-
dzen, ze jego tworczos¢ reprezentuje model antyromantyczny. Zaryzykowatbym
raczej tezg, ze jako ,,eschatolog modernizmu” rzektby o nim, podobnie jak o swo-
jej tworczosci: ,,Syn — minie pismo, lecz ty spomnisz, wnuku” (II 17). Norwid
oczekiwatby wigc poznego, modernistycznego wnuka, modernizmu dojrzatego,
$wiadomego swojej skonczonosci, to jest temporalnosci — skonczonosci tradycji,
z ktorej czerpie, oraz skonczonos$ci przysztosci, ktéra ma przed soba (zauwazmy
niejako na korzys$¢ dla Wiestawa Rzoncy, autora Norwida — poety pisma. Proby
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dekonstrukcji dziela®®, ze za owego ,,pdznego wnuka” modernizmu mogtby prze-
ciez uchodzié... postmodernizm).

By wszystko pozostawato jednak jasne — w moim przekonaniu rownolegle
nalezy tu méwi¢ o dwoch istotnych modelach tworczosci Norwida. Autor Bran-
soletki z tatwos$cig bowiem daje si¢ zaklasyfikowac jako pisarz szeroko pojetej
dziewigtnastowiecznos$ci: jest sedzig modernizmu, ale i sedzig romantyzmu,
jest ,,eschatologiem modernizmu”, ale i ,,eschatologiem romantyzmu”, wreszcie
nie tylko oczekuje ,,p6znego wnuka” modernizmu (a wiec postmodernizmu?),
lecz takze — analogicznie — ,,p6znego wnuka” romantyzmu (czyli neoromanty-
zmu?). Dazy¢ wigc powinnismy do utrwalenia podwojnego modelowania twor-
czo$ci Norwida, zamiast tego jednak (jako norwidolodzy) staramy si¢ wyzna-
czy¢ interpretacje dominujace, hierarchizowa¢ Norwidowski sposob widzenia
$wiata, uprawia¢ swego rodzaju przemoc symboliczng i paradygmatyczng. Po-
trzeba tymczasem ,,dwuparadygmatycznego” — jezeli wolno tak rzecz okresli¢
— spojrzenia na Norwida, romantyczno-modernistycznego. Glos na temat pre-
modernizmu i modernizmu Norwida jednak (prosze wybaczy¢ generalizacjg)
stale ginie w dyskusji. Trudno jakkolwiek mowi¢ o modernizmie tego rodzaju,
»,modernizmie rozmytym” w sposob precyzyjny. By¢ moze pomocne okaza si¢
etykiety, propozycje uszczegotowien, wskazywanie na przyktad antropologii
badz tez teleologii specyficznie modernistycznych, ktore u Norwida datoby si¢
odnotowa¢. Niech jednym z takich wstepnych rozpoznan, widzen, postrzegan
stanie si¢ moja proba zobaczenia Norwida jako ,,eschatologa modernizmu” (na
zupelnie innych prawach niz te widoczne i skonstatowane u Fiodora Dostojew-
skiego®).

28 'W. Rzofica, Norwid — poeta pisma. Préba dekonstrukcji dzieta, Wydawnictwo Naukowe
Semper, Warszawa 1995.

2% W studium nie pojawia si¢ zadne odwotanie do stynnego, prekursorskiego dla watkéw no-
woczesnosci Norwida studium Zofii Stefanowskiej pt. Pisarz wieku kupieckiego i przemystowego.
Wynika to z paru powodow: po pierwsze — intencja autora studium jest odzwierciedlenie ak-
tualnego stanu badan nad modernizmem Norwida, a t¢ warstwe tworza prace badaczy takich
jak Rzepczynski, Kuziak, Fieguth, Sniedziewski, Rzonca, Skalinska etc.; po drugie — rozprawa
Stefanowskiej, znakomita skadinad, jest prima facie wskazaniem na sit¢ romantyzmu mickiewi-
czowskiego w tworczosci Norwida (tymczasem ja usitowalem od tego sposobu myslenia odejsé,
wskazujac na przejmowanie przez Norwida wzorcow romantyzmu glebinowego, hermetycznego
i uniwersalnego, nie powszechnego: reprezentowali te typy Stowacki oraz Chopin, i to oni otwie-
rali [by¢ moze] Norwida na modernizm); po trzecie — tekst Stefanowskiej zbyt silnie, zbyt jedno-
stronnie wskazuje, na to, ze temat ,,Norwid modernistyczny” redukuje si¢ nie tyle do modernizmu
samego Norwida, lecz do okreslonego typu lektury jego dziet (wytacznie) — dokonanej przez ,,mo-
dernistéw polskich” pod wptywem legendy autora Assunty, modelowanej przez mtodopolskiego
edytora jego pism, Zenona Miriama-Przesmyckiego. Zob. Z. Stefanowska, Pisarz wieku kupiec-
kiego i przemystowego, w: taz, Strona romantykow. Studia o Norwidzie, Towarzystwo Naukowe
KUL, Lublin 1993, s. 5-53.
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Karol Samsel

Cyprian Norwid in Crystal Palace or does the Norwid’s modern view
of the world exist?

(Summary)

The author of the article aims to add his voice to the debate (fundamental for the studies
of Norwid) on the tangled historical and literary origin of Cyprian Norwid and methods of le-
gitimising it: the romantic and modernist. Although the text is clearly seeking a new language
to talk about Norwid’s association with the subsequent modernist era (to describe Norwid’s case
the author uses the term “fuzzy modernism,” while calling the poet himself *“ an eschatologist of
modernism,” distinct in this respect from the apparently similar Fyodor Dostoyevsky — modern-
ist eschatologist), the ultimate conclusion is the Polish poet should be placed in the contaminated
trend. Also suggested is a need for a study of his literary works that would provide a double model
of the nineteenth background of Norwid’s text: as romantic, and at the same time modernist. As
a symbol of Norwid’s modernity’s the author chooses London’s Crystal Palace, a place that Norwid
(like Dostoyevsky) visited between 3 and 13 December 1852.

Stowa kluczowe: Cyprian Norwid; Fiodor Dostojewski; Crystal Palace; modernizm; roman-
tyzm; eschatologia

Keywords: Cyprian Norwid; Fyodor Dostoevsky; Crystal Palace; Modernism; Romanticism;
eschatology





