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L.odzka Orkiestra Symfoniczna czasow Wielkiej Wojny
w recenzjach Feliksa Halperna

Tragiczne pod wzglgdem gospodarczym lata [ wojny §wiatowej paradoksal-
nie przyniosty Lodzi pewne ozywienie zycia kulturalnego. Niemieckie wladze
okupacyjne, by zyskaé cho¢ czgsciowa akceptacje miejscowego spoleczenstwa,
zezwalaly np. na wystawianie antyrosyjskich sztuk teatralnych czy tez organizo-
wanie z rozmachem obchoddw polskich rocznic narodowych. Nie stwarzano tez
problemu przy zaktadaniu nowych organizacji spotecznych badz kulturalnych.
Ozywienie zycia artystycznego dotyczylto takze kultury muzycznej.

Wspominana w tytule Lodzka Orkiestra Symfoniczna (dalej: £OS) swoj
pierwszy nieformalny koncert data w lutym 1915 roku w gmachu Teatru Wielkie-
go przy ul. Konstantynowskiej (obecnie ul. Legionow). Orkiestra, sktadajaca si¢
wtedy z okoto 60 instrumentalistow, data koncert, z ktdrego dochdd przeznaczo-
no na rzecz bezrobotnych muzykdéw. Inicjatorami imprezy byli: dyrygent Tadeusz
Mazurkiewicz', wlasciciel sktadu nutowego Jozef Friedberg oraz nauczyciel jednej
ze szkot muzycznych, Gottlieb Tischner?. W sktadzie muzycznym znalezli si¢ za-
réwno profesjonalni muzycy, jak i amatorzy. Przed pierwszym wystepem przepro-
wadzono kilka prob®. Podczas koncertu mozna byto ustysze¢ utwory Beethovena,

! Tadeusz Mazurkiewicz (1887-1968) — dyrygent; absolwent konserwatorium w Lipsku w klasie

prof. Artura Nikischa. Uczyl gry na fortepianie w t6dzkiej szkole muzycznej Towarzystwa im.
F. Chopina. W sezonie 1915/1916 byt dyrektorem Lodzkiej Orkiestry Symfonicznej. W 1916 r.
podjat prace w Teatrze Wielkim w Warszawie. W latach 1923-1931 petnit funkcje dyrektora
artystycznego Opery Warszawskiej. Poset na Sejm z ramienia Bezpartyjnego Bloku Wspotpracy
z Rzadem w latach 1928-1930. Od 1929 r. cztonek Wielkiej Lozy Narodowej Polski. Zob. sze-
rzej: Dyrygenci polscy i obcy w Polsce dziatajgcy w XIX i XX wieku, pod red. L.T. Blaszczyka,
Krakéw 1964, s. 181-182; J. Waldorft, Diably i anioly, Krakow 1994, s. 48; L. Hass, Wolnomu-
larze polscy w kraju i na swiecie 1821-1939. Stownik biograficzny, Warszawa 1999, s. 310.

2 A. Pellowski, Kultura muzyczna Lodzi do roku 1918, £.6dz 1994, s. 305.

3 M. Karolak, Alfred Strauch — I dyrektor £édzkiej Orkiestry Symfonicznej, [w:] 90 lat Filharmo-
nii Lodzkiej, pod red. K. Juczynskiej, £.6dz 2006, s. 17.
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Svendsena, Wagnera czy Sibeliusa*. Publiczno$¢ przyjeta wystep z duzym entu-
zjazmem. Koncert odnidst znaczny sukces, takze finansowy — catkowity dochod
wyniost bowiem 1044,44 rbl. Zgromadzone fundusze podzielono migdzy muzy-
kow?. Zacheceni sukcesem artysci postanowili nie przerywaé dziatalnosci ze-
spotu, ktory wkrotce przyjat nazwe L.odzka Orkiestra Symfoniczna. W skladzie
zarzadu znalezli si¢: zastepca gtdéwnego dyrygenta, Robert Braeutigam, skrzy-
pek Aleksander Czudnowski oraz wiolonczelista Gustaw Horak®. Kapelmistrzem
w pierwszym roku dzialalnosci byt Tadeusz Mazurkiewicz. Orkiestra uzyskata
tez wkrotce od wladz niemieckich stosowne pozwolenie na dalszg dziatalno$¢’.
W statucie organizacji jako gtéwny cel wymieniano pomoc materialng dla muzy-
kow pozbawionych pracy przez wojne®. Poczatkowo dziatajacy w orkiestrze arty-
Sci otrzymywali przypadajace im okres$lone dzialy z kazdego koncertu. Z czasem
sytuacja ulegta zmianie i muzycy pobierali stale miesigczne pensje, ktérych wy-
soko$¢ w 1918 roku wahata si¢ migdzy 3,2 a 12,8 marki polskiej’. Istotnym dla
zespotu wydarzeniem byto pozyskanie nowego cztonka zarzadu w osobie zna-
nego w miescie propagatora muzyki, Alfreda Straucha'®, dzigki ktoremu Orkie-

4 Archiwum Panstwowe w Lodzi (dalej: APL), Zbior Teatraliow (dalej: ZT), sygn. 24, k. 6, AfiszLOS;
B. Busiakiewicz, Jubileusz Lodzkiej Filharmonii 1915-1961, ,,Ruch Muzyczny” 1966, nr 6, s. 3.
Sposrod szesédziesigciu muzykow pomoc rozdzielono pomigdzy czterdziestu, pozostali beda-
cy w lepszej sytuacji finansowej grali za darmo. Podobnie rzecz miata si¢ w kolejnych latach
dziatalnosci LOS. Zob. J. Cegielta, Dziecko szczescia. Aleksander Tansman i jego czasy, t. 1,
L6dz 1996, s. 39-40.

Gustaw Horak (ur. 1883 Lodz, zm. 1949 Bregencja) — dyrygent i wiolonczelista, absolwent
konserwatorium w Lipsku. Przez kilka miesigcy gral w orkiestrze carskiej w Petersburgu.
W Lodzi prowadzit chor meski ,,Zionsaenger” przy Gminie Baptystow mieszczacej si¢ przy
ul. Nawrot. W latach dwudziestych przeniost si¢ do Jugostawii. Brat przedsigbiorcy Adolfa
Horaka (1880-1955). Dziadek znanej stowenskiej pianistki Mariny Horak. Zob. szerzej: 50
Jahre Baptistengemeinde Lodz Nawrotstr 1878—1928, 1.6dz 1928, s. 26; E. Kupsch, Geschichte
des Baptisten in Polen von 1852—1932,1.6dz 1932, s. 168; A. Stawiszynska, Gospodarcza i spo-
teczna dziatalnosé rodziny Horakéw do 1945 roku, ,,Studia z Historii Spoteczno-Gospodarczej
XIX i XX wieku” 2009, t. 6, s. 222.

7 K. Wodzynski, Paristwowa Filharmonia w Lodzi 1915-1975, 1.6dz 1975, s. 9.

8 APL, Akta miasta Lodzi (dalej: AmL), Wydziat Statystyczny (dalej: WS), sygn. 23578, k. 180,
Lodzka Orkiestra Symfoniczna.

Osobne gaze artySci otrzymywali np. za uSwietnianie wieczoréw sylwestrowych, APL, AmL,
Rada Miejska (dalej: RM), sygn. 12941, k. 5, Podanie Lodzkiej Orkiestry Symfonicznej do
Magistratu z dn. 13 V 1918 r.; K. Wodzynski, dz. cyt., s. 12.

Alfred Strauch (1877-1934) — wiasciciel ksiggarni nut w Warszawie. W 1903 r. przenidst si¢
do Lodzi, gdzie otworzyt ksiegarnie i antykwariat przy ul. Mikotajewskiej 4 (z czasem zostala
przeniesiona na ul. Dzielng 24, a w 1916 r. na Dzielna 16, gdzie dziatata pod szyldem ,,Ksiggar-
nia naktadowa i sortymentowa”). W koordynowanej przez siebie ,,Czytelni Nowosci” prowa-
dzit agencje koncertowa, a przed wybuchem wojny wydzierzawit od Vogla sal¢ koncertowa na
1250 miejsc, ktora nabyt w 1918 r. (prawdopodobnie ze wspolnikiem I. Mazurem). Od sezonu
1918/1919 prowadzit agencje artystyczna ,,Dyrekcja koncertow Alfred Strauch”. Zob. szerzej:
J. Cegietta, dz. cyt., s. 18; M. Karolak, dz. cyt., s. 16; A. Kempa, M. Szukalak, Zydzi dawnej
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stra zyskata nowe miejsce prob i wystepow w wynajmowanej od niego tzw. Sali
Vogla przy ul. Dzielnej (obecnie ul. G. Narutowicza). Dzigki licznym kontaktom
w $wiecie muzycznym Strauch organizowat spotkania z uznanymi w Europie
muzykami, a takze przyczyniat si¢ do wzrostu sprzedazy biletéw. W zamian za
25% udziatu w zyskach netto Strauch zrzekt si¢ prowadzenia wlasnych imprez
w Sali Vogla przy ul. Dzielnej, co wyeliminowato ewentualng konkurencj¢ dla
LOS!. Orkiestra T. Mazurkiewicza rozwijata si¢ pomyslnie gtéwnie za sprawg
honorowego protektoratu, jaki oficjalnie roztoczyt nad LOS 16 kwietnia 1915
roku Karol Scheibler'?. Wiosng i latem 1915 roku £OS koncertowata zaréwno
w Teatrze Wielkim, ogrodzie Grand Hotelu, Domu Koncertowym przy ul. Dziel-
nej, jak i w Parku Staszica. Duza popularnosciag wérdd todzian cieszyty sie tzw.
koncerty popularne, organizowane z mysla o tutejszych robotnikach'. Podczas
letnich wystepow LOS objawit si¢ talent jednego z najgtosniejszych t6dzkich mu-
zykow — Aleksandra Tansmana. Mtody artysta pojawiat si¢ tez czasem w roli
prelegenta przed koncertami popularnymi'*. Innym uznanym muzykiem, ktory
debiutowat z L.OS, byt skrzypek Pawet Klecki.

Wsrod cztonkow 1 dziataczy LOS byli tez tworcy zdradzajacy talenty literac-
kie, ktorzy podejmowali si¢ utrwalania dziatalno$ci zespotu. Najaktywniejszym
kronikarzem Orkiestry byt Bolestaw Busiakiewicz, odnotowujacy najwazniejsze
wydarzenia czy tez repertuar zespotu na przestrzeni lat'®. Z L.odzka Orkiestrg

Lodzi. Stownik biograficzny Zydow tédzkich i z Lodzig zwigzanych, t. 1, £.6dz 2002, s. 147,
J. Strzatkowski, Drukarnie i ksiggarnie w Lodzi do 1944 roku, 1.6dz 1994, s. 109.

Bilety na koncerty LOS byty tez dostepne w biurze koncertowym Friedberga i Kotza przy
ul. Piotrkowskiej 90. Zob. M. Karolak, dz. cyt., s. 17; ,,Nowy Kurier Lodzki” (dalej: NKL) 1916,
9.01, nr 8, s. 3.

Wedtug krazacych w owym czasie anegdotek Scheibler nie tylko wspieral Orkiestre finansowo,
ale takze miat wplyw na dobor jej repertuaru. Gdy okazato sig, ze Orkiestra nie moze wedlug
zyczenia patrona odegraé¢ w czasie planowanego koncertu V Symfonii Beethovena ze wzgledu
na brak nut utworu, fabrykant dal muzykom 100 rbl z poleceniem natychmiastowego zakupu
partytur. Zob. L. Cieslak, Kultura muzyczna Lodzi wielonarodowej XIX-XX wieku, [w:] Pola-
cy, Niemcy, Zydzi. Sgsiedzi dalecy, bliscy, £.6dz 1996, s. 275; NKLE 1915, 20.04, nr 107, s. 1.

Z tzw. tanich koncertow korzystalo m.in. Robotnicze Stowarzyszenie O$wiatowe ,.Swiatlo”,
zktorym LOS, jak si¢ wydaje, nawigzata pewna wspotprace. W prowadzonym przez Stowarzy-
szenie chorze nauke $piewu prowadzit T. Mazurkiewicz. Zob. szerzej: W.L. Karwacki, £ddzka
Organizacja PPS-L 1906—1918, 1.6dZ 1964, s. 343; tenze, Z zagadnien kultury i oswiaty robot-
niczej w Lodzi w latach 1905—-1939, [w:] Widkniarze tédzcy. Monografia, pod red. E. Rosseta,
Lodz 1966, s. 164.

Wygtlosit m.in. odczyt poswigcony Mieczystawowi Karlowiczowi, APL, AmL, WS, sygn.
23578, k. 180, Lodzka Orkiestra Symfoniczna.

B. Busiakiewcz, dz. cyt., s. 4.

Bolestaw Busiakiewicz (1890—1971) — publicysta muzyczny i radiowy. W prasie debiutowat
w 1917 r. na tamach ,,Nowego Kuriera L.6dzkiego” tekstem o ks. Antonim Szandlerowskim,
pisywat tez recenzje teatralne, a jako dziennikarz radiowy prowadzit w latach 1928-1934 au-
dycje ,,Silva rerum” i ,,Koncert zyczen”. Po 1945 r. zwiazatl si¢ z Polskim Radiem w Lodzi,
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Symfoniczng wspotpracowal tez znany dziennikarz, specjalizujacy si¢ w tematy-
ce muzycznej, Feliks Halpern, ktory czesto przy okazji koncertéw popularnych,
z charakterystycznym dla siebie poczuciem humoru wyglaszat specjalne odczyty
zwigzane z tematykg imprez, np. O Beethovenie i Chopinie".

Feliks Halpern, urodzony w L.odzi w 1866 roku, miat wszelkie kompetencje,
by zajmowac si¢ krytyka muzyczng. Sam przez wiele lat studiowal gre na forte-
pianie. W rodzinnym mies$cie dawat koncerty kameralne'®. Wystepowat tez m.in.
w orkiestrze Stowarzyszenia Wzajemnej Pomocy Pracownikow Handlowych'.
Miat tez duze zastugi jako pedagog muzyczny. Uczyl m.in. w szkole muzyczne;j
Tadeusza i1 Ignacego Hanickich, udzielal prywatnych lekcji w swoim mieszka-
niu przy ul. Mikotajewskiej (obecnie ul. H. Sienkiewicza) 20?°. Halpern miat tez
doswiadczenie jako kompozytor. Skomponowal m.in. muzyke do utworow salo-
nowych na fortepian /llusion i Jasminy do stow Karola Laganowskiego, a takze
piesn liryczng W lipowe kwiaty do stow Leopolda Staffa®’. W 1916 roku napisat
muzyke do utworu poety-legionisty E. Stonskiego 4 gdy na wojenke szli...** Bywat
czlonkiem jury przy okazji konkurséw muzycznych, znalazt si¢ takze w skladzie
Lédzkiego Towarzystwa Muzycznego®. Doswiadczenie dziennikarskie Halpern
zdobywal w wielu t6dzkich redakcjach miejscowej prasy: ,,Gonca t.odzkiego”,
»lygodnika L.odzkiego Ilustrowanego”, ,,Nowego Kuriera t.0dzkiego”, ,,Godziny
Polski”, ,,Gazety Lodzkiej” czy ,,Przegladu Muzycznego”**. W swoich artykutach
dotyczacych glownie toédzkiego zycia kulturalnego wiele miejsca poswiecal LOS.

Recenzje autorstwa Feliksa Halperna sktadaty si¢ zwykle z dwoch czesci.
W pierwszej dziennikarz przyblizal czytelnikom odgrywany przez orkiestre
utwor, tlo historyczne jego powstania badz sylwetke kompozytora. Opowiesci te
przeplatane byty osobistymi refleksjami na temat dzieta i jego autora. W drugie;j

gdzie prowadzil m.in. cieszace si¢ popularnoscia ,,Zagadki muzyczne”, o ktorych J. Sztaudyn-
ger napisat fraszke: ,, Wieczorem, gdy zaktada gatki / Ukliada muzyczne zagadki”. Zob. szerzej:
A. Kempa, Sylwetki tédzkich dziennikarzy i publicystow, £.6dz 1991, s. 12; Stownik biograficzny
historii Polski, pod red. J. Chodery i F. Kiryka, t. 1, Wroctaw 2005, s. 183; J. Sztaudynger,
A. Sztaudynger-Kaliszewicz, Chwalipieta czyli rozmowy z Tatq (I-1X 1970), Krakéw 2007, s. 87.

17" APL, AmL, WS, sygn. 23.578, k. 180, L.6dzka Orkiestra Symfoniczna.

18 Wystepowal m.in. w triach fortepianowych z E. Marschem oraz H. Goebele. Zob. szerzej:
A. Pellowski, dz. cyt., s. 243-245.

19 W okresie miedzywojennym pisywat tez do ,,Glosu Polski”, ,,Glosu Porannego” i ,, Prawdy”.
Zob. szerzej: A. Kempa, M. Szukalak, dz. cyt., s. 62; W. Pus, Zydzi w Lodzi w latach zaboréw
1793—1914, £6dz 2000, s. 127.

20 A. Kempa, M. Szukalak, dz. cyt., s. 62.

2 Tamze.

22 Zapis nutowy ukazat sie naktadem wydawnictwa ,,Gebethner i Wolff™. Zob. szerzej: J. Cegiet-
ta, dz. cyt., s. 41; Z. Kloch, Poezja I wojny swiatowej. Tradycja i konwencja, Wroctaw 1986,
s. 102; NKLE 1917, 22.02, nr 51, s. 4; NKL, 1918, 2.01, nr 2, s. 2.

23 A. Pellowski, dz. cyt., s. 166, 230.

24 W. Pus, dz. cyt., s. 121.
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czesSci recenzent skupiat si¢ juz wylacznie na dokonaniach artystycznych LOS.
Pod uwage bral zarowno cato$¢ wykonania, jak i wktad poszczegolnych muzy-
kéw w uwienczenie dzieta. Recenzent opisywat m.in. reakcje publicznos$ci i ogdl-
ng atmosfer¢ koncertu.

Oproécz refleksji dotyczacych poczynan catej orkiestry Halpern czesto skupiat
si¢ na konkretnych cztonkach zespotu. Znaczng wage przywigzywat do dyrygen-
tow?. Szczegdlnym uznaniem recenzenta cieszyt si¢ Aleksander Tuerner?, ,[...]
znany nam z poprzednich koncertéw jako dyrygent uwazny i przytomny, a jed-
noczesnie przejmujacy si¢ nastrojem dzieta, ktorego wykonanie kreuje [...]"%".
Pomimo uznania dziennikarz odnotowywat tez stabsze wystepy kapelmistrza,
ktérym nie przypisywal jednak wigkszego znaczenia, a jedynie ttumaczyt gorsza
kondycja danego dnia: ,,Wczoraj p. Tuerner byt Zle uosobiony. Miatem wrazenie,
jak gdyby jakis wewnetrzny niepokdj udzielit si¢ catemu zespotowi trwajacy nie-
mal w czasie catego wieczoru”?,

Z grona dyrygentow duzym uznaniem Feliksa Halperna cieszyt si¢ wyste-
pujacy okazyjnie z LOS warszawski dyrygent Zdzistaw Birnabum?®. Recenzent
wielokrotnie z entuzjazmem opisywal jego umiejgtnosci oraz tatwos$¢ nawiagzania
kontaktu z zespotem. W recenzji /X Symfonii z maja 1916 roku czytamy:

Ztozyt si¢ na to wybitny talent muzyczny i niespozyty temperament artysty.
Dla osoby dyrygenta Birnbauma te przejaskrawione ruchy jego zdaja si¢ by¢
absolutng koniecznos$cig wyrazu wewngetrznego przezycia muzycznego, za po-
srednictwem ktorych dziata sugestywnie zespot orkiestrowy?’.

W wielu recenzjach Halpern wyrazat natomiast zdecydowang niechg¢ wobec
pojawiania si¢ dwdch dyrygentéw podczas jednego koncertu?.

25 W swym artykule Kapelmistrz, poSwigconym rozwazaniom na temat misji dyrygenta, Halpern

stwierdzit: ,,Dyrygent obowiazany jest nie tylko zrozumiec¢ i odczu¢ dzieto muzyczne, lecz wi-
nien odczucie wewnetrznej tresci utworu z taka bezposrednia pewnoscia przelac na grajacych,
azeby zyjacy w duszy dyrygenta obraz duchowy wykonywanego dzieta nabral plastycznych
cech [...]” (,,Gazeta Lodzka” (dalej: GL) 1915, 27.12, nr 344, s. 2).

26 Aleksander Tuerner (ur. 1867 Petersburg, zm. 1933 £6dZ) — dyrygent; studiowal w konserwato-
rium muzycznym w Petersburgu. Od 1905 r. dyrektor artystyczny Towarzystwa Muzycznego
w Lodzi. Prowadzit wlasny Instytut Muzyczny, przygotowujacy do nauki w konserwatoriach
muzycznych. Zob. szerzej: Dyrygenci polscy..., s. 312; NKL 1916, 8.09, nr 245, s. 4.

27 GL 1916, 25.01, nr 24, s. 3.

28 Tamze.

29 Zdzistaw Birnbaum (ur. 1878 Warszawa, zm. 1921 Berlin) — polski kompozytor, skrzypek i dy-
rygent pochodzenia zydowskiego; absolwent warszawskiego konserwatorium. Ksztalcil sie takze
w Kroélewcu i w Berlinie. W latach 1911-1914 i 19161918 dyrektor Filharmonii Narodowej w War-
szawie. Zob. szerzej: Stownik biograficzny Teatru Polskiego 1765—1965, Warszawa 1985, s. 37.

30 GL 1916, 2.05, nr 120, s. 3.

3 Tamze.
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Zurnalista zapatrywat sie pozytywnie na zaangazowanie zawodowe Broni-
stawa Szulca®, podkres$lajac czesto jego umiejetnos¢ duchowego przezywania
odgrywanego utworu i nawigzania wspoélpracy z orkiestrg. W 1916 roku Halpern
tak scharakteryzowat kapelmistrza:

Pan Bronistaw Szulc, dyrygent z duzg rutyng, zawsze uwazny, a jednocze-
$nie przejmujacy si¢ nastrojem utworu, ktérego wykonaniem kieruje, wydobyt
ze zbiorowego ciala orkiestrowego najroéznorodniejsze odcienie dynamiki®.

W recenzjach LOS dziennikarz poddawat tez ocenie muzykéw goscinnie
wystepujacych z zespotem. Duze uznanie w oczach krytyka zdobyt odwiedzaja-
cy kilkakrotnie miasto pianista Egon Petri**, ktory ,,wykazat duzo pomystowos$ci
artystycznej, wskutek czego interpretacja jego mieni si¢ bogactwem barw i §wia-
tlocieni”®. Z mniejszym entuzjazmem krytyk wypowiadat si¢ o dokonaniach
Maurycego Rosenthala*. Cho¢ Halpern zauwazatl jego znaczny potencjat arty-
styczny, to w tej kwestii polemizowat z opiniami innych znawcow tematu, ktorzy
nazywali Rozenthala ,,najlepszym pianistg na $wiece”’.

W ocenach artystow, zwlaszcza §piewakow, ktadt duzy nacisk na réznorodnosé
emocji, ktore prezentowali podczas wystepow. Pod tym wzgledem Halpern byt zwo-
lennikiem chociazby talentu i osobowosci Felicji Kaszowskiej*, o ktorej pisat:

32 Bronistaw Szulc (ur. 1881 Warszawa, zm. 1955 Tel Awiw) — waltornista, dyrygent, pedagog i kom-

pozytor. Od 1916 r. dojezdzat z Warszawy do Lodzi, gdzie byt dyrektorem i dyrygentem LOS.
Wchodzit w sktad zarzadu Zwigzku Lodzkich Muzykow Zawodowych. Zob. szerzej: APL, AmkL,
WS, sygn. 23.578, k. 81, Zwiazek Lodzkich Muzykow Zawodowych; A. Pellowski, dz. cyt., s. 306.

3 GL 1916, 15.02, nr 45, s. 3.

34 Egon Petri (ur. 1881 Hannover, zm. 1962 Berkley) — niemiecki pianista belgijskiego pochodzenia.
Od 1914 r. wystepowat w Filharmonii Warszawskiej, pézniej takze w Lodzi, Poznaniu, Lwowie
i Krakowie. W latach 1926—1939 mieszkat w Zakopanem. W 1939 r. wyemigrowat do USA, gdzie
w maju 1941 r. wraz z Janem Kiepura reprezentowat Polske podczas Wiecu Wolnosci (Freedom
Rally) w nowojorskim Madison Square Garden, podczas ktorego wykonal Poloneza Chopina.
Zob. szerzej: Encyklopedia Muzyczna PWN. Czes¢ biograficzna, Warszawa 2002, s. 74; A.K. Ku-
nert, Rzeczpospolita walczqca I-XII 1941. Kalendarium, Warszawa 2002, s. 168.

3 GL 1916, 29.02, nr 59, s. 3.

36 Maurycy Rosenthal (ur. 1862 Lwow, zm. 1946 Nowy Jork) — pianista; uczen Ferenca Liszta.
Uznawany za fenomen techniki fortepianowej. Absolwent filozofii na Uniwersytecie Wieden-
skim. Od 1928 r. wyktadat w Curtis Institute of Music w Filadelfii, a kilka lat pozniej otworzyt
wlasng szkote muzyczng. Zob. szerzej: R. Jazinski, Muzyka w Warszawie (1927—-1933), Warsza-
wa 1986, s. 101; M. Fuks, Muzyka ocalona. Judaica polskie, Warszawa 1989, s. 129.

37 GL 1915, 13.12, nr 331, s. 3.

3 Felicja Kaszowska (ur. 1867 Warszawa, zm. 1951 Bielsko-Biata) — $piewaczka polska pocho-
dzenia zydowskiego; sopran koloraturowy. Debiutowata w 1890 r. w Operze Warszawskie;j.
Wspolzatozycielka konserwatorium muzycznego w Warszawie. Dawata koncerty na scenach
europejskich i w USA. Zob. szerzej: Stownik muzykow polskich, t. 2, pod red. .M. Chominskie-
go, Warszawa 1967, s. 319.
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Dostrojona sama do wyrazu powagi i szlachetnosci, zachowuje go p. Ka-
szowska, zar6wno w wylewach uczu¢ zmystowych, jak przejawach tesknoty
i bolu, a pod zastong spokoju czué szczero$¢®.

W wielu tekstach dziennikarz podkreslat, ze od artysty oczekuje ukaza-
nia bardziej wlasnej osobowosci niz perfekcyjnosci wykonania. Brak ,,odkrycia
duszy” zarzucil np. pianiscie Michatowi Zadorze, w ktérego wykonaniach byto
,wiecej pianizmu niz psychologii’™®.

W niektorych recenzjach Halpern sugerowatl muzykom zmiany repertuaru,
jak pisat, nie zawsze odpowiadajacego dojrzato$ci wykonawcow. Idea taka zo-
stata wysunigta chociazby w stosunku do pianisty Karola Schroetera, ktoremu
dziennikarz zalecat zrezygnowanie z odgrywania dziel Beethovena, ,,do ktoérego
jeszcze nie dordst duchowo™!.

Wydaje sig, ze sposrod artystéw goscinnie koncertujacych z £ OS Feliks Hal-
pern najnizej cenil popularng skadinad szwedzka skrzypaczke Ebbe Hjerstedt.
Lodzki krytyk wydawat si¢ zupetnie nie podziela¢ entuzjastycznych opinii wy-
stawianych artystce przez innych krytykow. W 1916 roku po jej wystepie zano-
towal:

Program [koncertu — przyp. A.S.] przepleciony byt produkcja solowg szum-
nie rozreklamowanej szwedzkiej skrzypaczki Ebby Hjerstedt, ktéra wykonata
,Koncert D-moll” Vieuxtempa, a ktdrej gra nie przedstawia si¢ jeszcze zbyt
interesownie. We frazowaniu do$¢ poprawnym czué wigcej namystu szkoty niz
wyrazu indywidualnego uczucia, ktore obejmuje do$¢ szczupte ramy, a przytym
czysto$¢ gry pozostawia nieco do zyczenia [...]*.

Opinia ta nalezata do rzadko$ci w prasie todzkiej, gdzie bardzo rzadko kry-
tykowano wystepy uznanych artystow®.

W swych recenzjach Halpern zdecydowanie krytykowat przedwczesne, jego
zdaniem, debiuty mtodych muzykdéw na profesjonalnej scenie. Krytyczne uwagi
pod adresem mtodych adeptow przeplataty si¢ zwykle z pozytywna oceng ich
wrodzonych, acz nie do konca uformowanych talentow, zachetami do wytezonej
pracy i kontynuacji edukacji muzycznej. Jedng z mtodych artystek, ktorej wystep
negatywnie ocenit todzki krytyk, byta Lidia Kindermanowna*,

¥ GL 1916, 3.04, nr 93, s. 3.

40 GL 1916, 22.02, nr 52, s. 3.

4 GL 1916, 8.02, nr 38, s. 3.

2 GL 1916, 15.02, nr 45, s. 3.

4 A. Pellowski, dz. cyt., s. 113.

4 Lidia Kinderman (ur. 1892 £6dz, zm. 1953 Wieden) — §piewaczka operowa. Na profesjonalnej
scenie zadebiutowata w 1917 r. w teatrze w Teplicach. Wystepowata na scenach operowych
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[...]ktorej Spiew, mimo braku odpowiedniego wyszkolenia, zawsze bardzo sym-
patyczne wywiera wrazenie |...], lecz wykonanie wszystkich pies$ni i tym razem
nosilo stygmat ,,Naturgesang’u”, a nie sztuki §piewaczej, bedacej na ushugach
artystycznego wyrazu. Radzimy $piewaczce zaniecha¢ czym predzej wystepow,
nie szafowa¢ tym pigknym glosem, a zaja¢ si¢ jego kultywowaniem, gdyz przy
pomocy powaznych studidéw moze p. Kindermanoéwna liczy¢ w przysztosci na
daleko wigksze zadowolenie, anizeli tego dostarczy¢ moga przygodne sukcesy,
w tej liczbie i wezorajszy®.

Wyjatkiem wérdéd mtodych muzykdéw byt wedtug Halperna Aleksander Tan-

sman*®, ktoremu dziennikarz nie tylko nie szczedzit pochlebnych opinii, ale starat
si¢ umozliwi¢ prezentacje¢ umiejetnosci kompozytorskich przed szersza publicz-

no

scig?’. Niezwykle entuzjastyczne recenzje dokonan Tansmana krytyk pisywat

takze po jego wyjezdzie z miasta*s,

Halpern starat si¢ dokonywac ogolnej oceny pracy zespotu. Wypowiadajac

si¢ na temat jego osiggni¢¢, zapewne brat pod uwage trudne, spowodowane
wojng oraz brakiem funduszy warunki, w jakich przyszto rozpoczyna¢ L.odz-
kiej Orkiestrze Symfonicznej swojg dziatalnos¢. W jej pierwszych latach kry-
tyk podkreslat zwykle dobrg wole muzykow i ogdlne zaangazowanie pomimo

45
46

47

48

w Grazu, Stuttgarcie, Berlinie, Kolonii, Pradze, a takze w Ameryce Potudniowe;j. Zob. szerzej:
http:/www.isoldes-liebestod.info/Brangaene/Kindermann.htm zob. réwniez: http:/faustkul-
tur.de/1027-0-Wagner-in-Buenos-Aires. html#.UftK AtzwGp4 [10 marca 2013].

GL 1916, 25.02, nr 55, s. 3.

Aleksander Tansman (ur. 1897 £.6dz, zm. 1986 Paryz) — urodzit si¢ w domu przy ul. Prochnika
18, syn bogatego tddzkiego kupca. Od 1915 r. studiowat prawo na UW. Pobierat prywatne lek-
cje gry i kompozycji u Piotra Rytla. W 1919 r. otrzymat Grand Prix ogolnopolskiego konkursu
za Romans na skrzypce i fortepian. Po wyjezdzie do Paryza przyjaznit si¢ z Maurycym Rave-
lem. W swojej tworczosci nawiazywatl do motywow zydowskich, m.in. w operze Sabbatai Cwi.
Za zycia zadecydowat o przekazaniu pamiatek do Muzeum Historii Miasta Lodzi. Zob. sze-
rzej: J. Mechanisz, Poczet kompozytorow polskich, Warszawa 1993, s. 204-205; M. Fuks, dz.
cyt., s. 79, 114, 117; M. Hanuszewska, B. Schaeffer, Almanach polskich kompozytorow wspot-
czesnych, Warszawa 1982, s. 226, 282; B. Pietraszczyk, Zbiory muzyczne w Muzeum Historii
Miasta Lodzi, [w:] Muzyka Lodzi wczoraj i dzis, pod red. K. Juszynskiej, £.6dz 2003, s. 24-25;
A. Wendland, Gitara w tworczosci Aleksandra Tansmana, £.6dZ 1996, s. 11.

W 1916 r. za namowa Halperna dyrekcja Teatru Polskiego powierzyta Tansmanowi skompo-
nowanie muzyki do Gromiwoi. Decyzja ta zapadla w dos$¢ niejasnych okoliczno$ciach, by¢
moze wstepnie kompozytorem miat by¢ sam Halpern. Mtody Tansman miat na przygotowanie
muzyki zaledwie dwa dni. Przygotowana kompozycja spotkata si¢ z mieszanymi recenzjami
krytykow. Najkorzystniejsza z nich wyrazit sam Halpern. Przedstawienie przypadto natomiast
do gustu publiczno$ci. Tansman wspominat natomiast po latach wspdlne §wigtowanie sukcesu
wraz z innymi artystami zaangazowanymi do wspomnianego przedsiewzigcia. Zob. szerzej:
J. Cegietta, dz. cyt., s. 51-55; A. Kuligowska, Lesmian rezyserem, ,JOdglosy” 1986, R. XXI,
nr2,s. 152—-153.

J. Cegielta, dz. cyt., s. 63.
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licznych trudnosci. W niektorych recenzjach z tego czasu wyczu¢ mozna byto
jednak pewien niedosyt i znuzenie dtugotrwatym prowizorycznym stanem or-
kiestry, ktéra z jednej strony, mimo wytezonej pracy, nie mogta réwnac si¢
z profesjonalnymi orkiestrami symfonicznymi, a z drugiej strony daleko prze-
wyzszata lokalne stowarzyszenia muzyczne, gromadzace amatorow. Ta sytu-
acja sprawiata, ze niekiedy rzetelna ocena przedsiewzig¢ artystycznych LOS
byta bardzo trudna. W recenzji z koncertu konczacego sezon 1915/1916 recen-
zent zastanawiat sig¢:

Czy wynik artystyczny odpowiadat warto$ci arcydzieta i powaznym wyma-
ganiom? — oczywiscie trudno by byto tego wymagacé, lecz na ogot liczac, musi-
my nazwa¢ wykonanie symfonii udanym®.

Analizujac ogdlng warto$¢ zespotu LOS, Halpern zwracal duzo uwagi na
odpowiedni dobdr repertuaru, ktoéry powinien uwzglednia¢ mozliwosci stucha-
czy i orkiestry. Po jednym z koncertow z wiosny 1916 roku recenzent zanotowat:
»Pozwolg sobie zwrdci¢ uwage, ze zbytnie przetadowanie programu, jak to byto
wczoraj, mgczy w koncu zar6wno wykonawcow, jak i stuchaczy”.

Ostre stowa krytyki zaczety pada¢ w 1918 roku. Halpern podkreslat, ze po
trzyletnim okresie dziatalnosci zespdt powinien by¢ na duzo wyzszym pozio-
mie, a takze mie¢ jasno sprecyzowane cele artystyczne. Pigtnowat zte zarzadza-
nie zespotem, a takze przypadkowy dobor repertuaru. Z niechgcia obserwowat
inne zjawiska, niegodne $wiatyni sztuki, jakag w jego mniemaniu powinna by¢
orkiestra symfoniczna. W lutym 1918 roku w rubryce Ruch muzyczny w Lodzi
publikowanym na tamach ,,Godziny Polski” napisat:

Retrospektywny rzut oka na pierwsza potowe sezonu koncertowego utwier-
dza nas w przekonaniu, ze nasze zycie koncertowe nie tylko nie odpowiada po-
trzebie i pragnieniom ogoétu, lecz jest czyms$ sztucznym i fatszywym, od czego
odwraca si¢ z niesmakiem wrazliwa natura o subtelniejszym poczuciu estetycz-
nym. Dotychczasowa forma todzkiego zycia koncertowego jest parodia muzyki,
interesem wprawianym zazwyczaj przez sprytnych przedsigbiorcow, schlebia-
jacych upodobaniom tlumu, ktory nie szuka w muzyce glgbokich wrazen, lecz
ptatnej rozrywki po nuzacej pracy’'.

Jednym z powazniejszych zarzutoéw, jakie Orkiestrze czynil dziennikarz
w cytowanym artykule, byto zbyt silne, jego zdaniem, dostosowywanie si¢ do

4 GL 1916, 17.04, nr 107, s. 3.
50 GL 1916, 29.02, nr 59, s. 3.
31 Godzina Polski” (dalej: GP), 1918, 28.02, nr 60, s. 5.
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oczekiwan t6dzkiego stuchacza, zamiast wykonywania misji — co silnie podkreslat
— jaka orkiestra ma do zrealizowania na polu ksztaltowania masowych gustow:
»lnstytucja artystyczna nie powinna schlebia¢ gustom ttumu, lecz wladczym ge-
stem dyktowa¢ mu prawa, zmusza¢ stuchacza do wspiecia si¢ na jej wyzyny’2,
Halpern wskazywat tez personalnie winnych zaistniatej sytuacji: ,,Szczyt bezsty-
lowosci osiggnal p. J. Thornberg, ofiarujac nam program sktadajacy si¢ z ptytkich
kawatkow™.

Jedng z najostrzejszych recenzji, jakie wyszly spod piora Halperna w 1918
roku, byla zapewne ta opisujaca koncert popularny £LOS. Na wstepie autor pod-
kreslil, ze byl to najgorszy wystep w dotychczasowej dziatalno$ci orkiestry. Na
tenze rezultat, wedtug dziennikarza, ztozylo si¢ szereg czynnikow:

Koncert stanowit bowiem dysonans, niecharmonizujacy z istotnym celem
sztuki i obrazajgcym ucho nawet przeci¢tnego stuchacza. Jaki jest cel wia-
$ciwy popularnych odczytow, niby odczytow, niby objasniajacych wyktadow
o tworczosci odno$nego kompozytora, skoro w nastepstwie podaje si¢ stucha-
czom jakas$ kiepska ilustracj¢ w rodzaju ,,Poloneza E-dur” Liszta z nieudolnie
dokonang ,,amputacja” $rodkowej czeséci (na skutek brakujacych instrumen-
tow>*) lub jakiego$ surogatu muzycznego w rodzaju przeksztatconej dla nie-
dorozwinigtych (!) wstretnej przerdbki drugiej ,,Rapsodii” tegoz kompozy-
tora, mato podobnej do oryginatu. Szkoda, ze prelegent p. I. Weinstein® nie
zaznaczyl tego w swoim treSciwym przemowieniu o tworczosci Beethovena
i Liszta, przez co mégt cho¢ w czegsci genialnego tworce wobec stuchaczow
zrehabilitowaé™.

W cytowanym artykule, Halpern skrytykowat tez wystep mtodego pianisty,
Artura Filipowskiego, ktory uznat za falstart:

Nie mogg¢ wini¢ niepetnoletniego wykonawcy, ze si¢ odwazyl z takiem przy-
gotowaniem wystapic¢ na estradzie; nie mogg¢ rowniez wini¢ nauczyciela, gdyz

52
53
54

Tamze.

Tamze.

Halpern nawiazuje tu do powszechnie stosowanej przez LOS praktyki zastepowania braku-
jacych instrumentéw przez inne. Przyktadem moglo by¢ granie partii przewidzianych dla
harfy, ktorej jako instrumentu zbyt kosztowanego L.OS nie posiadata, przez fortepian. Braki
niektorych instrumentow zwigzane byty z faktem, ze wigkszo$¢ posiadanego sprzgtu pocho-
dzita z dawnej orkiestry fabrycznej zaktadéw Scheiblera, ktéra nie dysponowata niektorymi,
zwlaszcza drozszymi, instrumentami. £OS nie posiadata tez poczatkowo oboju, waltorni i kon-
trabasu. Zob. szerzej: J. Cegielta, dz. cyt., s. 40; A. Pellowski, dz. cyt., s. 305.

Ignacy Weinstein — krytyk muzyczny, dziennikarz ,,Nowego Kuriera £.6dzkiego”, a takze pre-
legent LOS. Zob. szerzej: J. Cegielta, dz. cyt., s. 38, 41.

%6 GP 1918, 5.01, nr 5, s. 5.

55
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$miem watpic¢, aby to si¢ stato z jego woli [...]. Dyrektor [LOS — przyp. A. S.]
nie powinien dopuszczaé do takich eksperymentow?’.

Opinie wyglaszane przez Halperna ulegaty jednak pewnym zmianom. Juz
w czerwcu 1918 roku na tamach ,,Godziny Polski” zaobserwowa¢ mozna byto
znacznie przychylniejsza postawe wobec ganionych wezesniej koncertow dla pu-
blicznosci o mniej wyrobionych gustach. Aprobowat tez fakt, ze wystepy £LOS
dawaty szans¢ zaistnienia nie tylko absolwentom konserwatoriéw muzycznych.
Pisat:

Koncerty popularne majg jeszcze i t¢ dobrg strone, ze przez intelektualng
i tanig rozrywke umozliwiajg dostep do estrady mlodym talentom lub dyletan-
tom, ktorych artyzm i uzdolnienie wznosi si¢ ponad poziom przecigtno$ci’®.

Krytyk docenit zwtaszcza wystgpujacego czgsto wraz z L.OS znanego 10dz-
kiego dermatologa, Lazara Prybulskiego, ktory, jak zauwazyt zurnalista, ,,byt
obdarzony tadnym gtosem barytonowym”.

Na tle zamieszczanych w prasie recenzji autorstwa Halperna dochodzito
czasem do zatargéw miedzy dziennikarzem a cztonkami LOS. Jeden z glosnie;j-
szych wybucht po publikacji w sierpniu 1916 roku sprawozdania z koncertu
benefisowego Orkiestry. Spor wywotal jednak nie opis dokonan artystycznych,
a niezrgczne zachowanie podczas wreczania kwiatow wystepujacemu goscinnie
dyrygentowi Zdzistawowi Birnbaumowi na zakonczenie koncertu. Na tamach
»Nowego Kuriera L.odzkiego” Halpern pisat:

[...] nagrodzono gos$cia, p. Zdzistawa Birnbauma, hucznymi klaskami oraz
kwieciem, po odbior ktorego zglosito si¢ na estradzie az dwoch dyrygentow
(sic). Widocznie trudniej utrzymac si¢ ,,w takcie”, gdy jest wigcej kapelmi-
strzow naraz®.

Oburzeni wypowiedzig dziennikarza muzycy LOS wystali do redakcji
NKL list z prosbg o zamieszczenie stosownego sprostowania. Wobec odmo-
wy publikacji tekstu sprostowanie ostatecznie ukazato si¢ na tamach ,,Gazety
Lodzkiej”. Przekonywano w nim, Ze to publiczno$¢ wywotata na scen¢ oby-
dwu kapelmistrzoéw, a samemu Halpernowi zarzucano brak dobrej woli podczas
pisania tekstu®. Kilka dni pdzniej na tamach ,,Nowego Kuriera Lodzkiego”

57 Tamze.

8 GP 1918, 4.06, nr 150, s. 3.

39 Tamze.

%0 Autorce nie udato sie dotrze¢ do wspomnianego numeru NKE. Cyt. za: GL 1916, 26.08, nr 35, s. 6.
1 Tamze.



68 Aneta Stawiszynska

znalazta si¢ odpowiedz dziennikarza, ktory powolujac si¢ na upowaznienie ze
strony Birnbauma, opisat ze szczegdétami powazny nietakt, jaki wydarzyt si¢
podczas koncertu:

I byloby wszystko w porzadku, gdyby w imieniu benefisanta, tj. orkiestry,
pierwszy kapelmistrz, ktéremu Birnbaum reke wyciagnat, dary te [kwiaty
i upominki — przyp. A.S.] przyjat. Ale w tej samej chwili na estradzie zjawit
si¢ p. Bronistaw Szulc z uprzejmemi uktonami w strone publicznos$ci, niezda-
jacej sobie sprawy, komu bije brawo, gdyz benefis p. Szulca byt niedawno, i co
w trakcie tego za kulisa estrady zaszto [...] Otdz Birnbaum nie zgodzit si¢ na
wprowadzenie p. Szulca na estrade, uwazajac, ze wieczor jest po§wiecony or-
kiestrze, a pateczka spoczywac¢ ma wylacznie w jego reku. Nie baczac na to,
p- Szulc ukazat si¢ na estradzie, a byt tak pewny, ze zostanie przez publiczno$é¢
niespodziewanie wywolany, ze z gory przygotowat wigzanke z upominkiem
od siebie dla drugiego dyrygenta p. Braeutigama, ktory rowniez rozptywat si¢
w uktonach w strong¢ publicznosci. Wespoét z trzecim dyrygentem p. Tuernerem,
ktory demonstracyjnie wyjscia na sceng odmowit, uspokajali$my Birnabuma,
ktory przez chwilg si¢ wahal, czy dyrygowac trzecia cze$cia koncertu®.

Jak podkreslat Halpern, zaproszony Zdzistaw Birnbaum opuszczat miasto
z oburzeniem i niesmakiem. Dziennikarz zakonczyt list otwarty apelem do kie-
rujacych LOS, by ci nie zapominali na przyszlos¢ o szeroko rozumianej godnosci
zawodowej. Pod listem Halperna znalazta si¢ tez notka redakcji ,,Nowego Kurie-
ra Lodzkiego” podkreslajacej, ze list otwarty cztonkoéw LOS, ktdrego publikacii
odmoéwiono, nie byt tym samym, ktory ukazat si¢ ostatecznie na tamach ,,Gazety
Lodzkiej .

W swych recenzjach dotyczacych LOS dziennikarz zamieszczat tez refleksje
na temat t6dzkiej publicznos$ci, nie zawsze potrafiacej si¢ zachowaé stosownie do
sytuacji. Jednym z najwickszych przewinien stuchaczy miat by¢ brak punktual-
nosci®. Dos¢ czesto Halpern podkreslat brak obeznania todzian ze sztuka i ich
brak krytycyzmu: ,,Doprawdy, zadne inne miasto nie posiada tak wdzigcznych
stuchaczow jak £.6dz, ale i tak kapry$nych, bo nie umiejacych nieraz odroznié
ziarna od plew”®.

02 NKL 1916, 28.08, nr 235, s. 3.

6 Tamze.

%4 W recenzji ze stycznia 1916 r. czytamy: ,,[...] publiczno$¢ nasza sadzi, ze punktualne [podkr.
— Halpern] stawianie si¢ na koncerty nie nalezy do dobrego tonu. Na wczorajszym koncercie
w czasie wykonania «Scherza» a wigc w trzeciej czgéci symfonii, znaleZli si¢ jeszcze marude-
rzy, defilujacy po Sali, a nawet przed estrada. Bylby najwyzszy czas zrozumie¢, ze szukanie
i zajmowanie miejsc powinno si¢ odbywacé w czasie przerwy, aby nie przeszkadza¢ wykonaw-
com i stuchaczom” (GL 1916, 18.01, nr 17, s. 3).

% GL 1916, 28.03, nr 87, s. 3.
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Feliks Halpern nie tylko dokonywal oceny todzkiego zycia muzycznego, ale

takze snut refleksje nad istotg profesji recenzenta muzycznego, krytycznie oce-
niajac zachowanie kolegdw po fachu. Zarzucat im m.in. pretensjonalne zachowa-
nie, ktére peszyto wielu muzykow. Pisal na ten temat:

Ale on [artysta — przyp. A.S.] przed tymi recenzentami, ktérzy czyhajg na
swoj zer. Siadajg oni zwykle na miejscach urzedowych, krzestach policmajstra,
komendanta, naczelnika strazy®® i na nich piastujg z dumg swoje godnosci. Nie-
ktorzy za jednym passe-partout sprowadzajg swoje zony, siostry, bratowe i te-
sciowe, a dyrekcja koncertowa godzi si¢ na to, obawiajac sig, ze nietolerancja
wzgledem rodziny recenzentéw uczynitaby krytyke surowsza. Biada skrzypko-
wi, ktoremu si¢ kilka flazoletow nie uda®.

Halpern zwracat tez uwage na ,,polityke muzyczng” poszczegdlnych redak-

cji, naktaniajacg piszacych do pochlebstw wobec okreslonych zespotow, ktorych
impresario wykupywat w danym tytule reklamy. Sam podkreslat, Ze po latach
udato mu si¢ by¢ krytykiem niezaleznym. W 1915 roku tak napisat o swojej pra-
cy: ,,Mogg przeto swobodnie spetni¢ zadanie stroza kultury, bedac na stuzbie li
tylko sztuki”®. Jednoczesnie nawotywat innych dziennikarzy do rzetelnej oceny
poczynan LOS:

Nad ta mtoda instytucja majaca szczytng mysl i checi, winni czuwac wszy-
scy, ktorzy sztuke mituja i o nig dbajg. Oczywiscie, jezeli si¢ kroczy ku wyzy-
nom, zdarzajg si¢ potknigcia, a nawet btgdy. Prawo narzekania na nie stuzy kaz-
demu, ale na prawo wytykania btedéw arty$cie-muzykowi moze sobie pozwolié
tylko krytyk muzyczny i to nie w imieniu gazety, a w imieniu wlasnym®.

Dziatalnos$¢ publicystyczna przynosita niewatpliwie Feliksowi Halperno-

wi uznanie. Uchodzil on za jednego z najwazniejszych tdédzkich autorytetow
w dziedzinie krytyki muzycznej. W 1916 roku zaproszono go do zawigzanej na
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Halpern nawigzywatl w tym miejscu do obowiazku pelnienia dyzuru przez przedstawicieli
Lodzkiej Ochotniczej Strazy Ogniowej w obiektach takich jak kina, teatry czy sale koncer-
towe, wprowadzonego w 1915 r. na mocy rozporzadzenia Prezydenta Policji, Matthiasa von
Oppena. Strazacy mieli obowigzek sprawdzi¢ obiekt na godzing przez planowang impreza
pod katem bezpieczenstwa przeciwpozarowego, a takze dyzurowaé w czasie przedstawienia,
koncertu itp. Koszt tychze dyzuréw ponosili wlasciciele obiektow. Zob. szerzej: APL, Lodzka
Ochotnicza Straz Pozarna, sygn. 115, k. 184, Protokot posiedzenia rady sztabowej z dn. 30 VIII
1917 r.; GL 1915, 13.09, nr 240, s. 2; NKE 1915, 28.01, nr 115, s. 2.

GL 1915, 11.12, nr 329, s. 1.

Tamze.

Tamze.
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potrzeby Wielkiej Ogodlnokrajowej Kwesty ,,Ratujcie Dzieci”” Sekcji Koncerto-
wej’l. W 1929 roku wydat tez ksiazke Muzycy w anegdocie i humor muzyczny,
dedykowang przyjacielowi, Julianowi Tuwimowi. Publikacja zawierata m.in. hu-
morystyczny opis relacji panujgcych w LOS™. Jak twierdzili mu wspotczesni, byt
to jedynie maty wycinek z licznych anegdotek, opowiadanych chociazby w cu-
kierni ,,U Roszka”, dzigki ktorym Halpern uwazany byt za jednego z najdowcip-
niejszych todzian™.

Obraz Lodzkiej Orkiestry Symfonicznej w recenzjach Feliksa Halperna to
przede wszystkim prawdziwe i niebanalne przedstawienie t6dzkiego zycia kul-
turalnego, z konieczno$ci dostosowujacego si¢ zaréwno do warunkéw ekono-
micznych, jak i mentalno$ci miejscowego odbiorcy. Byt to takze obraz $wiata,
w ktorym by¢ toczylo stata walke z miec. Dziennikarz mial swiadomos$¢, ze na
widowni zasiadali zwykle nie tyle koneserzy, co osoby zadne rozrywki. Zjawi-
sko to dotyczylo nie tylko kultury muzycznej, ale i wszelkich innych poczynan
artystycznych, ktore na og6t nie byty w petni rozumiane™. Z kontekstu recen-
zji wylania si¢ tez obraz 6wczesnych elit intelektualnych Lodzi jako srodowiska
trwale podzielonego, przepetnionego antagonizmami zaréwno zawodowymi, jak
i osobistymi. W tekstach zurnalisty nie trudno bylo tez znalez¢ obraz orkiestry

70 Jedna z najwigkszych akeji dobroczynnych organizowanych na ziemiach polskich w czasie

Wielkiej Wojny. Przedsigwzigcie zostalo zorganizowane po raz pierwszy w 1916 r. pod au-
spicjami Rady Gtownej Opiekunczej i byto kontynuowane w roku 1917. W dziatania te zaan-
gazowanych bylo 16 590 kwestarzy. Osoby ofiarujace datki otrzymywaty zazwyczaj pamiat-
kowe znaczki. Pieniadze zbierano podczas specjalnie organizowanych imprez kulturalnych,
odczytow, wystaw itp. Na terenie Lodzi w kweste ,,Ratujcie Dzieci” zaangazowane bytly
niemal wszystkie instytucje kulturalne i spoteczne. Nad przebiegiem akcji czuwata komisja
pod przewodnictwem ks. Henryka Przezdzieckiego. W 1916 r. na terenie powiatu t6dzkiego
zebrano tacznie 9 810 rbl. Zob. szerzej: M. Przeniosto, Organizacje samopomocy spolecznej
w Krolestwie Polskim w latach I wojny swiatowej, ,,Niepodlegto$¢ i Pamigé” 2011, R. XX XIII,
s. 69-70; Sprawozdanie Kwesty ,,Ratujcie Dzieci”, 1.6dz 1916, s. 301, 314; A. Stawiszynska,
To byla Orkiestral, ,,Ziemia L.odzka” 2013, nr 1, s. 4-5.
71 GL 1916, 23.05, nr 141, s. 3.
72 W jednej z anegdotek Halpern uwiecznit Birnbauma: ,,Z estrady zszedt bardzo korpulentny
wiolonczelista, ktorego otoczyli w pokoiku artystycznym wielbiciele i przesadzali si¢ w kom-
plementach. Wreszcie podchodzi do niego Z. Birnbaum, ktdry tego wieczoru dyrygowat,
z nastepujaca przemowa. «Styszatem Klengla...» (solista nieco zazenowany sktada ukton),
«...styszalem Casalsa» (solista pochyla glowe nizej), «ale muszg szczerze wyznaé, ze tak jak
pan, zaden z nich si¢ nie pocit»” (F. Halpern, Muzycy w anegdocie i humor muzyczny, 1.6dz
1929, s. 23-24).
J. Cegiella, dz. cyt., s. 41; A. Ochocki, Reporter przed konfesjonatem czyli jak si¢ w Lodzi przed
wojng robito gazete, £.6dz 2004, s. 122; J. Urbankiewicz, Parchy, szwaby, goje, £.6dz 1995,
s. 121-123.
Warto zacytowaé fragment recenzji wystawy prac Marka Szwarca z 1915 r., w ktorej dzien-
nikarz uzywajacy pseudonimu Omega pisal: ,,Potrzeba posiadac zaiste duzo odwagi cywilnej
i umitowania sztuki, aby w mie$cie tak malo wrazliwem na pigkno, jakim jest L.6dz, wystapic
z wystawa i to w duchu nowoczesnym” (GL 1915, 6.06, nr 140, s. 4).
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tworzonej przez osoby obdarzone nie tylko talentem muzycznym, ale i silng oso-
bowoscia, przez co w zespole dos¢ czgsto dochodzito do wasni. Nie sposob nie
wyczu¢ tez w nich podtekstu emocjonalnego. Sam, jako utalentowany, a jedno-
czesnie niespetniony pianista, nie mogl pogodzic¢ si¢ z jakoscig 6wczesnej kultury
muzycznej”. Opisana powyzej tworczo$¢ publicystyczna Halperna jest niezwy-
kle cennym zrodlem historycznym, pozwalajacym na poznanie 6wczesnego zy-
cia kulturalnego L.odzi i prawidet nim rzadzacych.

Feliks Halpern, podobnie jak wielu jego zydowskich rodakéw, zakonczyt
zycie w 16dzkim getcie, gdzie w 1942 roku zmart na tyfus plamisty. Jego gréb
znajduje sie na cmentarzu zydowskim przy ul. Brackiej’.

Aneta Stawiszynska

The Symphonic Orchestra in Lodz during the Great War from
the point of view of Felix Halpern

(Summary)

The Symphonic Orchestra in Lodz was established in 1915 and was the most impor-
tant music-related undertaking in Lodz during the First World War. This team of musi-
cians consisted of both professional musicians and novices. A lack of funds and instru-
ments were major problems faced by the orchestra. Nevertheless, the music created by the
SOL attracted numerous music aficionados living in Lodz, as well as well-known artists
from outside the city, who were willing to create music together with the main line-up.
Performances delivered by the musicians were also evaluated and analyzed by the local
press. One of their most important detractors was Felix Halpern, who kept track of the
concerts of the orchestra, as well as the various undertakings of its individual members.
Reviews written by Halpern illuminate the music-related world of Lodz, focusing on
the orchestra’s artists and audiences, evaluations and analyses of its performances in the
press, and the individuals who co-financed the orchestra. These are extremely important
for understanding the cultural life of Lodz during the aforementioned epoch.

> Najprawdopodobniej winna byla temu trema, z ktorg Halpern nie byl w stanie sobie poradzié.
Zob. szerzej: J. Urbankiewicz, dz. cyt., s. 122.
76 A.Kempa, M. Szukalak, dz. cyt., s. 62.



