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Streszczenie. Niniejszy artykul po§wigcony jest problemowi wykorzystania poezji konkretnej
w glottodydaktyce. Wydaje si¢ bowiem, ze wielu nauczycieli jezykow obeych nie docenia poten-
cjalu drzemigcego w tego typu utworach. Moga one tymczasem sprawdzi¢ si¢ w pracy ze shucha-
czami reprezentujacymi rézne kregi kulturowe (wynika to m.in. z faktu, ze tendencja do nadawania
wyrazom i tekstom form wizualnych inspirowanych realnymi ksztattami ma charakter uniwersalny).
W tekscie poruszony zostaje problem odbioru wierszy konkretnych i tworzenia wlasnych tekstow
nimi inspirowanych. Oméwione sa ponadto korzysci wynikajace z wprowadzenia takich utworéw
na zajecia jezykowe. Calos¢ zamyka opis lekcji przeprowadzonej z cudzoziemcami uczacymi si¢
polskiego w t6dzkim Studium Jezyka Polskiego dla Cudzoziemcow (SJPAC).

WSTEP

W dobie, kiedy coraz to nowsze rodzaje tekstow kultury znajduja zastosowa-
nie w procesie glottodydaktycznym, istnieja warunki sprzyjajace wprowadzaniu
na zajgcia rozmaitych form wypowiedzi. Poezja konkretna, jak dotad do$¢ rzadko
goszczaca w klasach jezykowych, ma wszelkie dane po temu, by zaistnie¢ jako
jeden z gatunkéw tekstow towarzyszacych nauce. Mysla przewodnig niniejszego
tekstu nie jest postulowanie jak najczestszego uzycia konceptow tekstowo-gra-
ficznych w glottodydaktyce, ale jedynie dostrzezenie i podkreslenie mozliwosci,
jakie daje sporadyczne jej wykorzystywanie w roli tekstu do odczytania (czyli
w roli bodzca) oraz tekstu do napisania (produktu samodzielnej pracy tworcze;j
studenta/ucznia).
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1. DEFINICJE POJECIA

Przedstawienie definicji poezji konkretnej niezbedne jest z wielu wzgledow,
m.in. dlatego, ze termin ten dla wielu 0s6b pozostaje niejasny. W toku badan ankieto-
wych nad obecnoscig poezji w procesie glottodydaktycznym' okazalo sie, ze ponad
40% badanych nauczycieli nie wiedziato, co kryje si¢ pod tym pojeciem. Mozna
jednak podejrzewaé, ze w wigkszosci byta to kwestia nieznajomosci samego okre-
$lenia, braku powigzania go ze zjawiskiem, z ktérym pewnie respondenci zetkneli
si¢ niejednokrotnie. Warto wobec tego przytoczy¢ kilka wybranych definicji.

Jak podaja autorzy Stownika terminow literackich (2008, s. 403), poezja kon-
kretna to nurt we wspotczesnej poezji eksperymentalnej, ktérego budulcem sg
graficzne reprezentacje znakoéw jezykowych (litery i ciagi liter, niekiedy utozone
w stowa) lub izolowane brzmienia (w przypadku poezji fonicznej, okreslanej mia-
nem muzyki konkretnej)>. Poszukiwania w obrebie wizualnego odzwierciedlania
znakow jezykowych stanowia o przynalezno$ci tej formy dziatalnosci artystycz-
nej takze do grafiki, a zatem do sztuk plastycznych. W utworach reprezentujacych
ten nurt obok znakéw literowych wystepuja czesto znaki interpunkcyjne, diakry-
tyczne, cyfry, symbole matematyczne itp. Stanowig one uktady, o ktorych wymowie
w duzej mierze decyduje wzajemne odniesienie na plaszczyznie. Wielu propagato-
réow ruchu poezji konkretnej wierzyto w mozliwos¢ wypracowania ponadnarodo-
wego, uniwersalnego jezyka poetyckiego. Czesto mowi si¢ tez o ich powigzaniach
z futurystami, gloszacymi postulat ,,stowa w przestrzeni” i dadaizmem (wigcej na
ten temat: Finlay 2000, s. 13, Thomas 1973, s. 118 1 214).

Dla M. Gizyckiego (2002, s. 121) poezja konkretna to ,,swoiste poematy kom-
pozycyjno-wizualne [...] tworzone za pomocg roznych uktadow liter i znakow
typograficznych, nie podporzadkowanych jednak zwigzkom semantycznym i syntak-
tycznym”. Stanowi ona odmiane poezji wizualnej, obejmujace;j teksty poetyckie, takze
historyczne (w tym starozytne), w ktorych stowa, linijki lub inicjaty tworza obrazy".

Jak podaje Stownik pojec wspotczesnych (Bullock i in. 1999, s. 443), pojecie
to zdobylto popularno$¢ w roku 1956, podczas stynnej wystawy sztuki konkretne;j

! Badania te przeprowadzone zostaly przez autorke niniejszego artykulu na potrzeby pracy
doktorskiej wsrod glottodydaktykow z Polski i Tajwanu. W sondazu wzigto udziat 159 nauczycieli
réznych jezykow, glownie indoeuropejskich, pracujacych w placowkach edukacyjnych réznych
szczebli — od szko6t podstawowych po uczelnie wyzsze.

2 Jednym z czotowych reprezentantdw tego pradu jest francuski artysta, Bernard Heidsieck
(ur. 1928), ktory od 1962r. zajmuje si¢ tzw. Poésie Action, prezentowana na ok. 500 pokazach
publicznych na catym $wiecie. Dotychczas wydat on ponad 80 albumow ze swoimi poematami. Cie-
kawe refleksje na temat istoty poezji i jej miejsca posrod innych dziedzin sztuki przedstawia w tek-
scie Postawiono mnie na nogi, wiec zostajg (Heidsieck 2004).

3 W literaturze przedmiotu funkcjonuje tez pojecie poezji figuralnej (Norwich 1994, s. 379).
Odnosi si¢ ono do utwordw, ktore cechuje wyjatkowosé uktadu graficznego oraz rozmieszczenie
stow/liter nawigzujace do tresci lub nastroju wiersza. Od potowy XX wieku poezja figuralna utoz-
samiana bywa z poezja konkretng.
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w Sao Paulo, zorganizowanej przez grupe brazylijskich poetow i projektantow,
inspirowanych sztukg konkretng*. Wedtug opublikowanego przez nich Planu
pilotazowego, opublikowanego w przegladzie ,,Noigandres” (nr 4/1958, nr 4),
wiersz konkretny jest ,,obiektem «samym w sobie i przez siebie» poprzez swia-
dome zastosowanie przestrzeni graficznej”. Artysci ci nawigzywali do dokonan
Mallarmégo i Apollinaire’a (zob. tez Sosnowski 2000, s. 176).

W latach 60. XX w. poezja konkretna rozprzestrzeniala si¢ na calym $wiecie.
Mozna wérdd reprezentujacych ja tekstow wyodrebnic:

— poezje semiotycznag, stosujacg symbole;

— poezj¢ emergentng, wykorzystujaca zonglerke literami;

— poezje kinetyczna, postugujaca sie metoda serii i permutacji;

— logogramy brazylijskiego tworcy Pedra Xisto;

— poezje fonetyczng (dzwigkowa).

Poezja konkretna to ,,twdrczos¢ pomiedzy poezja i malarstwem” — tak stwier-
dzono w tytule wystawy w londynskim Institute of Contemporary Art w 1965 .
(por. Gizycki 2002, s. 121). Podstawowymi budulcami utworéw omawianego nurtu
stajg si¢ znaki jezykowe, przestrzen i barwa’. Pismo, ktorego elementarng funk-
cja jest utrwalanie i przekazywanie réznego rodzaju tekstow, zyskuje w tym uje-
ciu nowg funkcje: z narzedzia staje si¢ ono surowcem artystycznym, tworzywem
semantycznym i wizualnym (por. Havel 1995, s. 4; Majewicz 2004, s. 2).

Gloéwna zasada tworcza poezji konkretnej staje si¢ autonomia znaku jezyko-
wego, wigzaca si¢ z jego wyodrebnieniem. Jak twierdzit S. Dr6zdz, najstynniejszy
polski konkretysta, ,,poezja konkretna polega na wyizolowaniu, zautonomizowa-
niu stowa. Wyizolowaniu go z kontekstu jezykowego, wyizolowaniu go takze
z kontekstu rzeczywistosci pozajezykowej, zeby stowo jak gdyby samo w sobie
i dla siebie znaczylo” (za: Lubowicz 2009, s. 156). Uzyskawszy tak dalece idaca
samodzielnos¢, znak 6w oddziatuje na adresata ze wzmozong sita.

2. ODBIORCA WOBEC SLOWOPRZEDMIOTOW?*

Synteza srodkow wyrazu, przektadajaca si¢ na nowa ,,sytuacje graficzng™’
wiersza, miata wpltyw takze na sytuacje¢ odbiorcy. Postawita czytelnika wobec
nowych wyzwan, angazujac go w swoistg gre (por. Dziamski 2009, s. 126). Eugen

4 Sztuka konkretna to pojecie stworzone przez holenderskiego malarza T. van Doesburga
i artystow z grupy Art. Concret (zob. Myers 1974, s. 75, Zabczynska 2008, s. 524).

5 Ciekawe uwagi na temat funkcji poszczegdlnych elementow kompozycyjnych w poezji
S. Dr6zdza zamieszcza E. Lubowicz (2009, s. 158-160). Wskazuje ona m.in. na rolg, jaka pelni¢ miato
operowanie czernig i biela. Zdaniem tej autorki kolory te miaty podkresla¢ bezposredni zwiazek tzw.
Lpiecioksztattow” artysty z literatura.

¢ Okres$lenia tego jako pierwsi uzy¢ mieli A. de Campos, D. Pignatari i H. de Campos, w swoim
Programie poezji konkretnej, ktory ukazat si¢ drukiem w roku 1958.

7 Okreslenie — za L. Sosnowski (2000, s. 176).
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Gomringer, uznawany za jednego z pionierow ruchu poezji konkretnej, w swoim
pierwszym manifescie z 1954 r. napisat:

Wiersz konkretny uktada grupy wyrazéow tak jakby to byly gwiazdozbiory. Konstelacja
jest systemem, jest tez placem zabaw o okreslonych granicach. Poeta aranzuje pole zabaw
jako pole sity i wskazuje jego mozliwosci. Czytelnik, nowy czytelnik przyjmuje je w duchu
zabawy, by potem gra¢ na nim. Z kazda nowg konstelacja pojawia si¢ na $wiecie co$ nowego.
Kazda konstelacja jest rzeczywisto$cig sama w sobie, a nie wierszem o jakiej$ innej rzeczy.
Konstelacja jest wyzwaniem, a takze zaproszeniem (A4lphabet 2004, s. 16).

Przyjmujac to zaproszenie, odbiorca godzi si¢ na naruszenie dotychczaso-
wych przyzwyczajen zwigzanych z odbiorem poezji. Ma on koncentrowac si¢ nie
tylko na tym, co wyrazaja stowa, ale i na ich rozmieszczeniu w przestrzeni, poezja
konkretna to bowiem ,,poezja, ktorej nie mozna czytaé, ale ktorg trzeba réwno-
czesnie widzie¢”, jak stwierdza M. Masakova we wstepie do Antikodow (Havel
1995, s. 5, zob. tez Emmett 2004, s. 20). Tym samym zmienia si¢ pojecie czasu
lektury, o czym pisze L. Sosnowski (2000, s. 176), twierdzacy m.in., ze ,,oddziaty-
wanie tego rodzaju dziela nie rozciaga si¢ w czasie zgodnie z logika jego czytania
(poznawania), lecz ma charakter niemal momentalny”.

3. POEZJA KONKRETNA JAKO TEKST GLOTTODYDAKTYCZNY

Pomyst wykorzystania graficzno-semantycznych konceptow na zajeciach
jezykowych zrodzit si¢ w wyniku refleksji nad rozmiarami zjawiska obecnosci
elementéw wizualnych w poezji wielu obszarow kulturowych, takze poza Europa.
Nie bez znaczenia wydat si¢ i fakt, Ze sg to praktyki artystyczne czesto glteboko
zakorzenione w poszczegdlnych tradycjach literackich, od wiekéw obecne
w $wiadomos$ci narodow, a zatem znacznie starsze niz sam nurt poezji konkret-
nej®. W samej Europie idea nadawania tekstom okreslonych ksztattow wykorzy-
stywana bylta juz w starozytnosci (przyktadem moga by¢ greckie epigramaty).
Jednym z najstynniejszych antycznych tworcow poezji wizualnej (wspolczesna
poezja konkretna uwazana jest za jedng z jej odmian) byt Teokryt®. Tego rodzaju
koncepty doceniane byly tez w baroku. Easter Wings (1633) G. Herberta to bodaj
najczesciej przywotywany przyktad utworu wizualnego w kregu kultury anglo-
saskiej. Bezposredni wptyw na dwudziestowiecznych tworcéw nurtu poezji kon-
kretnej wywarli dwaj francuscy poeci: S. Mallarmé i1 G. Apollinaire.

Nalezy jednak mie¢ na wzgledzie, ze sama dgzno$¢ do formowania zapisu na
ksztalt odpowiadajgcych im elementom rzeczywisto$ci pozajezykowej znalazta

8 Jej poczatki w Europie przypadty na lata 50., cho¢ pierwszych symptomow badacze dopa-
truja si¢ w poezji awangardowe;j.

? Szerokie omdwienie tego zagadnienia, wraz z cennym wyborem reprodukcji, znajdzie Czy-
telnik w albumie 7ext als Figur (Adler, Ernst 1988).
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odzwierciedlenie takze w rozmaitych formach pisma. Dotyczy to zwlaszcza pism
»hiefonetycznych”, czyli piktograficznych (wigcej na ten temat — Majewicz 2004).

Z glottodydaktycznego punktu widzenia tekst rozumiany by¢ moze, za Euro-
pejskim systemem opisu ksztatcenia jezykowego, jako ,.kazdy dyskurs (ustny lub
pisemny), odnoszacy si¢ do danej sfery zycia, ktory podczas wykonywania zada-
nia komunikacyjnego staje si¢ przyczynkiem do dzialania jezykowego, stano-
wigc jego wsparcie lub cel, a wigc funkcjonujac jako element procesu realizacji
lub jako produkt koncowy tego dziatania” (por. Janowska 2010: 563).

Warto tez zwrdci¢ uwage na uwagi sformutowane przez R. Cudaka, poloniste
pracujacego z cudzoziemcami, ktory pisze:

W nowym poststrukturalnym ujeciu [...] tekst, takze literacki, jest nie tyle produktem, ile
procesem. Jest konstrukeja otwarta, czekajaca na interpretacje, nieposiadajaca jednego
wyraznego znaczenia — jest tekstem do zinterpretowania. Stanowi miejsce dialogu z czytelni-
kiem i staje si¢ przestrzenia produkcji sensu. To przejscie »od dzieta do tekstu« przyczynia
si¢ do tego, iz poznawanie i rekonstrukcja jako formy obcowania z literaturg moga by¢ wymie-
nione na interpretacje. [...] W tej przestrzeni tekst nabiera znaczen, stajac si¢ tekstem dla nas
1 moéwiac nam o naszym swiecie i o nas samych. Traci swoja historyczno$¢. Barthesowskie
deja lu, kiedy uchwycimy tekst nie w kategoriach hermeneutycznych, ale intertekstualnych,
to $wiat lektur czytelnika, to przestrzen intertekstualna, ktora wypetniaja teksty czytelnika.
(Cudak 2010, s. 86)

Takie rozumienie tekstu pozwala dostrzec w wierszach konkretnych warto-
$ciowy material glottodydaktyczny. Czytelnik zostaje zainspirowany do otwarcia
si¢ na dialog z tekstem i formutowania wtasnych wypowiedzi w jezyku docelo-
wym. Urozmaicenie toku nauki kontaktem z poezja konkretng ma szanse stac sie
doswiadczeniem ze wszech miar pozytecznym.

Nalezy zaznaczy¢, ze tego typu koncepty mogg takze stanowi¢ baze do two-
rzenia wlasnych poematow. Warto zacheca¢ studentéw/uczniéw do komponowania
tekstow-obrazow, przede wszystkim dlatego, ze na ich podstawie mozna budowac
cickawe wypowiedzi o charakterze komentarzy do przedstawianych projektow.
Jak wskazuje J. Xu, nakltonienie studentow do samodzielnego pisania wierszy jest
jedna z najlepszych metod nauczania poezji (Xu 2008, s. 275). To sposoéb wyraze-
nia wlasnych emocji i do§wiadczenie ,,indywidualnej wladzy nad jezykiem”. Wigcej
na temat pozytkéw ptynacych z wprowadzenia takiej nieszablonowej formy pracy
w przebieg kursu dydaktycznego oméwionych bedzie w kolejnym punkcie artykutu.

4. KORZYSCI PLYNACE Z WYKORZYSTANIA
POEZJI KONKRETNEJ NA LEKTORACIE

Poezja konkretna moze zatem pehnic role impulsu do samodzielnego budowania
wypowiedzi. Wiele tego typu konceptow w gruncie rzeczy stanowi jedynie bodziec
wizualny do proby zwerbalizowania tego, co przedstawione na plaszczyznie, nie
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dajac odbiorcy zadnej podpowiedzi leksykalnej (np. w postaci cytatu, do ktdrego
mozna by odnie$¢ wypowiedz). Stawia przed konieczno$cig opisania tego, co si¢
widzi, w odwotaniu do najbardziej elementarnych rejestréw jezyka (np. zrelacjono-
wanie wzajemnego potozenia i proporcji poszczegolnych elementdéw), co — dzigki
swojej konkretnosci — nie zawsze jest takie fatwe. Uczacy si¢ staje bowiem przed
koniecznoscig precyzyjnego wyrazenia tego, co widzg pozostali uczestnicy zajec,
probujac rozwiktaé swoista tamiglowke. Jak ujat to T. Stawek (w odniesieniu do
tekstow T. Drézdza):

[...] stowa traca swoja czytelno$¢ i przejrzystos¢ wiasnie dlatego, ze pozbawione sasiedztwa
innych stow uktadajacych si¢ w zdania uderzaja nas swoja »czysta« czytelnoscia. Ta za$ jest pora-
zajaca, bowiem znak nie jest w niej neutralizowany przez inne znaki, ktére wioda nas w strong
coraz wyzszych porzadkow lektury (od litery do sylaby, od sylaby do stowa, od stowa do zdania,
od zdania do tekstu), ale wydobywa biel papieru, ciszg i pustke [...]. (Stawek 1994, s. 4).

Stanowigc jedng z odmian poezji wizualnej, wiersze konkretne sg wartoscio-
wym materialem przydatnym w pracy ze studentami/uczniami przejawiajacymi
modalno$¢ wzrokowg'?. Ilustrujac znaczenie stow, koncepty te utatwiajg zapamie-
tywanie relacji stowo-forma.

Jak juz wspomniano, obecnos¢ motywow zdobniczych odnotowana zostata
w pis$mie i literaturze wielu obszaréw jezykowych, od Europy przez Bliski Wschod
po wschodnie krance Azji i nie tylko. Obcowanie z wierszami-obrazami w klasie
jezykowej (zwtaszcza wielonarodowosciowej) daje w zwiazku z tym szanse na
interesujacy 1 wzbogacajacy dialog miedzykulturowy.

Zadaniem wielu lektorow, ktorzy wzigli udziat we wspomnianym sondazu,
utwory z nurtu poezji konkretnej moga stanowi¢ cenng pomoc w przyswajaniu
1 utrwalaniu probleméw jezykowych. Wyjatkowym tego dowodem jest wypo-
wiedz nauczyciela dialektu mandarynskiego. Nauka pisma ideograficznego pod
wieloma wzgledami przypomina, jego zdaniem, obcowanie z poezja konkretna;
stykajac si¢ ze znakiem, uczacy si¢ staje w gruncie rzeczy przed utrwalonym
przez wieki obrazem, bardziej lub mniej uproszczonym.

Kolejnym przymiotem przemawiajacym za uznaniem tego typu wierszy za
materiat przydatny w glottodydaktyce jest fakt, ze percepcja utworu konkretnego
nie jest tak czasochlonna, jak ma to miejsce w pracy z dluzszymi tekstami (akcent
moze by¢ potozony na samodzielng reakcje werbalng). Nie oznacza to bynaj-
mniej, ze poematy te sg szybkie i tatwe w odbiorze. Pamieta¢ jednak nalezy, ze na
lekeji jezyka obcego liczy sie nie tyle merytoryczna warto$¢ komentarzy na temat
sztuki, ile sposob ich formutowania, tym samym tekst staje si¢ tu pretekstem do
treningu okreslonych sprawnosci.

Proponujac sluchaczom prace z poematami konkretnymi, nauczyciel wyko-
nuje krok w strone przetamania lekcyjnej rutyny. Chocby tego typu materiaty

10 Tzw. wzrokowcy stanowig wigkszo$¢ uczacych si¢ (por. Komorowska 2005, s. 124).
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miaty pojawic si¢ tylko jeden—dwa razy w roku, niewatpliwie warto podjac probe
wspolnej pracy z takim niebanalnym materialem, ktoéry na pewno na dlugo pozo-
stanie w pamieci uczestnikow zajeé. Procz korzysci jezykowych, wynikajacych
z wykonania polecen lektora, poprzez kontakt ze sztukg studenci/uczniowie begda
mieli szanse rozwija¢ wyobrazni¢ i dojrzatos¢ odbiorczg.

Warto pamigtaé, ze ewentualne zachgcenie stuchaczy do tworzenia wlasnych
konceptow tekstowo-graficznych stanowi¢ bedzie znakomita mozliwo$¢ wykaza-
nia si¢ talentem plastycznym lub pomystowoscia, takze przez osoby mniej zdolne
jezykowo, na co dzien stojace w cieniu. Ciekawe rozpracowanie jednego stowa
moze by¢ dla nich tatwiejsze niz stworzenie dtuzszego tekstu, a dostarczy wiele
satysfakcji 1 przyniesie uznanie grupy czy nauczyciela.

Zachecajac grupe do tworzenia wlasnych konceptow tekstowo-graficznych,
nalezy jednak mie¢ na uwadze, ze:

— nie wWSzyscy zareaguja pozytywnie na takg inicjatywe; sam pomyst urozma-
icenia zaje¢ jezykowych technikami plastycznymi moze budzi¢ niezyczliwe reak-
cje, jako ze kojarzy si¢ nie tyle z wysitkiem intelektualnym, ile z koniecznoS$cia
wykonania fadnego rysunku.

— wielu uczestnikow zaje¢ moze ¢wiczenie takie potraktowac lekcewazaco
i zadang prace¢ wykonac niestarannie i bezrefleksyjnie, nauczyciel jezyka obcego
nie ma tymczasem mozliwosci wyegzekwowania warto$ciowych i gtgbokich. By
zadanie sprzyjalo realizacji wickszej liczby celow jezykowych, mozna dodatkowo
polecié, aby studenci/uczniowie opatrzyli swoj wiersz stosownym komentarzem,;

— kondensacja wypowiedzi moze niektorych stuchaczy oniesmieli¢, komen-
towanie takich tekstow bywa wyzwaniem nawet w jezyku ojczystym, tym trud-
niejsze jest ono w jezyku docelowym.

Wydaje si¢, ze decyzja o wprowadzeniu tego typu tekstow na zajgcia z kon-
kretng grupa jest kwestiag wyczucia i rozpoznania przyzwyczajen, predyspozycji
i upodoban. Nalezy ponadto uwzgledni¢ mozliwosci jezykowe — nie na wszyst-
kich poziomach mozliwa jest werbalna reakcja na impuls w postaci tekstu. Cwi-
czenia takie warto wprowadza¢ juz od poziomu B2.

5. OPIS PRZYKEADOWYCH ZAJEC
Z WYKORZYSTANIEM POEZJI WIZUALNEJ

Opisane ponizej zajgcia odbyly si¢ w 10dzkim Studium Jezyka Polskiego dla
Cudzoziemcow, z grupa na poziomie C1. Przeprowadzenie ich pozwolito na reali-
zacje okreslonych celow dydaktycznych, umozliwilo tez poznanie reakcji studen-
tow na pomyst pracy z wierszami-obrazami.

Tekstem wyjsciowym byt wiersz Wqz L. J. Kerna. Pozwolito to m.in. na wpro-
wadzenie studentow w problematyke powigzan pomig¢dzy plastyka i literaturg oraz
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uwrazliwienie ich na relacj¢ pomiedzy wygladem utworu a jego trescig. Wykorzy-
stano takze nagranie z ptyty CD, dotaczonej do podrecznika J. Tambor Fonetyka
i fonologia wspotczesnego jezyka polskiego. Studenci zacheceni zostali ponadto
do pamieciowego utrwalenia tekstu wiersza i zbiorowej jego recytacji.

Kolejnym etapem pracy staty si¢ proby odczytania i interpretacji wybranych
poematoéw S. Drézdza (m.in. Zapominanie, Klepsydra, Biate-czarne). Zadanie to
przyjete zostalo z ogromnym zaskoczeniem, ale zyczliwie. Studenci z entuzja-
zmem wypowiadali si¢ na temat zaprezentowanych prac, jakkolwiek interpreta-
cja okazala si¢ znacznie trudniejsza, niz poczatkowo zakladali. Wydawato im sie
bowiem, ze 6w pozornie prosty tekst wymagac bedzie jednego zwigztego komen-
tarza, tymczasem o kazdym z przedstawionych konceptow mozna bylo mowic
znacznie dtuzej.

Trzecim etapem projektu byta samodzielna praca studentéw nad wtasnymi
konceptami komponowanymi na podobienstwo poznanych tekstow-wzorcow
(zob. Aneks). Stworzyla ona okazje do wykorzystania materialow, takich jak
kredki, mazaki, papier kolorowy, plastelina, balony itp., a takze r6znych stowni-
koéw frazeologicznych. WartoSciowym ¢wiczeniem bylo omoéwienie powstatych
prac. Zajgcia te umozliwily realizacje okreslonych celow dydaktycznych (por.
tabela 1.).

Tabela 1. Cele dydaktyczne zrealizowane podczas zajgc

Cele Sposoby realizacji

1. | Rozwijanie umiejetnosci krytycznego myslenia Oméwienie relacji pomigdzy
poprzez budowanie i uzasadnianie opinii. wygladem utworu a jego treécia.

2. | Doskonalenie umiejetnosci komunikacyjnych Dyskusja na temat malarstwa.
poprzez budowanie logicznych, poprawnych Interpretacja konceptow autorstwa
i przekonujacych wypowiedzi, wymiang punktow T. Drozdza.
widzenia oraz negocjacje stanowisk.

3. | Doskonalenie umiejetnosci spotecznych oraz Praca w parach (wspdlne tworzenie
interpersonalnych metodg pracy zespotowe;. ,,wierszy-obrazow”).

4. | Rozwoj kompetencji interkulturowej poprzez Odpowiedz na pytanie, czy student
dostrzeganie podobienstw i rdznic pomiedzy kulturg | bytby w stanie wskaza¢ podobne
wlasng a ta reprezentowang przez jezyk docelowy. dzieta w swojej rodzimej kulturze.

5. | Utrwalenie stownictwa pomocnego przy opisie Proby precyzyjnego opisu konceptow,
relacji przestrzennych i proporcji. z uwzglednieniem wzajemnych

relacji poszczegodlnych elementow
i proporcji miedzy nimi.

Mozliwo$¢ zrealizowania powyzszych celow w potaczeniu z zywa reakcja
studentow utwierdzajg w przekonaniu, ze warto urozmaica¢ kurs jezyka takimi
epizodami, jak ten opisany. Praca z poezja konkretng na zajeciach glottodydak-
tycznych przynosi bowiem wiele satysfakcji i przyczynia si¢ do poszerzenia hory-
zontdéw czytelniczych i jezykowych.
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Natalia Tsai

IN BLACK AND WHITE.
CONCRETE POETRY IN FOREIGN LANGUAGE CLASSROOM

Keywords: concrete poetry, visual poetry, receiver, interpretation, alphabet, literature

Summary. This article is on the problem of usefulness of concrete poetry in TSL process.
Most educators seem not to be aware of the opportunities concrete poetry offers. This kind of text
should no longer be underestimated. Thanks to its universality, such visual forms can be a very
valuable teaching aid. The article discusses the questions of the reader’s perception and creative
response. It presents the benefits of including concrete poems into the TSL process. Towards the end
of the article, the author shares her own experience as a Polish language instructor.



