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VORBEMERKUNG

Eine wesentliche Bedingung der Kohédrenz von Texten ist das Vorhanden-
sein von semantischen Aquivalenzen. Das wiederholte Auftreten (rekonstru-
ierter) semantischer Merkmale in verschiedenen Merkmalskombinationen wird —
zuriickgehend auf Greimas 1966 — als Isotopie bezeichnet (vgl. u. a. Sowinski
1983: 83). Isotopieketten beruhen auf der Wiederholung von Lexemen sowie auf
paradigmatischen und morphosemantischen Beziehungen im lexikalischen
System. Vor allem in literarischen Texten entstehen semantische Aquivalenzen
jedoch auch durch Vergleiche und Ersatzfiguren (Tropen); Stilfiguren konnen —
iiber ihre expressiven, dsthetischen u. a. Funktionen hinaus — auch der Bildung
von Isotopieketten dienen. Isotopien (z. B. Wortwiederholungen) konnen
ihrerseits auch an der strukturellen und kompositorischen Gliederung eines
Textes beteiligt sein.

Im Folgenden wird eine Erzéhlung von Tatjana Tolstaja auf ihre sprach-
lichen Mittel hin untersucht. Im Mittelpunkt der Analyse stehen zentrale Isoto-
pieketten, ihre Funktionen im literarischen Text und ihre sprachliche Realisierung.

1. ERZAHLPERSPEKTIVE UND CHRONOTOPOS

Die Hauptfigur Aleksandra Ernestovna (im Folgenden A. E.) wird aus der
Perspektive einer fiktiven Erzdhlerin dargestellt. Auf deren Sexus lassen
Priteritalformen im Text schlieBen wie: «eit AeBsIHOCTO JIeT, nodymana si, HO Ha
IIECTh JIeT owubace» (S. 49).
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[7]



8 Renate Belentschikow

Bei ersten fliichtigen Begegnungen im sommerlichen Moskau wird die
Erzihlerin auf das auffillige AuBere der alten Frau aufmerksam: an einem
frithen Morgen («Betep [...] BeeT MopeM u po3amu», S. 49), in einer Griinanlage
(«Ha packameHHOM OyJbBape», «B MPOTEUYCHHOM Topome», S. 50), im Kino. An
den Nikitskie vorota hilft die Erzdhlerin der alten Frau iiber die belebte
Verkehrsstrale und findet sich dann zum ersten Mal in deren Wohnung wieder,
in zwei winzigen Zimmerchen einer Gemeinschaftswohnung (S. 51).

Im Herbst findet die Erzéhlerin von sich aus den Weg zu der alten Frau
(«...Ocenb. Jloxnu. Anekcanapa DpHECTOBHA, BBl MeHs y3HaeTe?», S. 51); ihr
und dem Leser erschlieB3t sich die Lebensgeschichte der Hauptfigur.

Nur angedeutet werden weitere Besuche bei A. E. im Winter und im
Frithjahr und die Reise der Erzdhlerin ans Meer im darauffolgenden Sommer
(«...Eme wato? [...] Eme vato? S16nonu B nBery. OnyBanunku. Cupens. Oy, kak
xapko. Bon u3 Mocksel — k Mopto», S. 60). Als die Erzdhlerin nach ihrer
Riickkehr A. E. aufsuchen will, ist diese bereist verstorben («— Koro? [...]
[Tomepmay, S. 61).

Die vier Jahreszeiten, iiber die sich der zeitliche Bogen der Erzdhlung
spannt, sind ganz am Anfang gleichsam vorweggenommen in der Beschreibung
des auffilligen Huts von A. E., der so ganz im Gegensatz zu ihrem schibigen
AuBeren steht: «..3aT0 wwana!.. UeTslpe BpeMeHH Toma — OyJbACHEKH,
JAHJBIIIN, YepelHs, 6apadapuc — CBHINCH Ha CBETIIOM COJIOMEHHOM OJIFOJIE...»
(S. 49).

Die vier Jahreszeiten ziehen sich als eine Isotopiekette durch die Erzdhlung.
Sie kennzeichnen nicht nur den zeitlichen Rahmen der Handlung, sondern stehen
als entfaltete Metapher zugleich fiir Aufblilhen und Niedergang eines
Menschenlebens, wie es sich der Erzéhlerin und dem Leser am Beispiel der A.
E. erschlie3t. An spéterer Stelle wird dieser Vergleich expliziert, wobei auch
Interpunktionszeichen als semiotisches Mittel eingesetzt werden: «Ha deTsipe
BPEMEHHU ToJla pacKajblBaeTcsl uenoBedeckas *u3Hb. BecnHa!!l! Jleto. OceHsb...
3uma?» (S. 54).

2. DIE HAUPTFIGUR ALEKSANDRA ERNESTOVNA

In der Beschreibung ihrer ersten Begegnungen mit A. E. lisst die Erzihlerin
eine distanzierte, zuweilen von Ironie geprigte Haltung gegeniiber der alten
Dame durchblicken, z. B. in den Paraphrasen fiir deren Gebiss und die Schoko-
lade, die sie im Kino damit knabbert (A. E. «Tpemana MATKEM IIOKOJIAIHBIM
cepedpoM, CKIIEUBasl 6A3KOU CLAOKOU 2AUHOU XPYTKUE anmeyHbvle YearoCmuy,
S. 50) oder in der Erwihnung ihres Arzneigeruchs: A. E., «iposxamas, nepe-
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MyraHHasl, BbIydYeHHas [...] ocTaBisis 3a co0oit wueigd earuoona» (S. 50).
Wiederholt erwéhnt werden die dunkle und héssliche Kleidung der Alten und —
in individuellen Vergleichen in Instrumentalform verbildlicht — ihre krummen
Beine: «uepnblii KOCTIOMYHK 3acalieH M pacTepT»; «CIUBKH, OyJIOYKa W MOp-
KOBKa B CETKE OTTATHUBAIOT PYKY, TPYTCH O uepHblil, TSXKENbId mogom» (S. 49);
«4epHoe OJesHWE, CBeTNas uusna [...] ckpeBatorcs 3a yrimom» (S. 50);
«cmpawnoe OCTBUIIKO CBUCACT W3-TIOJ YepHOl 3aMyp3aHHOU 100ku» (S. 50)
«UyIIKH CIYIIEHBI, HO2U — NOOGOPOMHEN...», «UUPOKUM YUPKYIeM TIePECTaBIISS
CBOM dopegoatoyuonusie HOTH (S. 49).

Im Gegensatz dazu steht das Licheln der A. E., das — wie sich im Laufe der
Erzéhlung erweist — Symptom und Symbol ihrer Lebenseinstellung ist, vgl. die
folgenden Beispiele: «OmaxeHHO ynblOasch, ¢ 3aTyMaHEHHBIMA OT CYACThS
rnazamMm» (S. 49); «ynvlbaemes yIpy, yavibaemes Maey (S. 50).

Dieses Lacheln wird gleichsam reflektiert in der Isotopie der ,,Sonne®:
«[A.D.] Bca 3aynmTas PO30BBIM MOCKOBCKUM CONHYEM»;, «CONHEUHbll BO3IYX
coeraeT MO Jy4y C KPBIIK TPOXJIATHOTO CTAPUHHOTO 1OMa....»; «[A.D.]
IBWKETCS TI0 cosiHeyHol cTopoHe...» (S. 49). Mit der Sonne verbinden sich der
Stiden, das Meer, die Ferne: «Betep memkom mpuIien ¢ roea, BEET Mopem
U po3amu, 00eIaeT A0pory Mo JETKUM JECTHULIAM B paiCKue 20.1y0ble Cmpansl
(S. 49/59). Diese Lexeme gewinnen im weiteren Verlauf der Erzidhlung, begin-
nend mit der Erwidhnung des Ivan Nikolaevi¢, an Relevanz und konstituieren
eine weitere Isotopiekette. Als markantestes #uBeres Merkmal der A.E. er-
scheint der bereits erwéhnte Hut, das Lexem mmsina trigt zur Textverflechtung
bei: «...B cneproMm Bo3ayxe KHHOTearpa (CHUMHTE uiisiny, 0aOyist! HUYEro He
BugHO!)» (S. 50).

Ihr Lacheln und die Vorliebe fiir Hiite verbinden die Alte mit ihrer Jugend,
dem schonen Midchen von damals, das auf den Bildern an den Wiénden in der
winzigen Wohnung der A. E. und in ihren Erzéhlungen lebendig wird: «[...] Ha
OTCTAaBIIUX 000X yablOaemcsi, 3ayMBbIBACTCS, KAMPU3HUYACT YMOMUTEIIbHAS
kpacaBuua — munas Illypa, Anexcanapa OpHectoBHa. [a, na, ato a! U ¢ wnane,
U Oe3 wisAnsl, ¥ ¢ paclylleHHbIMH Bosocamm» (S. 51).

Mit der Nomination munasa [llypa wird an dieser Stelle erstmals der Titel
der Erzéhlung aufgegriffen. Die Wortfiigung mit Koseform ist nicht nur referen-
zidentisch mit dem Vor- und Vatersnamen der Hauptfigur, als Anrede impliziert
sie, dass diese alte Frau einmal geliebt und begehrt wurde. Ein ganzes Jahr lang
erhielt sie Briefe aus dem Siiden von einem gewissen Ivan Nikolaevi¢ (im
Folgenden 1. N.): «Mwmnmas Ulypa, mpuesxkaii, npueskaii!y, «Mumnas Illypa,
Hasceraal» (S. 53). Doch im letzten Moment fand sie nicht die Entscheidungs-
kraft, ihren Ehemann und ihr eingefahrenes Leben zu verlassen. Die Liebe des
I. N. erscheint in den Reflexionen der Erzdhlerin und auch der A. E. selbst als
der einzige helle Punkt in einem Leben, das sich nun dem Ende zuneigt. Der
Titel Munas [llypa wandelt sich so zum Symbol fiir das versdumte Lebensgliick:
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«MoxeT ObITh, IJIe-TO B MYTAHUIE PEILCOB, B CTOPOHE, CTOUT BAaroH, CTApBIi,
3apXKaBEBIINM, C IMPOBAJMBIIUMCS II0JIOM, BaroH, B KOTOpBIM Tak U HE cena
munas LLlypa?» (S. 59).

In der Beschreibung der Hauptfigur und der ersten Begegnungen mit ihr
treten Isotopien hervor, welche die Widerspriichlichkeit der A. E. kennzeichnen
und die Textkohdrenz stiitzen. Sprachlich basieren diese Isotopien auf
Wortwiederholungen (uepmusiii, yavibamovcsa, winsina, Munaa [llypa) und auf
Lexemen, die durch paradigmatische Beziehungen verbunden sind, da sie z. B.
ein und demselben semantischen Feld angehdren (6yasoernesicu, nanoviuuu,
yepewns, oOapadapuc, S. 49, ¢pykrel als Hyperonym: «ceemias uuismna,
moOpsIKMBast MepTBEIMU ppykmamu», S. 50). Die wiederholte Verbindung von
nursima mit dem Epitheton ceemuwiii betont die positive Symbolfunktion dieses
modischen Accessoires im Gegensatz zur schwarzen Kleidung als Attribut des
Alters. So wird in dem oben angefiihrten Zitat der Referent von wusna met-
aphorisch wiederaufgenommen durch «cgemioe conomennoe Omromo». Die
Isotopie der wwisna wird fortgesetzt in der thematischen Progression der drei
Ehen der A. E.: «11 6 winane, u 6e3 wisAnvi, W ¢ PACIylICHHBIMH BOJIOCAMHE»
(S.51).

3. EIN MENSCHENLEBEN IM RUCKBLICK — DIE ERSTE DIMENSION DES TEXTES

Die Begegnungen in der Wohnung der A. E. kénnen als Kernstiick der
Erzéhlung betrachtet werden: Hier entfaltet sich im Riickblick das Leben der
Hauptfigur, wie es in der Erinnerung der alten Frau verblieben ist. Diese
Erinnerung wird nochmals ,,gebrochen* durch das Prisma der Erzéhlerin: Meist
werden die Worte der alten Frau durch die Erzdhlerin zitiert, sind aber nicht als
direkte Rede im Text gekennzeichnet. Dadurch verschwimmen oft die Grenzen
zwischen der Wiedergabe direkter Rede und dem Kommentar der Erzéhlerin, so
hinsichtlich der im Folgenden kursiv hervorgehobenen AuBerung: «Camutecs,
camurech, yeM Bac yroctuts? [...] Ilpuxonute, xoHeuHo, pagu bora, mpuxo-
mute! Anexcanopa penecmosna oOHa HA c@eme, a MAK Xouemcs noboimanbs!
(S. 51). Mitunter wird der Ubergang von zitierter direkter Rede zu indirekter
Rede durch den Wechsel von der 1. in die 3. Person signalisiert: «[...] Ha
OTCTaBIIUX 0005X ynbiOaercs [...] Anexcanopa Oprecmosna. Jla, na, 3to ! [...]
U B nuisne, u 6e3 OUIANBI, U C PacHyLIeHHBIMH BOJOCaMH. AX Kakas... A 3TO ee
BTOPOH MY3K, HY a 3TO TPETUIl — He OYeHb yJauHbli BeIOOp. Hy uTo yx Temepsb
TOBOPHUTE... BOT, MOXeT ObITh, eciii OBl 0Ha TOTJa peumiack yoexars k MBany
Huxonaesnuy... Kto Takoit MBan HukomaeBma? Ero 3mech HET, OH CTHCHYT
B ampbome [...]» (S. 51). Wie die Beispiele zeigen, lasst sich der Sprecher-
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wechsel zwischen A. E. und der Erzihlerin nur aus dem Inhalt der AuBerungen
und mitunter an der Zuweisung charakteristischer, sich wiederholender Sprach-
mittel («TpeTuii — He oueHbY) erkennen.

Durch syntaktische und lexikalische Mittel der Umgangsprache macht die
Autorin die ungezwungene Gesprichssituation nacherlebbar. Dazu gehdren die
gehdufte Verwendung deiktischer Pronomina (z. B. «Bot 310 — 51. DT0 — TOXe 3.
A 310 — MO# BTOpO#l MyK.»), Satzabbriiche (Apiosopese, z. B. «U Hnan
HukomaeBuy, oH 3Bai, HO..») sowie idiomatische Mittel, die auf Ellipse
beruhen, wie He odeHb («Y MeHs ObuTO TpH Myka, 3Haere? IlpaBma, TpeTuii He
oueHb...», alle Beispiele S. 51).

In den Beschreibungen des Zusammenlebens mit den beiden ersten
Eheminnern werden kurze Nominalsédtze und elliptisch verkiirzte zweigliedrige
Sdtze aneinandergereiht, die jeweils eine Situation andeuten und deren
Verstandnis eigentlich eine gemeinsame Perzeptionsbasis der Kommu-
nikationspartner voraussetzt — der Erzdhlerin und dem Leser werden die jeweili-
gen Lebensumstdnde nur angedeutet. Diese Beschreibungen dhneln sich auch
inhaltlich: angedeutet werden die gesellschaftliche Stellung des jeweiligen
Ehemannes, es werden einige AuBerlichkeiten eines gut situierten Lebens
benannt sowie die Art und Weise erwéhnt, durch die der jeweilige Gatte zu Tode
gekommen ist:
«A mepBbIi ObUT anBOKaT. 3HaMeHUTHIA. OueHb XOpomio XWin. BecHon —
B O®uunsaguio. Jletom — B KpbiM. benvie Kekchbl, uepnwvitl kode. [llnane
¢ kpykeBamu.» Der erste Mann wurde 1919 in einem Hauseingang umgebracht.
«Co BTOpBIM JXMJIM B OTPOMHOI KBapTupe. V3BecTHbI Bpad. 3HAMEHHUTHIE
eocmu. IJgemwl. Beerna Becense. U ymep Beceno [...]. Y MeHs ObUIO TpH MYXKa,
snaere? [IpaBna, Tpetuit He ouyeHb...» (S. 51). Die dritte Ehe wird mehrmals mit
der gleichen stereotypen Phrase abgetan: «A Tperuil mMyx OBUI HE OYEHb...»
(S. 53). Die Gesprache kreisen in immer dhnlichen Formulierungen um die drei
Eheméinner der A. E.: «Tpu myxa, mexay mpounm» (S. 51). Diese Wiederho-
lungen erwecken den Eindruck eines eintnigen, unerfiillten Lebens, gipfelnd in
der Feststellung: «Kaxas monras >xu3Hb.» (S. 51).

A. E. indes scheint ihr vergangenes Leben durch die Brille der Liebe versiifit
zu sehen: «O, KOHEYHO, y Hee OBUTH BCIO JKM3Hb pOMa-a-aHbl, KaK jke MHaye?
XKenckoe cepaune — oHo Takoe!» Mancher Leser mag hier ein bekanntes Lied
assoziieren («Cepoye, Kak XOpOIIO, YTO THl MaKoe — CIacud0 cepille, 4TO ThI
yMeelnb Tak Jr00uTh!»). Die Autorin wandelt das Klischee jedoch sofort in
Ironie um. (Sowinski 1991: 38 definiert Ironie mit Blick auf den Textbereich als
,mehr oder weniger sinnverfremdender Text mit eingeschrinkter Ernsthaf-
tigkeit“.) Vor drei Jahren zog bei A. E. — sie muss da 81 Jahre alt gewesen sein —
ein 26jdhriger Geiger als Untermieter ein und verliebte sich — wie sie sich fest
einbildet — unsterblich in sie: «KoHeuHo, 4yBcTBa OH Tawi B jaylie, HO B3I —
oH ke Bce Bbmaer! [...] IloToM yx OH — ¢ TOps — KEHWICS Ha KaKOW-TO — Tak,
HU4Yero ocoOenHoro. [..] W pa3 mocie >keHHTHOBI BCTPETWJI Ha YIHIE
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Anekcannpy OpHECTOBHY M KUHYN Takod B3rjsg — ucnenenuwn! Ho omsats
HUYETO He cKasal. Bce moxoponwi B myme» (S. 52).

Als Hohepunkt im Liebesleben der A. E. wird ihre Beziehung zu dem
erwiahnten Ivan Nikolaevi¢ vor sechzig Jahren heraufbeschworen. In diesem
Abschnitt werden Lexeme wiederaufgenommen, die bereits am Beginn der
Erzdhlung eingefiihrt wurden und den sonderbaren Gegensatz zwischen Alter
und Armut und der sonnigen Stimmung der Alten manifestierten: «Kpsim,
TPUHAALATHIN TOJ, MOJOCATOE COJHYe CKBO3b JKAIIIO3W paclwinBaeT Ha Opy-
COUYKH OembIii BRICKOOICHHBIN TIOI...»; «B KpbIMY ... IOX 201y6bimu HEOECaMI)
(S. 53). Unmittelbar darauf konfrontiert die Erzéhlerin den Leser mit ihrem Bild
von der krianklichen Alten: «Ho u 3uma mo3amau mist AjeKkcaHapbl DpHECTOBHOM
— rue ke oHa Ttemepb? Kynma oOpamieHbl ee MOKHyIIME OeCIBETHBIE Tiaza?
3anpoKuHYB TOJOBY, OTTSHYB KpacHOE BEKO, AJIeKCaHIpa DPHECTOBHA 3aKaIlbl-
BaeT B TJa3 enrtele kamm.» Diese schonungslos-naturalistische Beschreibung
wird abgelost von Vergleichen (im Instrumental) und Metaphern, die an das Bild
der schonen jungen Frau «c pacmymeHHBIME Bosiocamm» anschlieen und die
Isotopie des ,,Haars* weiterfithren: «Po306bim 6030ywHbIM Wiapuxom TPOCBEUH-
BaeT rojoBa Yepe3 TOHKYIO naymuuy. ITOT JIN MbIUUHBIL X60CMUK TIECTHACCATD
JIET HAa3aJ[ YepHbIM NABIUHBIM X60cmoMm OKyThiBal miedn?» Nicht zuletzt durch
das Nebeneinander von Metaphorik und direkten sprachlichen Mitteln der
Alltagsrede gewinnt der Text seine sprachliche Spannung: «AnekcaHmpa
DpHECTOBHA KpsAXmum U Hauapugaem y3I0BaTHIMU CTYITHSIMU IMANKU.

An dieser Stelle wird die direkte Rede der A. E. erstmals durch Inter-
punktionszeichen eindeutig signalisiert: «— Cefiuac Oynem muth dail. be3 vas
HUKyAa He oTnyury. Hu-uu-uu. laxe u He nymaiire» (S. 54).

Das Lexem uait dient im Weiteren zur Strukturierung des Textes und treibt
ihn voran, indem es jeweils die erste, ,reale” Dimension des Textes — das
Gesprach beim Tee — einleitet und den Wechsel zwischen dieser und einer
zweiten, virtuellen Dimension signalisiert, von der im Folgenden die Rede sein
wird.

4. AM SCHEIDEWEG - DIE ZWEITE DIMENSION DES TEXTES

Die Erzéhlerin begibt sich in die Gemeinschaftskiiche um Tee zuzubereiten.
Die «kommyHanka» ist trotz zahlreicher, aber argwohnischer Nachbarn durch-
drungen von der FEinsamkeit des Alters: «B kyxHe — Oone3HeHHas,
Oc3:KM3HECHHAss YuCTOTa. Ha omHOW W3 IIMT caMH ¢ COOOM pa3roBapuBarOT
ypu-TO m» (S. 55). «/IBaguare Tpu cocena 3a OeNbIMU IBEPEMHU MPUCITYILH-
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BAIOTCSI: HE KAIMHET JIM CBOUM TIOTaHBIM YaeM Ha Hail 9ucThid mon? He kannyna,
He BOJIHyHTech. Horoit oTBOpSIIO [...] IBepHBIE CTBOPKM» (S. 56).

Im Milleu der Gemeinschaftskiiche stellt die Erzéhlerin sich und dem Leser
die Frage: «A ecim Obl AnekcaHzapa DpHECTOBHAa COTJacHiach TOT/A BCE
Opocuth u Oexath Ha 1or Kk MBany Hukonaesuuy? ['me Obl oHa ObLIa Temepsb?»
Die Erzihlerin stellt sich vor, wie A. E. schon bereit ist und zu Hause auf die
Abfahrt gen Siiden zu I. N. wartet («[...] BBICOKO 3aK0JOJa nABAUHBU BOAOCHL
M cena B KpPeclo K OKHY — xjaath», S. 55), wie zugleich 1. N. in unruhiger
Erwartung alles fiir den Empfang der Geliebten vorbereitet. Eine Haufung
gleichartiger Wortformen (finite Verbformen, Adverbialpartizipien, Infinitive)
verleiht diesem Textsegment eine starke rhythmische Dynamik, die pl6tzlich
»gebremst™ wird durch die knappe, mehrmals wiederholte Frage: «A morom?
Omna npoxkaana B Kpecjie 10 Beuepa, 0 MEePBBIX YHUCTHIX 3Be3d. A morom? OHa
BBITAIIHJIA U3 BOJIOC IIMMHJIBKH, TPSXHYJIA TOJIOBOH... A motoM? Hy 4to — motowm,
norom! JKuzHb npomnria, BOT 9yTo motom» (S. 55).

In diesen Worten kommt die Philosophie der Autorin besonders deutlich
zum Ausdruck — die Unwiederbringlichkeit vergangenen Lebens, die Ver-
ginglichkeit des Seins. Durch das Pfeifen des Teekessels wird die Erzdhlerin aus
ihrer Phantasie gerissen. Wieder erscheinen Bezeichnungen fiir Artefakten aus
der Alltagsrede rund um Teezubereitung und Teestunde. Gehdufte Deminutiva
lassen phonisch eindringlich das Bild vom ,,Tee-Xylophon* erstehen («Heciox-
Has TheCKa Ha YailHOM KCHJIOBOHE: KpBINIEYKa, KpBINICUKa, JIOKEUKa, KpbI-
nIeyKa, TPAMOYKA, KPBIINICUKa, TPATMOYKA, TPATMOUYKA, JIOKEUKA, PydKa, PyuKa»,
S. 55/56). Andere Metaphern allerdings assoziieren Spuren der Vergangenheit
mit Tod («B TemHOM epoby Oyderay) und Bedrohlichem («He ness, 3amax!
[NoliMaTh ero M MPUIIEMUTh €ro CTEKISTHHBIMUA IPaHEHBIMH JIBEPIIaMH; BOT TaK,
cund mox 3aMkom», S. 56). Die Autorin imitiert mit umgangssprachlichen
Mitteln (Imperativformen, Partikeln, Wiederholungen, Ellipsis, Hyperbolie) die
typische Alltagssituation der Bewirtung (S. 56) und kennzeichnet die Situation
des gemeinsamen Betrachtens von Fotos durch zahlreiche deiktische Pronomina
und Relativsétze («BoH Ha Toii doTorpaduw, rae [...] 1 Ha I3TOH, THe [...]* usw.,
S. 56).

In dieser Situation der Alltagsrede wird durch Wiederholung des Lexems
Hpasumscsi eine weitere Isotopie erdffnet, die in eine ldngere Reflexion der
Erzihlerin miindet: [A. E.:] «[...] uyaHoe BapeHbe [...] S 3Hana, YTO BAM NOH-
pasumcsi, Bo3pMuTe euie [...|.» [Erzihlerin:] «Bel MHE Hpasumecs, Anexcanapa
OpHECTOBHA, BBl MHE OUEHb Hpa6umecs, 0COOCHHO BOH Ha Tol (dotorpadud |...]
1 Ha 3TOH [...] MHe npasumcs Baia HUKOMY OOJIbIIIe He HHTEPECHAS, TAS-TO TaM
OTIIYMEBINAS JKU3Hb, OEroM yOekaBias MOJIOMOCTh, Ballld HUCTJICBIINE
MOKOWHUKH, MYXbs, BCE, BCE, KTO OKIUKHYJ BaC W KOTO MO3BAIH BBI, KAKIBII
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KTO TIPOIIEN U CKPBIICS 3a BeICOKOU ropoii» (vielleicht um eine Reminiszenz an
Sergej Esenin: «[...] BeZib KaXIblil B MUpPE CTPaHHUK, B3OHIET, IPOIIET U BHOBh
ocTaBuUT oM [...]»). Die anfangliche ironische Distanz der Erzéhlerin ist in
Fiirsorglichkeit und Interesse fiir die Vergangenheit der A. E. umgeschlagen:
«$1 6yny nmpuxoauTh K BaMm W MPUHOCKUTE M CITMBKH, U OYCHB TIOJIC3HYIO JIIS IJ1a3
MOPKOBKY, a BbI, MOXKaJIYyHCTa, PAaCcKpbIBAliTE NIaBHO HE NPOBETPUBABIIHECS
OapxaTHble KOpHYHEBbIC anbOOMBI [...]. Hamo Obuto permmrthes Torma. Hamo
on10. Jla oHa yxe pemmiack.» (S. 57).

Im weiteren Offnet sich die zweite, virtuelle Dimension des Textes, die
durch die Reflexion der Erzdhlerin dominiert ist und in dieser den Autoren-
standpunkt widerspiegelt. Aus dem Fotoalbum ersteht die Gestalt des 1. N., die
Aufforderung der A. E. zum Betrachten des Albums geht iiber in den Kommen-
tar der Erzdhlerin: «BoT, Bo3bMH ero B pyku, HEpKd, BOT OH, IUIOCKHUH,
XOJIOAHBIN, TJSHIEBBIM, C 30JI0TBIM O00pe30M, 4YyTh MOXenTeBIuil IBan
Huxomnaesuua!» (S. 57).

Die Erzéhlerin malt sich bildhaft die Situation der Entscheidung aus; in ih-
rer Phantasie beschwort sie die Grenzen von Zeit und Raum, welche die
Geliebten voneinander trennen. Reflektierend iliber die vergebene Alternative,
das unerfiillte Aufeinander-Warten von A. E. und 1. N., generalisiert sie ihre
Frage: «Ona roroBa — uto eii momemano? Uto wam Bcerga memaet?» Das
(direkte) Bild des auf dem Bahnsteig wartenden 1. N. entfaltet sich zu einer
Metapher der Unumkehrbarkeit der Zeit und des Alterns, in dem die Gleise
rosten, die Wege zuwachsen und es kein Zuriick mehr gibt: «Bpems wuner,
W HEBHJUMBIC TOJIIM JIET BCE TUIOTHEE, W PIKABEIOT PENbChI, U 3apacTaroT
JIOPOTH, U OYPBSH MO OBparaM Bce MmbImrHe» (S. 58).

Die im Russischen lexikalisierte Metapher vom FlieBen der Zeit wird
weiterentwickelt (der Leser mag die Symbolik des Todes als Fahrmann
assoziieren): «Bpems meuem, W Koivluiem Ha CIHAHE 100Ky Muiod Illypsr,
U niewjem MOPIIMHAMH B ee HemoTropuMoe uio» (S. 58). Der Fluss der Zeit
bringt das Lebensboot der A. E. zum Schwanken und spritzt ihr ins Gesicht, so
dass Falten darin entstehen.

Die Reflexionen der Erzédhlerin werden wieder unterbrochen durch die
Alltagssituation («Eme 4yaro?») und die Erinnerungen der A. E. Dabei stellt sich
heraus, weshalb diese ihren dritten Ehemann immer wieder als «He oueHb»
eingestuft hat: Nach dem Krieg bezog sie mit ihm diese Zimmerchen hier. Das
Leben mit ihm stand in krassem Gegensatz zu dem anscheinend reichen,
freudvollen in friiheren Ehejahren. Die dritte Ehe der A. E. wird durch den
Parallelismus von kurzen einfachen Sétzen ohne Erweiterungen charakterisiert:
«Tperuit My Bce HbUI, HbUL.. Kopunop mmmHHBI. CBer Tycknbiii. OkHa BO
nBop. Bee mozagm. Ymepnu HarisgHble eocmu. 3acoxiu yeemot» (S. 59). Die



Textsemantik und ihre sprachliche Realisierung 15

Lexeme ecocmu und ysems: wurden — in anderem, positiv wertenden Kontext —
schon im Zusammenhang mit der zweiten Ehe gebraucht (S. 52).

Das Motiv des Fotoalbums 18st noch ein weiteres Mal bildliche Reflexionen
der Erzihlerin aus, in denen die Liebenden im Nachhinein Raum und Zeit zu
iiberwinden scheinen (S. 59). Darin wird die Metapher der Bahngleise, des
Eisenbahnwagens und des Bahnsteigs wiederum aufgegriffen und wandelt ihren
inhaltlichen Bezug: Ivan Nikolaevi¢ wird virtuell in die Gegenwart geholt.

Vor ihrer Reise in den Siiden ans Meer verabschiedet sich die Erzihlerin
gedanklich von A. E.: «fI pacckaxy Bam, 4TO TaM — [...] He I JIH CO CBOETO
JOOpPOBOJILHOTO TIOCTa HA IKEJE3HOJOPOXKHOW CTaHIMU Balll H3MYYCHHBIH,
B3BOJIHOBAHHBI BO3MI0ONeHHBIH?» In Gedanken trostet sie A. E. mit der
Schilderung, wie ihr Geliebter noch immer auf dem Bahnsteig wartet, umgeben
von (fiir seine Zeit anachronistischen) Attributen des Heute, die in einer langen
Reihe von syntaktischen Parallelismen aufgezdhlt werden: «ckBo3p Hero
MPOXOJIAT, HE 3aMeyas, KpacHBbIE MOPJATBIC OegyWKU @ OpIOKAX, XUNNOGble
NMapeHbKH C 3aKaTaHHBIMH PYKaBaMH, OIUICTCHHBIC HATJBIM MPAH3UCTIOPHBIM
0a-0a-my-0akaHbeM; [...] I0OJKHBIC TaAMBI ¢ HIACHMMACCOBbIMU AKAHGAMU KIUNCOB,
CTapUYKU B HETHYIIMXCS CUHIMEMUYeCKUX uiisinax, HaCKBO3b, HAMIPOIIOM, Yepe3
HMBana HuxkomaeBnya, HO OH HUYETO HE 3HACT, HMYErO HE 3aMEUaeT, OH KICT
[...]» (S. 60).

Die Erzéhlerin appelliert direkt an den virtuellen I. N., als konne sie die Zeit
iibersprungen und die beiden zusammenfiihren. Dabei werden Mittel der
miindlichen spontanen Rede verwendet, die den Appell umso eindringlicher
erscheinen lassen: Wortwiederholungen («oHa mpuener, mpuener»), kommu-
nikative Formeln («dectHoe cmoBo»), Partikeln («HHUYero», «OHIIET eCTb,
npasoa? — 3To eedb BakHO»), Imperativformen und deiktische Pronomina («Bbr
TaM CTOHTE TIOKay, «He yxoauTey), elliptische Sétze und Partikeln («ona ceituac,
TOIIBKO — B3ATBHY, «HY YX OHa Kak-HHOYZAb»,), performative Verben («a xus-
HYCb», «3TO TOYHO, TOYHO, s BaM 2ogopio») und weitere Verbformen in der
ersten Person (s eit ckaxy, s mepenam, s 3Har0, S BHICNIA, S IyMaro, s He
nomH10). Charakteristisch ist die Anapher von Personalpronomina, welche auf
die Protagonisten verweisen (s, BbI, oHa). Zweigliedrige einfache Sétze folgen —
meist nur durch Kommata verbunden — aufeinander, syntaktische Parallelismen
und Interpunktion wecken den Eindruck eines ,,Redeschwalls®, der sich {iber
L. N. ergief3t.

Als die Erzihlerin vom Tod der A. E. erfihrt, taucht das Motiv der Blumen
noch einmal aufgegriffen. War es zuvor an der Charakteristik der Ehen der A. E.
beteiligt, so steht es jetzt fiir das Vergessen(werden) nach dem Tode: «Ha
TUTOIA/IKE — BETEPOK: MPUOTKPHITHI CTBOPKHU MBUTFHOTO JICCTHUYHOT'O BHUTpaXKa,
YKpAIIEHHOTO JIETKOMBICJICHHBIMHU JIOTYCaMH — ygemamu 3a0BeHbs». Auch die
Erzihlerin wendet sich anscheinend ab — und bestétigt damit gleichsam die Idee
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der Autorin von der Verginglichkeit des Seins: «Yto MHEe co BceM 3THM
caenath? [loBepHyThCS M yiTH» (S. 61).

Wie um den Rahmen der Erzédhlung zu schlieBen, werden zentrale Isotopien
noch einmal aufgegriffen: «1 Anekcanapa DpHectoBHa, muras Llypa, peansHast
KaKk MUpaX, yBEHYaHHasi NEPEBSIHHBIMH (pyKmamu W KaApTOHHBIMH yGemdamu,
navlgem, yivloasch, Mo ApOoXKaIleMy Mepeysiky 3a YroJl, Ha 102, HA HEMBICITHMO
JaNCKUil cusiiowuil 02, Ha 3aTCPSHHBIA neppoH, nivléem, TACT U PACTBOPICTCS
B 2opsuem nongHe» (S. 62).

Das Oxymoron «peaiibHas kak mupax» versinnbildlicht die beiden Dimen-
sionen Textes, die von der Erzdhlerin real erlebte und wiedergegebene einerseits
und andererseits die virtuelle, in der Vergangenheit und Gegenwart zusammen-
und die Liebenden einander zugefiihrt werden sollen.

5. ZUSAMMENFASSUNG UND FAZIT

Die Kohédrenz des Textes stiitzt sich auf mehrere Isotopieketten, die jeweils
an Figuren, Sachverhalte und Ebenen in Zeit und Raum gekniipft sind und deren
Bedeutungselemente streckenweise metaphorisch {ibertragen werden. Die
wichtigsten seien hier zusammengefasst:

Die Isotopie ,Jahreszeiten* ist im Text vertreten durch die entsprechende
lexikalisch-semantische Gruppe (BecHa, neto, oceHb, 3uma) als auch durch
entsprechende meteorologische Erscheinungen (moxxnpb, meTens) sowie Pflanzen
und Friichte (u. a. ss6moHmM B 1BETY, OMyBaHYHMKH, CHpeHB). Sie steht sowohl fiir
die zeitliche Progression der Erzéhlung als auch fiir die Phasen im Leben der
A.E.

Diese Isotopiekette kreuzt sich mit der Isotopie ,,Hut* (die Friichte auf dem
Hut — als Symbole der Jahreszeiten: OynbIeHEXH, JIaHIBIIIN, YEPELIHS,
Oapabapwuc). Aufgebaut wird diese Isotopie hauptséchlich durch Wortwiederho-
lung; mursma erscheint als charakteristisches Motiv fiir die Hauptfigur sowohl im
Alter als auch in zuriickliegenden Lebensphasen. Die Isotopie ,,Hut* kennzeich-
net die Figur der A. E. in Alter und Jugend, ebenso — in metonymischen Bezi-
ehungen dazu — die Isotopie ,,Haar“ (in der Jugend: maBiIMHBM BOJIOCHI; im
Alter: mpimunbIf xBocTHK). Die lebensbejahende, positive Haltung der Haupt-
figur wird ausgedriickt durch die Isotopie ,,Ldcheln‘. Als Kontrast dazu steht fiir
die negativen Seiten des Alters die Isotopie ,,schwarz (bezogen auf die Klei-
dung); dem Farbadjektiv uepruii werden ceemnwiii und Oenwiii entgegengesetzt
(«uepnoe onesinue, ceemnasn nuisnay, S. 50; bei der Erwahnung der ersten Ehe:
«Oeble KEKChI, YepHBIN Koder, S. 52).
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Die Isotopie des ,,Lachelns“ ist metaphorisch und in ihrem kontextuellen
Auftreten verbunden mit der Isotopie ,,.Sonne, die bei der Beschreibung der
Hauptfigur als auch des Handlungsorts auftritt. Diese Isotopie beruht auf
morphosemantischen Beziehungen von Wortern mit demselben Wurzelmorphem
(comane, comHeuHbld). Semantisch mit ihr verbunden sind Lexeme, die das
sommerliche Moskau charakterisieren (packaneHHBIH, IPOTICUEHHBIH, KAPKO).
Ein weiterer raumlicher Bezug — zu einem ebenfalls sonnigen und heiflen Ort,
aber im Unterschied zur Hitze der Grofstadt positiv konnotiert — wird hergestellt
durch die Isotopie ,,Siiden® (ror, ronyObie cTpanbl, Mmope, Kpsim), wohin I. N.
seine Geliebte rief und wohin sich die Erzihlerin — real und gedanklich — begibt.

Als entfaltete Metapher fiir den Lebensweg und mogliche Wendepunkte
darin steht eine Isotopiekette, die durch Lexeme des semantischen Feldes
»~Eisenbahn® reprasentiert wird (penbcbl, BaroH, neppoH u.a.). Fiir Alter und Tod
steht die Metapher des ,,Bootes* (sieche oben).

Die Isotopien ,,Teestunde und ,,Fotografien* begleiten die Gesprache der
Erzihlerin und der A. E. in deren Wohnung und kennzeichnen die reale Dimen-
sion des Textes im Gegensatz zur virtuellen.

Auffillig ist der sprachliche Gegensatz zwischen den Schilderungen und
Reflexionen der Erzdhlerin mit Metaphern, Vergleichen und anderen Stilfiguren
(die hier nicht im Einzelnen aufgezeigt werden konnten) sowie mit teilweise
langen Satzperioden einerseits und andererseits der — zitierten direkten oder
indirekten — Rede der A. E., die durch lexikalische und syntaktische Mittel der
Umgangssprache gepragt ist. Umgangssprachlicher Mittel bedient sich auch die
Erzéhlerin im direkten Dialog mit A. E. bzw. im virtuellen Appell an 1. N.
Bestimmte syntaktische Strukturen und rhetorische Figuren erhohen dariiber
hinaus die Expressivitéit und Bildlichkeit einzelner Textteile.

Durch das Erkennen semantischer Isotopien, kompositioneller Ordnungen
und stilistischer Figuren vermag der Rezipient Sinnzusammenhénge herzustel-
len. Die Sinngebung eines Textes liegt letztendlich beim Rezipienten und kann
bei den Lesern zu differierenden Ergebnissen fithren — mit dieser Auffassung
schlieBen wir uns den Verfechtern einer ,hermeneutisch aufgeklarten Analyse®
(Schmid 1987: 119) an. Hinsichtlich des hier betrachteten Textes mag eine
solche Sinngebung auch davon abhingen, wie der Leser die Figur der Alek-
sandra Ernestovna und ihr im Riickblick dargestelltes Leben wertet. Grundidee
der Erzéhlung ist aber zweifellos die Unumkehrbarkeit und Unwiederbringlich-
keit des Lebens selbst.

Aus der hier analysierten Erzdhlung — wie auch aus anderen Werken der
Kurzprosa von Tatjana Tolstaja — spricht nicht nur ein lebendiges Interesse der
Autorin fiir den Alltag und seine ,,unscheinbaren Helden®, sondern auch eine
genaue Beobachtungsgabe, die das differenzierte Erfassen und kiinstlerische
Verarbeiten sprachlicher Phinomene einschlief3t.
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Pename benenuuxos

CEMAHTHKA TEKCTA U EE S3BIKOBAS PEAJIN3ALIUA
(PACCKA3 TATbSHBI TOJICTOMN MHIAA ILTYPA)

PesmomMme

B nanHoO# cTaThe paccMaTpHUBAIOTCS S3BIKOBEIE CPEACTBA OMHOTO pacckasza T. ToncToi.

KorepeHTHOCTh JaHHOTO TEKCTa ONMHPAETCS Ha HECKONBKO M30TONMMYECKHX IIENel, KOTOpBIe
3aKpEIUICHBI 32 IEPCOHAKEM, 3a COOBITHSIMH M COOTHECEHHOCTBIO MPOCTPAHCTBA M BPEMECHHU
U KOTOpbIE YaCTHYHO IMO/BEPraioTcs MeTaopudyeckoMy mepeHocy. B uactHOCTH, M30TONUM
«UUISAINAY, «BOJIOCHIY, «YJIBIOKa», «UEPHBIH — CBETJIBII», COJIHIIEY» CBS3aHbI C INIABHOW (QUIypOW;
OHHU TIEPECEKaIOTCs] U MEeXIy CO00H M C JPYrMMH M30TONMAMH (BPEMEHHM M IPOCTPAHCTBA).
C npyroil CTOpOHBI, M30TONHH (HAmp., JEKCHYECKHE MOBTOPHI) yJacTBYIOT B CTPYKTYPHOM
1 KOMITO3UIIMOHHOM YICHEHUH PaccKasa.

N3otonms, oOpa3oBaHHAas JIEKCEMaMH CEMAaHTHYECKOTO TIOJISI <«OKEJIe3Has I0poTray, MpescTa-
BJIET Pa3BEPHYTYI0 MeTadopy >KU3HEHHOTO ITYTH, €ro BO3MOXKHBIX NEPEKPECTKOB U HEOOpaTH-
MOCTH JKM3HEHHOTO OBITHSL.



