LIDIA
IGNACZAK"

— 0 tworczosci Juliana Tuwima
dla kabaretow, teatrow i filmu

»,We Francji wszystko konczy sie piosenkami” - zapewnial niegdy$ Pierre
Beaumarchais'. Antoni Stonimski byl przekonany, ze nie mogac czerpac
z tak bogatej tradycji meliki jak Francuzi, Polacy skazani sa raczej na pisanie
satyr, a doskonalenie form stowno-muzycznych pozostaje dla nich wylacz-
nie w sferze marzeni’. Publicysta miedzywojennej ,Rzeczpospolitej”’, podpi-
sujacy sie pseudonimem Voice, ubolewal nad tym, ze polska publicznos¢ nie
jest wystarczajaco przygotowana do odbioru piosenki. Nie bez zgryzliwosci
konstatowal, ze $piewajaca artystka , przebije predzej zelbetonowa Sciane
nizeli zmusi siedzacych w krzestach nieboszczykéw, ludzi tragicznie smut-
nych, aby podchwycili refren piosenki, zaspiewali razem z nig”.

Wielokrotnie upominat sie o szacunek dla tej formy Tadeusz Zeleriski
(Boy), dostrzegajac w niej antidotum na polska powage, rozpolitykowanie
i nude. Wskazywat tez na Tuwima jako na tego autora, ktéry potrafi nadac¢
jej poetycki szlif i stosowna sceniczng range, bo ,ma w sobie pasje solidnej
erudycji w rzeczach lekkich™.

Jesli karmienie piosenkami w dziecifistwie przyjmowat Tuwim ,z po-
dejrzliwoscig”, to w pdzniejszym czasie wyraZnie rozsmakowal sie w gro-
madzeniu starych piosennikéw’, okazjonalnych broszur muzycznych,
z uwaga poréwnywal rézne warianty wybranych starowarszawskich $pie-
wek (np. Na Krzywym Kole) czy rosyjskich ballad (np. 15 wersji Starego Cygana

" Uniwersytet Lodzki, Instytut Filologii Polskiej, Katedra OSwiecenia i Literatury
Stosowanej.

! Cyt. za: Bronistaw Horowicz, Nim przeminie z wiatrem. Wspomnienia, Warszawa 1974, s. 48.

2 Zagadnienie to szczegdtowo analizuje Dorota Fox w pracy Kabarety i rewie migdzywojen-
nej Warszawy (Katowice 2007, rozdz. Piosenka, s. 154).

3 Tamze, s. 155.

4 Tadeusz Zeletiski (Boy), Pisma, t. XXV: Reflektorem w serce cienidw. Wrazenia teatralne,
Warszawa 1968 (recenzja: Bdj sie Bogn Mazurkiewicz! Premiera w Teatrze Letnim 3 grudnia
1936 roku), s. 726.

> Zob. Julian Tuwim, Dzieta, t. V: Pisma prozq, oprac. Janusz Stradecki, Warszawa 1964
(rozdz. O Piosence, s. 553-559).
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Aleksandra Wertyrskiego)®. Ten archiwistyczno - bibliofilski rekonesans
uswiadomil mu podstawowgq ceche utworéw upowszechnianych oralnie
- wariabilnos¢ tekstow mogta wynikac albo z ulomnosci pamieci kolejnych
wykonawcéw, albo z ich twoérczej inwencji. Sam zreszta korzystat z tej ostat-
niej mozliwosci, szczepiac na dawnych tekstach wtasne nowe pomysty. Nie
byloby wiec stynnej Ostatniej dziewicy’, gdyby w $§piewnikach nie przedruko-
wywano popularnej piosenki Za Ebru falg®; nie byloby Tuwimowskiej wersji
Do Warszawianki z roku 1890°, gdyby w piosennikach XIX-wiecznych nie
przechowal sie koncept Lekcji Spiewu’, piosenki rozpoczynajacej sie od dobrze
znanego wszystkim pytania: ,Chcesz zebym ci piosnke wysnul / Tak jak nitke
z motka?'; nie bytoby wreszcie stynnego hymnu Tuwima do melodii Josefa
Stransky’ego z operetki Generat'?, napisanego dla oficeréw, bywalcéw Adrii,
gdyby nie wczesniejsza, z roku 1926, wersja piéra rotmistrza Wilodzimierza
Gilewskiego do tematu muzycznego z zydowskiej piosenki Kadisz.

Poczatkowo swoje piosenkowe pomysty sprawdzat Tuwim przed kaba-
retowq publicznoscia, a efekty nie zawsze byly zadowalajace.

Pierwsza probe nalezy uznac za bardzo udana. Kabaretowi Miraz poeta
dostarczyl w 1916 roku pierwszy prawdziwy przebdj pt. Bajki, ktérego powsta-
nie poprzedzone bylo nieco nerwowym wyczekiwaniem na zgode Mieczystawa
Kozara-Slobodzkiego, ktérego Tuwim zdybal w kawiarni Astoria, goraco
proszac o napisanie melodii... na dzien nastepny. I tak Kozar-Stob6dzki dota-
czyl do mitycznego grona twércéw pisujacych na kawiarnianych serwetkach.
Ta piosenka przyniosta przyszlemu autorowi Kwiatéw polskich popularnosc,
réwniez za sprawa sugestywnej interpretacji Stanistawa Ratolda®.

Natomiast buszowanie wraz z Andrzejem Wlastem po 16dzkich kabare-
tach (takich jak Bi-Ba-Bo) zaowocowalo w 1917 roku wspdlna ich rewia pod
znaczacym tytulem Pst, pst'* - jakoz i po pieciu dniach grania, nieco wsty-
dliwie, zdjeto 6w spektakl z afisza warszawskiego Teatru Malego, poniewaz

¢ Tamze, s. 558-559. Mozna uzna¢, ze niniejszy artykul jest uzupelnieniem i rozszer-
zeniem moich wcze$niejszych ustalenn przedstawionych w tekécie: Lidia Ignaczak, Tuwi-
mowski romans z piosenkq, [w:] Julian Tuwim. Biografia. Tworczosé. Recepcja, pod red. K. Ratajskiej
i T. Cieslaka, £6dz 2007, s. 252-269.

7 Zob. Kazimierz Krukowski, Mata antologia kabaretu, Warszawa 1982 (tu: Ostatnia dzie-
wica, s. 215). Dalej stosuje skrot MAK.

8 Piosenke te mozna znalezé w XIX-wiecznych §piewnikach teatralnych - np. pt. Cyganka
w Spiewniku polskim, zebranym i utozonym przez Jézefa Cybulskiego (art. dram.), Warszawa
1899, s. 82-83; przedrukowywana w réwniez w $piewnikach powojennych - zob. Zbigniew
Adprjanski, Ztota ksiega piesni polskich, Warszawa 1997, s. 364 (dalej stosuje skrét ZKPP).

? Julian Tuwim, Kabaretiana, oprac. Tomasz Stepieni, Warszawa 2002, s. 71-72 - dalej
stosuje skrot K. ;

0 Piosenke po tym tytulem znajdujemy w Spiewniku polskim (dz. cyt, s. 206); Tuwim
wlaczyt ja do wodewilu Porwania Sabinek Fr. i P Schontanéw, wystawionego w Teatrze
Buffo, 12 pazdziernika 1938 roku, w rez. Janusza Warneckiego, w scenografii Wladystawa
Daszewskiego.

1 Spiewnik polski, s. 206.

2 Zob. Dariusz Michalski, Powrécémy jak za dawnych lat... Historia polskiej muzyki
rozrywkowej lata 1900-1939, Warszawa 2007, s. 689. Dalej uzywam skrétu PDL.

B Bajki, K, s. 35 - 36; ZKPP, s. 226-227; piosenka wykonywana tez w programach
Czarnego Kota (por. Dymek z papierosa czyli wspomnienia o scenach, scenkach i nadscenkach,
pod red. Kazimierza Rudzkiego, Warszawa 1959, s. 276-277 - dalej stosuje skrét D); p6zniej
wlaczona do repertuaru Tadeusza Olszy.

“PDL, s. 109-110.



- jak zapamietal Ludwik Sempoliniski - ,mimo tak silnego zespolu”, utwor
okazat sie staby™.
Niezrazony niepowodzeniem Tuwim, bo i po raz pierwszy sprytnie
ostoniety pseudonimem Jan Wim, dostarczal coraz wiecej utworéw stowno-
-muzycznych do Czarnego Kota, Argusa czy Sfinksa, pdZniej przede wszyst-
kim do programéw stynnego Qui Pro Quo, ale tez Bandy, czy Cyrulika
Warszawskiego, przy okazji pysznie bawiac sie wymyslaniem ciggle nowych
pseudoniméw - oprécz tych najbardziej znanych jak Roch Pekifiski czy
Oldlen, pojawialy sie tez rzadziej przywolywane przez badaczy takie jak:
Mulek Ré6z, Owoéz, Czylizem, Atoli, Wszak'.
Nadal powraca pytanie: czy obfitos¢ piosenkowej tworczosci Tuwima
wynikata z potrzeby zarobkowania, czy tez z zafascynowania sama forma?
~Nieprawda jest, ze pisat dla pieniedzy”"” - zapewnial Stonimski. A jed-
nak przyznaé trzeba, ze Tuwim potrafil zawiera¢ korzystne dla siebie kon-
trakty z teatrami. Z Qui Pro Quo podpisal umowe na wytacznos¢ dostarczania
utwordéw, za co otrzymywat staly procent od zyskéw w kasie. Wynagrodze-
nie to wyplacano mu niezaleznie od honorariéw za utwory wystawiane na
scenie®®. Ta finansowa kalkulacja nie uszta uwagi Boyowi - ironiscie, zmar-
twionemu niedostatkiem dobrego literacko repertuaru w innych teatrzykach
Warszawy:

Jeden z najdowcipniejszych literatéw pobiera w pewnym teatrzyku re-
wiowym, moca specjalnego kontraktu, précz ewentualnych honorariéw,
pokaZzna kwote »za wylacznoéé«. Kwote te ma otrzymywacé, chocby nic
nie napisatl przez caly sezon, byle tylko nie pisal nic dla innego teatrzyku.
Nasuwa sie refleksja, ze nie pisa¢ da sie dla kilku teatrzykéw réwno-
cze$nie, mozna by zatem, zapewniwszy sobie dyskrecje, pobiera¢ w kilku
teatrzykach pensje za to, ze sie nie bedzie pisalo dla innych®.

Sam Tuwim mial sie przekona¢ wielokrotnie jak krepujacy bywa taki
kontrakt. Przypomina o tym anegdota dotyczaca powstania piosenki Litania
mitosna / Ukochanie moje, ktéra Tola Mankiewiczéwna miata zadebiutowac na
scenie teatrzyku Banda. Zaméwienie na ten utwor ztozyl u Tuwima, w roku
1935, zyciowy partner artystki, Tadeusz Raabe, stwierdziwszy, ze repertuar
Bandy nie jest zachwycajacy®’; zgodny z tg opinia byt osad wszedobylskiego
Boya, ktéry grymasit, ze w programie tego kabaretu ,jedno jest bez glowy,
drugie bez ogona, inne bez pointy”*. Tuwim byl zaklopotany, bo kontrakt
podpisany z Ordonkg odbieral mu swobode pracy z innymi artystkami.

5 Ludwik Sempolinski, Wielcy artysci matych scen, Warszawa 1968, s. 149.

¢ PDL, s. 823-824.

7 Antoni Stonimski, Alfabet wspomnieri, Warszawa 1989, s. 240.

8 T. Zeleriski (Boy), Pisma, t. XXIV: Okno na zycie. Ludzie i bydlgtka. Wrazenia teatralne,
Warszawa 1966 (tu: objasnienia historyczno-teatralne Edwarda Krasiiskiego i Janusza
Stradeckiego, s. 757).

¥ Tamze (recenzja: Premiera w Warszawie. Wesote oko, Rumba, rumba, cocktail z humoru,
tatica i melodii w dwudziestu oSmiu odmianach, s. 623).

2 Ryszard Wolanski, Tola Mankiewiczéwna. ,Jak za dawnych lat”, Poznan 2013, s. 152.

2 Cyt. za: Tola Mankiewiczowna..., s. 152.
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Postanowil wiec podarowac¢ piosenke Mankiewiczéwnie... anonimowo,
a muzyke do niej napisal... réwniez ,,anonimowo” Henryk Wars.?

Niewatpliwie wiec Tuwim pisujac piosenki dla pieniedzy nie zawsze
bywal praktyczny.

Poza tym - by powolac¢ sie po raz kolejny na Stonimskiego - poeta pisywat
piosenki i skecze kabaretowe, réwniez dlatego, ze nadzwyczajnie to , lubil”*.

Ciekawila go szczegdlna forma osmozy miedzy stowem i muzyka. Miat
Swiadomo$¢, ze nie jest ona dla niego w pelni poznawalna. Wspominajac
prace meza z Tuwimem nad piosenkami teatralnymi i filmowymi Elzbieta
Warsowa podkreslata:

Julian nie czut muzyki, tylko rytm [...] Bardzo chciat pisac szlagiery i kiedy
siadat z Henrykiem do pracy méwit: Co ja mam zrobi¢? Czy tego mozna sie
nauczy¢? Ale wtedy moéj maz zachecal go stowami: ,Julek, pisz co chcesz,
ja muzyke podioze*.

Z tej wspolpracy powstaly dwie, najczesciej kojarzone z nazwiskiem
Tuwima piosenki wlaczone do filmu Szpieg w masce?: Mitos¢ ci wszystko wy-
baczy i Pierwszy znak, w niepowtarzalnym wykonaniu Hanki Ordonéwny,
wecielajacej si¢ w postac Spiewaczki dancingowej - jak glosit tekst reklamy
wytworni filmowej - opetanej ,,przez intrygi polipa szpiegowskiego”*.

Cho¢ dzi$ interpretacja tych piosenek uchodzi za wzorcowa, bezposred-
nio po premierze recenzent , ITygodnika Ilustrowanego” nie umiat powstrzy-
mac sie od ztosliwego komentarza:

Ordonka §piewa podobno Tuwima, ale trzeba wierzy¢ na stowo, bo czasem
trudno uchwyci¢ sens stow?.

Krytyczne opinie o wykonawcach nie rzutowaly jednak na wspétprace
poety z ulubionymi artystami kabaretowymi czy teatralnymi. Jak podkresla
Jerzy Macierakowski:

Dla Tuwima, czy to przy pisaniu piosenki lub monologu, czy tez przy
pracy nad wiekszym dzielem, podnietg twoércza i pewnym drogo-
wskazem dla samej kompozycji bylo taczenie utworu z konkretnymi
osobami?.

Indywidualno$¢ sceniczna wybranych przez niego artystow decydowata
o charakterze portretowanych w piosenkach postaci.

2 Tamze.

2 A. Stonimski, Alfabet..., s. 240.

# Ryszard Wolanski, Juz nie zapomnisz mnie. Opowies¢ o Henryku Warsie, Warszawa 2010, s. 75.

» Film wyrezyserowal w roku 1933 Mieczystaw Krawicz, a Ordonéwnie partnerowali
Jerzy Leszczynski i Jerzy Pichelski - por. D. Michalski, Powrdémy jak za dawnych lat..., s. 151.

% Tamze.

¥ R. Wolanski, Juz nie za zapomnisz mnie, s. 74.

% Jerzy Macierakowski, Teatr na Putawskiej, [w:] Wspomnienia o Julianie Tuwimie, pod red.
Wandy Jedlickiej i Mariana Toporowskiego, Warszawa 1963, s. 275.



Hanka Ordonéwna raz stawala si¢ robotnica poszukujaca w fikcji fil-
mowej kompensacji dla szarosci codziennego zycia, tesknie wzdychajaca:

Jakze sie oni cudnie kochaja
Ten mo6j Mozzuchin z ta Mia Maja,”

to znéw jako balladowa cérka kata przekonywala o swej bezwarunkowe;j
milosci do jednego z wieZnidéw, innym razem, jako kochanka Johnny’ego,
zapowiadala dos¢ bezposrednio konsekwencje ewentualnej zdrady:

Niech ja cie z inng ztapie.
Wiasnymi rekami

Ja serce jej wydrapie

I mézg pazurami®.

wreszcie przedzierzgala sie w tylez luksusowa, co tandetna krélowa dan-
cingéw, pewna swej atrakcyjnosci, bo przeciez:

Szaleja za mna chlopy
Amantéw mam na kopy™.

Dostosowujac si¢ do nieco odmiennego scenicznego emploi Miry Zi-
mirnskiej pozwolil Tuwim, co prawda, wy$piewac artystce liryczng opowiesé
o dziewczeciu z pokoiku na Hozej*, ale czesciej podsuwal jej teksty umoz-
liwiajace stworzenie nieco satyrycznych dziewczynskich portretéw, takich
jak cho¢by naiwna z Wilanowa, uwiedziona obietnicami przypadkowego
amanta i nieskoniczenie zdziwiona:

2 Marzenie - tekst ze zbioro6w Artura Tura zamieszczono w D, s. 490-492; w MAK nieco
zmieniony uklad graficzny, s. 218-220; takze [w:] Tadeusz Wittlin, Piesniarka Warszawy. Hanka
Ordondwna i jej Swiat, Warszawa 1990, s. 95-96; piosenka wykonywana w programie Qui
Pro Quo pt. Grunt to sie nie przejmowaé (prem. 16.10.1925, w piosence przywotano nazwiska
zapomnianych dzi$ artystéw kina niemego: Iwana Mozzuchina - rosyjskiego aktora, ktéry
zachwycil publicznoéé kreacjami w filmach: Sonata Kreutzerowska (1911), Zycie i §mieré (1914),
Ojciec Sergiusz (1918), Kurier carski (1926), Casanova (1927); Mii Mary, postaci powracajacej
w kilku filmach niemych z 1916 i 1917 roku: Chcemy meza, Wiciekty rywal, Studenci i Bestia

- odgrywanej przez niemiecka aktorke polskiego pochodzenia Lye Mare (wlasc. Aleksandre
Godowiczéwne).

0 Johnny, (MAK, s. 221-223) - utwor z programu Qui pro Quo pt. Pstryk (prem. 31.10.1927).

3 Mam Chtopczyka na Kopernika (K, s. 50-52) - pierwodruk pod pseudonimem J. Wim,
muz. J. Boczkowskiego, piosenka zaprezentowana w rewii Qui Pro Quo Pusé go kantem
(prem. 16.11.1926). T. Wittlin przypomina w biografii Ordonki (T. Wittlin, Piesniarka¥s), ze
utwor ten przez towarzystwo warszawskie bywatl odczytywany ztosliwie, jako publiczna
deklaracja uczué¢ pieéniarki - przyczynit sie do tego romans Ordonéwny z J. Osterwa,
kierujagcym Teatrem Reduta, ktéry miescit sie wlasnie w gmachu przy ul. Kopernika
w Warszawie.

% Pokoik na Hozej (D - z zapisem nutowym melodycznego motywu refrenu, s. 481-482;
K, s. 64-65; ZKPP, s. 346-347). O kulisach powstania tej piosenki, do ktérej muzyke napisat
Wiadystaw Dan [Danitowski]- zob. Mira Ziminska-Sygietynska, Nie zyfam samotnie, Warszawa
1985. Utwor ten byl wykonywany takze przez Mieczystawa Fogga.
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Powiedziat mi, ze...
Powiedzial, ze chce...
Powiedzial, ze mnie...
I poszedt!

Powiedzial, ze zna...
Powiedzial, ze wie...
Powiedzial, ze ma...

I poszedi®

W repertuarze Ziminskiej znalazla sie réwniez zabawna kalamburowa pio-
senka o wewnatrzrodzinnym sporze gastronomicznym: Tata da raka**, zapo-
wiadajaca niejako przyszle surrealistyczne, podszyte zabawa lingwistyczna
dialogi pisane przez Tuwima dla duetu: Ziminska - Dymsza (takie jak cho¢-
by skecz Cokolwiek Szopena®).

Roéwniez w repertuarze Stefci Gorskiej wskaza¢ mozna kilka piosenek
Tuwima, bedacych doskonalym materiatem scenicznym. Stowami jednego
z utwordéw artystka ujawniala odwage podlotka zlaknionego pierwszych
doswiadczen erotycznych, a znuzonego nadmierng domowa dyscypling,
buntowniczo dodajacego sobie odwagi refrenem:

Nie béj sie mamy
Bo mama tez nie byta $wieta®.

To znéw w rytmie tanga jej kolejna bohaterka przezywata namietna
noc, wierzac, ze oprdocz niej nie ma nic¥, by w nastepnej piosence przyznac
jednak, ze ,Spali sie zar / Pierzchnie ten czar / Upojnych dni” (Trzeba za
czyms tesknic)®.

% Przygoda w Wilanowie (MAK, s. 202-204) - piosenka wykonywana przez Z. Pogor-
zelska w kabarecie Banda, w programie Wiosna Bandytéw (21.04.1932).

% Tata da raka (D, s.477-478 - tu podana informacja o prezentacji tego utworu w Qui Pro
Quo; K, s. 65-66 - T. Stepiert wspomina wylacznie - na podstawie recenzji Zeleriskiego (Boya)

- o wystepach Zimiriskiej z ta piosenka w Cyganerii w roku 1933).

» Skecz byl okolicznosciowym komentarzem do odsloniecia pomnika Chopina
w warszawskich tazienkach (1926) i dawat niezwykte mozliwosci popisania sie aktorstwem,
co wykorzystali zaré6wno Ziminska, jak Dymsza - stworzyli oni malownicza, dowcipna
scenke prowincjonalnych, nieco pretensjonalnych kareséw panny Cesi i farmaceuty Kle-
mensa, bywatego w arystokratycznych sferach... az w Rzeszowie (sic!) - por. Mira Zimifis-
ka-Sygietyniska, Nie zytam samotnie, Warszawa 1985, s. 87 i s. 172; Roman Dziewonski, Dodek
Dymsza, Lomianki 2010, s. 70-71 (dalej uzywam skrétu - DD). Skecz wtaczono do Programu nr
100 pt. Karuzela - wielka rewia aktualna w 2 aktach (16. Obrazach; Napisali: Gibz i Marmureg),
ktérego premiera miata miejsce w Qui Pro Quo 16.10.1926.

% Nie boj sie mamy (K, s. 54-55) - piosenka (pierwodruk pod pseudonimem Oldlen,
muz. F. Markush) z repertuaru Qui Pro Quo wykonywana przez zesp6t Tacjanny Wysockiej;
wedtug T. Wittlina byta §piewana tez solo przez Stefcie Goérska.

% Nasza jest noc - tango Spiewane przez Stefcie Gorska u Chér Dana w teatrze Qui Pro
Quo w programie Maj za pasem (14.03.1030) - K, s. 57-58.

% Trzeba za czyms teskni¢ - piosenka z programu Qui Pro Quo nr 29 (prem. 26.06.1930

- dern. 29.07.1930) - muz. Friedrich Hollander, Nico Dostal, wykonanie: Stefcia Gérska i Tac-
jann - girls; prwdr: pseud. Oldlen; wydanie nutowe w wydawnictwie Joachima Altschulera.



OczywiScie mozna by dokonaé¢ podobnego przegladu piosenek w wy-
konaniu meskim (Stanistawa Ratolda®, Tadeusza Olszy*’, Ludwika La-
winskiego*, Karola Hanusza* czy Ludwika Sempoliniskiego®’), ale w tym
przypadku warto zatrzymac sie przy jednym wykonawcy, dla ktérego udato
sie Tuwimowi ulozy¢ zwarty sceniczny zyciorys.

Posta¢ Teofila Winegreta byla przyprawa do rewii Safatka majowa**
z 5 maja 1927 roku. Dzieki Adolfowi Dymszy powstala osobliwa sceniczna
kreatura: ,Stalo to co$, dreptalo, przebierato nogami, odwalalo piruety i skoki.
To grzmialo, to lekcewazylo publicznos¢™, a przy okazji buniczucznie ma-
nifestowalo swoja niezalezno$¢ Metafizyka - ryzyka:

Taka mina, ze do kina

Juz mnie biora na zastepstwo Valentina.
Jestem szybki, jestem gibki,

Rzadko u nas wida¢ takie typki‘*.

Roman Dziewonski sugeruje, ze purenonsensowa posta¢ Teofila Wine-
greta wyrosta przede wszystkim z Tuwimowskiego podziwu dla aktorskich
umiejetnosci Dymszy, dla jego wyczucia scenicznej groteski. Relacje poety
i aktora poréwnuje do hipnotycznej zaleznosci miedzy fakirem i kobra, bo-
wiem Tuwim niezwykle czesto stawal w kulisie i sparalizowany zachwytem
przypatrywat sie poczynaniom scenicznym Dymszy, czego efektem byty
podrzucane aktorowi kolejne teksty, to Hrabiego - Dziubdziusia, adorujacego
z podszyta nonsensem pseudoelegancja Hrabine - Ordonke:

Ach, pardon, Och, pardon!
Wybacz pani $miatos¢ ma!
I ach, pardon i och pardon
To jest m6j bon - ton!*”

¥ Wtasc. Stanistaw Sulima-Zadarnowski - oprécz wspomnianej juz piosenki Bajki wy-
konywanej w kabarecie Miraz, Ratold $piewat réwniez w kabarecie Qui Pro Quo ttumaczong
przez Tuwima francuska piosenke wojenna Madelon (razem z Zofig Zabietto wykonywali ja
w Programach nr 7 i nr 9, przy tym wedtug zachowanych dokumentéw w tym drugim przy-
padku Ratold miat postuzy¢ sie wlasnym tlumaczeniem a nie Tuwima).

40 Wiasé. Tadeusz Blomberg - od Ratolda przejal Tuwimowskie Bajki, od 1956 wykony-
wal inny utwor tegoz autora - Walczyk do muzyki S. Rembowskiego (Teatr Syrena).

# Wiasé. Ludwik Latajner - razem ze Stefcig Gorska Spiewal piosenke pt. Dzis bal / Bale,
do muzyki R. Falla, w rewii MSZ, czyli pamigtaj o mnie, ktérej premiera miata miejsce w Qui
Pro Quo 18.01.1929.

#2 Mial w swoim repertuarze piosenke Tuwima Fiotki (muz. José Padilla) i stynny Zwari-
owany alfabet (muz. Z. Wiehlera) - zob. K, s. 75-76.

# W repertuarze Sempoliriskiego wskaza¢ mozna bardzo znany operetkowy kadryl du-
etu autorskiego Anda Kitschman / Julian Tuwim - Stomiany wdowiec.

# Qui Pro Quo - Program nr 107, powtarzany do 8 czerwca 1927 roku; rez. Fryderyk
Jarosy, dekoracje J6zef Galewski - zob. Tomasz Moscicki, Kochana stara buda. Teatr Qui Pro Quo,
Lomianki 2008, (Dokumentacja), s. 316 - dalej uzywam skrétu QPQ.

“ DD, s. 77.

# Dziwak jestem (MAK, s. 223-224; K, 5.73-74).

# Dialog ten byt Tuwimowska parodia sztucznej wzniostosci librett operowych. Za: DD, s. 64.
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to znéw Teofila Winegreta - bardziej trywialnie ,obnazajacego dusze”
przed swa potowica Kalipsia:

P6jdz w ramiona,
Ubébstwiona,

Walczyk wzywa nas
Tak dymando,
Kotysando,

To jest ruch w sam raz!*

Gdy przeglada si¢ przeznaczone do $piewu utwory Tuwima, wielo-
krotnie przytrafiaja sie czytelnikowi momenty estetycznej konsternacji, po-
dobnej tym jakich musieli nieraz dos§wiadczy¢ Jerzy Boczkowski, Tadeusz
Wittlin i Jerzy Paczkowski, ktérym Tuwim przedstawial regularnie swoje
piosenki z prosba o akceptacje. Jak glosi kabaretowa legenda, Boczkowski
otrzymawszy do wgladu tekst piosenki Mam chtopczyka na Kopernika* byt tak
zawstydzony poziomem utworu, ze postanowil sam napisa¢ dort muzyke, nie
chcac upowszechniaé tekstu. Pono¢ te strategie w odniesieniu do piosenek
Tuwima stosowal wielokrotnie.

Zazenowanie ,zlym stylem” wywolala przygotowana réwniez dla Or-
donki, tym razem do programu kabaretu Banda roku 1932, inna piosenka
Melodia Warszawy, w rytmie:

A moze jazz,jazz, jazz!

Beben, bim - bom, rumba, traba,
Humpa, humpa, banda, bomba,
Reka dynda, noga deba,

Ebem o feb, przy gebie geba™.

czy wlaczony do filmu Jasnie pan szofer operetkowy fokstrot (z muzyka
R. Benatzky’ego) Spiewany przez Eugeniusza Bodo ze szlagwortem:

Ach! Ludwiko
Mitosciag ptone dzika™.

Autorskie konsylium Boczkowski - Wittlin - Paczkowski nie potrafito
znalez¢ antidotum na tego rodzaju Tuwimowskie rymowane ekscesy. Nie
obawiat sie¢ Tuwim nie tylko krytyki kolegéw kabareciarzy, ale nawet kry-
tycznej kasliwosci Boya, potrafigcego bezpardonowo przeciez rozliczac tych,
ktérzy mieli czelno$é obniza¢ poziom jezykowy tekstéw kabaretowych:

8 Tamze, s. 83 - Bal u Teofila wiaczono do Programu nr 108 pt. Z paprykq! - wielka rewia
aktualna w dwu aktach (w 15. Obrazach; Napisali: Watrébka i Renegat), ktérego premiera w Qui
Pro Quo miata miejsce 9 czerwca 1927 roku; rez. Fryderyk Jarosy - zob. QPQ, s. 316.

¥ Zob. przypis 31.

% Cyt. za: DD, s. 187.

°! Dariusz Michalski zestawia te piosenke Tuwima z innymi grafomanskimi rozwigza-
niami kupletéw Hemara czy Wtasta - zob. PDL, s. 122.



Otoéz w zaden spos6b nie mozna uzywac formy »ten glusz«, zamiast »ta
glusz« nawet dla tak powaznych powodéw jak potrzeba rymu do stowa
»juz«. A jezeli sie juz uzywa tej ryzykownej formy w Spiewie, nie trzeba
przynajmniej »tego glusza« wyswietla¢ na ekranie™.

Co prawda Tuwim nie igral w ten sposéb z zasadami gramatyki jezyka pol-
skiego, ale wydaje sig, ze z radoscia sprawdzal nosnosc kiczu, co bylto przejawem
jego niewyczerpanego, przewrotnego humoru i temperamentu. Poeta wyraznie
separowal swoja tworczosé¢ poetycka od kabaretowej, czyniac te ostatnia pre-
tekstem do eksperymentowania bez estetycznych ograniczen. Swiadczy o tym
pol zartem pét serio udzielona Hemarowi rada dotyczaca ukladania piosenek:

Jeslijakis rym, jakie$ stowo pcha ci sie na papier, daj mu zaistnie¢, wykorzy-
staj je. Jesli czujesz, ze w pewnym momencie jaki$ tekst ,sam - zaczyna - sie
- pisa¢”, pozwdl mu rozwijac sie az do korica. Jeéli z przerazeniem stwier-
dzasz, ze nagle stale$ si¢ grafomanem i rymujesz ,po czestochowsku”, to
sie tego nie wstydz. Napisz rzecz do kropki, wymyél dla siebie pseudonim,
opatrz nim swoje dzielo, idZ z nim do wydawcy, wytarguj jak najwieksza
zaliczke, a potem w dobrej knajpie zaméw duzy koniak, potem jeszcze jeden.
Gwarantuje, ze wtedy wszystko przejdzie: chandra, kac, wyrzuty sumienia.
Gdybys jednak miat jeszcze jakie$ klopoty, to zadzwori do mnie. Wylecze

cie z tej choroby tak szybko, ze si¢ nawet nie spostrzezesz™.

Prawdopodobnie takiej proweniencji jest rowniez, uznana za wzor
kiczu, piosenka Puchowy $niegu tren, ktérej autorstwo zostalo starannie
zatarte i do dzié uchodzi ona za anonimowa. Przed laty seminarzysci prof.
Zbigniewa Raszewskiego, z Paristwowej Wyzszej Szkoty Teatralnej w War-
szawie, tropili jej dzieje i wydaje sig, ze autorstwo Tuwima jest wielce praw-
dopodobne®. Piosenke te wylansowata w kabarecie Argus Niuta Bolska®,
a trafila ona do artystycznego obiegu za sprawg jednego z warszawskich
wydawcow plyt i nut Ignacego Rzepeckiego, ktéry powierzyt jej nagranie
w 1923 roku Kazimierzowi Krukowskiemu. Na nutowym wydaniu niby
podano nazwisko kompozytora - niejakiego G. Arezzo...”* Czyzby cho-
dzilo o Sredniowiecznego benedyktyna, ktory nie tylko udoskonalit zapis
nutowy, ale i wprowadzil nowa metode §piewu? Zart czy nie zart? Sprawa
ta wydaje sie warta dokladnego zbadania, cho¢ kto wie czy bedzie kiedy-
kolwiek wyjasniona.

Z podobna dezynwoltura jak piosenke traktowal Tuwim wieksze stowno-

-muzyczne formy sceniczne. Nie zrazaly go zgryzliwe uwagi Stonimskiego,
narzekajacego, ze:

52 Tadeusz Zeleriski (Boy), Okno na zycie ludzkie i bydlgtka, [w:] Pisma, T. XXIV, Warszawa
1966 [Premiera w Morskim Oku. Przebdj Warszawy, wielka rewia inauguracyjna. Dekoracje
Jozefa Galewskiego. 20 IX 1932], s. 662.

% Cyt. za: PDL, s. 238.

5 Zbigniew Raszewski, Szlagiery, [w:] tenze, M¢j Swiat, Warszawa 1997, s. 31.

% Zob. PDL, s. 376.

% Tamze.
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Wytworzyl sie specjalny rodzaj teatralny polegajacy na wskrzeszaniu
zmartych. Taki cudotworca dodaje do starej farsy pare nowych sytuaciji,
piosenek, przysypie dowcipem, i spektakl mieni sie wszystkimi kolorami
zycia. Nie wskrzesza sie w ten sposéb waznych i dostojnych zmartych. Sa
to przewaznie pomniejsze, skromne nieboszczyki, ktére ranga literacka
nie dosiegaja swych wskrzesicieli”.

Tuwim chcial sie sprawdzi¢ w roli wlasnie takiego cudotworcy, dlatego
pozornie dotaczal do chéru pogromcoéw operetki, tej - jak pisat - , starej
Niemczury, tej pani Raffke sztuki teatralnej”*®, postulowal, by te ,wa-
riatke zamordowac”®, a jednoczeénie wytrwale adaptowat operetki i farsy
muzyczne uzupelniajac je wlasnymi piosenkami, gtuchy na prosby Sto-
nimskiego, ktéry po nieudanym wystawieniu sztuki Edmunda Rostanda
Cyrano de Bergerac w Teatrze Polskim, w roku 1932, w rymowanej recenz;ji
tego spektaklu prosit Tuwima, by nie przyktadat reki do od$wiezania zwie-
trzalych sztuczydet:

R6b, co cheesz, przyjacielu, gdzie chcesz szukaj weny,
Ale kiepskiej poezji nie lej nam ze sceny®.

Przeglad wodewilowo - operetkowych osiggnie¢ teatralnych Tuwima

jest wcale imponujacy. Mieszcza sie tutaj proby autorskie i adaptatorskie.
Do tych pierwszych nalezy, napisany wesp6t z Jerzym Boczkowskim,
~Spiewany pastel” O pierotach, pierotce, kominiarzu i cnotce®, wiaczony do
pierwszego programu Qui Pro Quo czy wystawiony w 1936 wodewil
satyryczno-polityczny, tym razem sp6tki autorskiej Tuwim / Hemar, Ka-
riera Alfa Omegi, w ktérym przedstawiono w krzywym zwierciadle satyry
btyskawiczna i btyskotliwg kariere Jana Kiepury. Podkresli¢ trzeba, ze
humorystyczny komentarz tego ostatniego nie zawsze byl przyjmowany
ze zrozumieniem i uznaniem przez publicznos¢, ktéra w czasie goscinnych
wystepoéw zespolu Cyrulika Warszawskiego w Sosnowcu i Przemyslu
obrzucila artystéw zgnitymi jajami.

Do drugiej grupy zaliczy¢ nalezy opracowanie przez Tuwima libretta
Zemsty nietoperza Johanna Straussa®, przysposobienie komedii muzycznej

% Antoni Stonimski, Gwatt na Melpomenie, t. 2, Warszawa 1959, s. 371 [recenzja spektaklu
Jadzia wdowa, Ryszarda Ruszkowskiego, wystawionego w warszawskim Teatrze Polskim
22 sierpnia 1937 roku, w rez. Zbigniewa Ziembiriskiego].

% Cyt. za: QPQ, s. 117.

¥ Cyt. za: PDL, s. 40.

% Antoni Stonimski, Gwatt na Melpomenie..., s. 57 [recenzja spektaklu Cyrano de Bergerac
Edmunda Rostanda, wystawionego w warszawskim Teatrze Polskim 23 pazdziernika 1932
roku, rez. Aleksandra Wegierki].

61 Zob. OPQ, s. 70 i Dokumentacja (s. 293 i 295).

62 Zob. A. Stonimski, Gwatt na Melpomenie..., s. 66-59 [recenzja spektaklu Nietoperz Jo-
hanna Straussa, wedtug wodewilu Henry Meilhaca / Ludovica Halévy’ego i sztuki Rodericha
Benedixa Das Gefangnis libretto: Karl Haffner i Richard Genée, wystawionego w warsza-
wskim Teatrze Polskim 27 listopada 1932 roku, w rez. Aleksandra Zelwerowicza] - por. Janusz
Warnecki, Najdtuzszy moéj monolog, Warszawa 1971 (wspomnienia wspélnej pracy z Tuwimem



Ralpha Benatzky’ego Rozkoszna dziewczyna®, fars muzycznych Ty to ja Henryka
Duvernoi® oraz Porwania Sabinek Schonthanoéw®, Kréla wtdczegow B. Hookera
i W. H. Posta, z muz. R. Frimla®, krotochwili Ryszarda Ruszkowskiego Jadzia
wdowa®, wreszcie wodewilowych tekstéow Jana Nepomucena Nestroya Ale
sie zabawil®® czy Serce w rozterce, czyli Slusarz widmo®.

Wybredny Stonimski, ktéry szczycil sie tym, ze nie recenzowal repertu-
aru lekkiej muzy, nie mégt nie robié¢ tego wéwczas, gdy teatry dramatyczne
w latach 30. XX wieku ratowaly budzet, siegajac wiaénie po zabawne, nie-
angazujace intelektu sztuki. Niechetnie wypowiadajac sie na temat , ope-
recisk” i §piewanych ramot, musiat jednak przyzna¢, ze Tuwim umiat je

,udowcipni¢””, ze i tu potrafit zadziwié stylistyczna ekwilibrystyka, godzac
stowo ,chore na elephantiasis kwiecistosci” z tym skromnym, dyskretnym
a trafnym?”'.

Byl to dla poety niewatpliwie sprawdzian umiejetnosci dyscyplino-
wania materialu scenicznego - nielatwej sztuki, o czym przypominat Boy
recenzujac Swiecace triumfy w warszawskim Teatrze Letnim (1936) przed-
stawienie Zotnierza Krélowej Madagaskaru™:

Nigdzie tak nie obowigzuje zelazne prawo konstrukgji, jak w rzeczach
lekkich, w dowcipie, zarcie, anegdocie”™.

nad operetkami i komediooperami w okresie miedzywojennym); Malgorzata Komorowska,
Za kurtyngq lat. Polskie teatry operowe i operetkowe 1918-1939, Krakow 2008, s. 22.

65 Zob. tamze, s. 184-187 [recenzja spektaklu Rozkoszna dziewczyna Ralfa Benatzky’ego,
wystawionego w warszawskim Teatrze Polskim, prem. 19 lipca 1934 roku, rez. Janusza War-
neckiego] - por. J. Warnecki, Najdtuzszy. ..

6 Zob. tamze, s. 257-258 [recenzja spektaklu Ty to ja, Henri Duvernois z muzyka Moise
Simonsa, wystawionego w warszawskim Teatrze Polskim 30 czerwca 1935 roku, rez. Janusza
Warneckiego] - por. J. Warnecki, Najdtuzszy...

65 Zob. tamze, s. 427-428 [recenzja spektaklu Porwanie Sabinek Francois i Pierre’a Schon-
thanéw, wystawionego w warszawskim Teatrze Buffo 16 pazdziernika 1938, rez. Janusza
Warneckiego] - por. J. Warnecki, Najdtuzszy...

6 Zob. tamze, s. 365-366 [recenzja spektaklu Krol wiiczegow Briana Hookera i W. H. Posta,
z muz. Rudolfa Frimla, wystawionego w warszawskim Teatrze Letnim, prem. 3 czerwca 1937, rez.
Janusza Warneckiego] - por. J. Warnecki, Najdtuzszy... oraz M. Komorowska, Za kurtyng lat.. ., s. 60.

7 Zob. Tamze, s. 371-372 [recenzja spektaklu Jadzia wdowa Ryszarda Ruszkowskiego
w ukladzie muzycznym Tadeusza Sygietytiskiego, wystawionego w Teatrze Polskim 22 sier-
pnia 1937 roku, rez. Zbigniewa Ziembinskiego] - por. J. Warnecki, Najdtuzszy...

% Tamze, s. 463 [recenzja spektaklu Ale sig zabawit! Jana Nepomucena Nestroya, wysta-
wionego w warszawskim Teatrze Buffo 30 kwietnia 1939, rez. Janusza Warneckiego] - por.
J. Warnecki, Najdtuzszy...

% Prem. polska 2 wrze$nia 1939 roku w Teatrze Letnim w Ogrodzie Saskim w Warsza-
wie, w rez. Leona Schillera - zob. M. Komorowska, Za kurtyng lat..., s. 60.

" A. Stonimski, Gwatt na Melpomenie..., s. 371.

I Tamze, s. 463.

2 Prem. 3 grudnia 1936 roku w warszawskim Teatrze Letnim, w muzycznym opracowa-
niu Tadeusza Sygietyriskiego, rez. Janusza Warneckiego, sztuke Stanistawa Dobrzariskiego,
ktora stala sie kanwg widowiska, amplifikowat Tuwim numerami z operetek wykonywanych
w czasach, gdy zyl autor farsy - poeta siegnat wiec do Corki pani Angot Charlesa Alexandre’a
Lecocqa, Gasparone’n Karla Millockera, Orfeusza w piekle Jacquesa Offenbacha, Ptasznika z Ty-
rolu Karla Zellera - zob. Lucjan Kydrynski, Przewodnik operetkowy, Krakow 1977.

73 T. Zeleriski (Boy), Perfumy i krew. Krotkie spiecie. Wrazenia teatralne, [w:] Pisma, t. XXVI,
Warszawa 1969, [recenzja: Bdj sie Boga Mazurkiewicz!... Premiera w Teatrze Letnim] s. 727.
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I dodawal, Ze to dzieki kunsztowi Tuwima tego wieczoru wyobrazZnia
widza jest tak rozigrana, ze ,wychodzac z teatru marzy” on , 0 kobiecie
z tiurniurg””,
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SUMMARY

Lidia Ignaczak
Under the spell of the song - Tuwim’s work for cabarets, theatres, and film

The article is an extension of my previous research on Tuwim’s cabaret and theatre
songs, which resulted in the article “Tuwim’s affair with the song”. It is an attempt
to answer the question: how the achievement of Tuwim as a bibliophile influenced
the output of Tuwim as a writer in the field of cabaret, theatre, and film songs (with
special emphasis on poets cooperation with artists performing his songs).
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