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OD KONTESTACJI DO ESTETYZAC]JI ZYCIA
CODZIENNEGO. KILKA UWAG O ZNACZENIU
[ FUNKCJI MUZYKI W ZYCIU MLODZIEZY

Muzyka towarzyszy czlowiekowi wlasciwie od zawsze. Obserwujac
rézne aspekty ludzkiej dziatalnosci w przekroju historycznym, nietrudno
zauwazy¢, iz muzyka wielokrotnie odgrywala (i nadal odgrywa) istotng
role, zaréwno w dzialaniach aktoréw indywidualnych, jak i zbiorowych
(np. ruchéw spotecznych). Badacze spoleczni poczawszy od II polowy lat
sze$c¢dziesigtych XX w. szczegdlnie duzo uwagi poswiecali roli i znaczeniu
muzyki w zyciu mlodziezy. Jak zauwaza Aldona Jawlowska w swojej kla-
sycznej juz pracy Drogi kontrkultury, to wlasnie w okresie rozkwitu rdz-
nego rodzaju ruchéw kontestacyjnych ,muzyka stala si¢ najbardziej po-
wszechnym $rodkiem ekspresji mlodziezowego ruchu” [Jawlowska 1975:
207]. Szczegdlng role w tym procesie odegral rock. Jak podkresla Hanna
Laskowska, muzyka rockowa w latach szes¢dziesigtych ,,staje sie idealnym
zrodtem przekazu nastrojow i frustracji mtodego pokolenia. [...] Muzyka
zaczela by¢ komentarzem spolecznym i wyrazem zwartego, odmiennego
$wiata mlodych” [Laskowska 1999: 12].

Zainteresowanie naukowcow znaczeniem muzyki w zyciu mlodziezy
byto widoczne cho¢by w pracach badaczy zwiazanych z Center for Con-
temporary Cultural Studies (CCCS), dla ktérych muzyka byla nieodzow-
nym elementem refleksji nad mlodzieza i grupami subkulturowymi.
W swoich badaniach przedstawiciele brytyjskich studiéw kulturowych
muzyke przedstawiali jako jedno z narzedzi oporu (przede wszystkim kon-
testowania kultury rodzicéw: ich wartosci, aspiracji, dazen). Ponadto, dla
czltonkoéw badanych przez nich grup mlodziezowych muzyka byla sposo-
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bem zaznaczania swojej odrebnosci oraz podstawg do ksztaltowania tozsa-
moéci grupowej [Hall, Jefferson 1976; Willis 1978; Hebdige 2010].

Na gruncie polskiej refleksji nad muzyka i mlodzieza kluczowe sg prace
Jerzego Wertensteina-Zutawskiego, ktéry badat znaczenie muzyki w zyciu
mlodych Polakéw w kontekscie kryzysu spolecznego, politycznego i gospo-
darczego lat osiemdziesigtych. Najwiecej uwagi po$wiecit on szeroko pojetej
muzyce rockowej, gdyz w jego odczuciu ten wlasnie gatunek w omawianym
okresie byt wyjatkowo bliski polskiej mlodziezy, a w szczegdlnosci przed-
stawicielom tzw. grup subkulturowych [por. Peczak 2013: 116-120]. W swo-
ich analizach wskazywal, ze muzyka rockowa pelnita w zyciu mlodzie-
zy nastepujace funkcje: integracyjna (stwarzajac okazje do swobodnych
spotkan i podzielania wspdlnych przekonan), artykulacyjng (jako kanal
komunikacji pokoleniowej), estetyczng (kontakt ze sztuka) i alternatyw-
ng (umozliwiata radzenie sobie z problemami, pokazywala alternatywne
style zycia). Muzyka byla tez postrzegana jako kluczowy elementem tzw.
buntu symbolicznego — w sytuacji niemoznos$ci wyrazenia siebie i swoich
przekonan, teksty muzyki rockowej umozliwialy ,ucieczke wewnetrzng™.
[Wertenstein-Zutawski 1993: 68-70; por. Wertenstein-Zutawski 1979].

Marian Golka w swoich rozwazaniach nad spolecznymi funkcjami
sztuki zauwaza, ze: ,badanie funkcji sztuki moze doprowadzi¢ do uchwy-
cenia jej obiektywnych cech, bowiem wlasnie pelnione przez nig funkcje sa
potwierdzeniem jej miejsca w systemie spoteczno-kulturowym i jej wlasci-
wosci, weryfikacja jej wagi dla tego systemu” [Golka 2008: 201]. Odnoszac
to do muzyki, mozna stwierdzi¢, ze dzigki przesledzeniu funkcji, jakie petni
w obrebie réznych obszardw zycia spotecznego, mozliwe jest wskazanie, na
czym polega jej moc jako aktywnego elementu relacji spolecznych. W tym
miejscu pojawia si¢ pytanie, jakie znacznie i jakie funkcje pelni muzyka
w zyciu wspolczesnej mlodziezy.

1 Wydaje sie, ze postrzeganie rocka jako z jednej strony muzyki szczegélnie bliskiej mlodziezy,
z drugiej — nosnika buntu i kontestacji, utrzymalo sie w $wiadomosci spolecznej (z pewnymi
zastrzezeniami) do dzis. Jak podkresla Marcin Rychlewski: ,,Rock jest (a przynajmniej bywat)
wyrazem buntu spolecznego, pokoleniowego, obyczajowego, etc. Wielu krytykéw i socjologéow
utozsamia wywrotowa sile rocka z jego swoiscie rozumiany etosem, na ktory skladaja sie ta-
kie wartosci jak nonkonformizm, antykomercjalizm, kontrkulturowos¢, autentyzm i szczero§é
przekazu” [Rychlewski 2011: 9]. Ten szczegdlny status rocka jest niewatpliwie dziedzictwem
wspominanych na poczatku artykulu ruchéw kontrkulturowych lat sze$¢dziesiatych, gdyz jed-
nym z gléwnych wyobrazen o tych czasach (ktdre jest nadal zywe w mysleniu potocznym) jest
przekonanie, ze rock jest nieodzownym elementem mtodziezowego ruchu spolecznego [Bursz-
ta, Czubaj, Rychlewski 2005: 5].
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Gléwnym celem niniejszego artykulu jest proba spojrzenia na praktyki
muzyczne wspdlczesnej mlodziezy pod katem tego, jakie funkcje w ich zy-
ciu codziennym pelni muzyka. Mlodziez jest ,,czulym barometrem nastro-
jow i zmian spotecznych” [Pielasinska 1991: 17], dlatego przyjrzenie si¢ jej
praktykom muzycznym moze powiedzie¢ co$ wiecej o procesach wystepu-
jacych we wspolczesnej kulturze.

Spoleczne funkcje muzyki (ogoélny zarys problematyki)

Cho¢ nie zawsze zdajemy sobie z tego sprawe, muzyka moze pelnic liczne
funkcje w obrebie réznego rodzaju relacji spotecznych. Tia DeNora w swo-
jej ksiazce Music in Everyday Life jako jeden z przykladéw obrazujacych
donioste znaczenie muzyki w zyciu codziennym przywotuje sytuacje, ktora
miata miejsce na lotnisku w Pittsburgu (USA). Kilkanascie lat temu dyrek-
cja tego portu zdecydowala si¢ zmieni¢ dotychczas uzywang muzyke (tzw.
background music) na kompozycje zaproponowang przez Briana Eno. Po-
niewaz nowy podkiad muzyczny byt bardzo niejednoznaczny oraz znacznie
odbiegal od dotychczas wykorzystywanego, pasazerowie zaczgli zglaszaé
do obstugi lotniska prosby o zmiane muzyki, gdyz ta ktéra stysza wpro-
wadza ich w nerwowy stan. W konsekwencji probleméw z muzyka Briana
Eno, program muzyczny na lotnisku i w samolotach dopracowano tak, aby
nie wzbudza¢ niepotrzebnego niepokoju u podréznych. Z programu mu-
zycznego puszczanego pasazerom podczas lotu usunieto wszelkie utwory
kojarzace si¢ ze zjawiskami atmosferycznymi (np. burzg, piorunami) czy
niebezpiecznymi, szczegélnie w kontekscie latania, stanami (jak spadanie,
upadek). Tego typu odniesienia znajdowac si¢ moga na przyktad w tekstach
piosenek; pewnych skojarzen mozna si¢ czasem dopatrze¢ takze w samej
strukturze utworu (np. w zmiennym tempie czy atonalnosci kompozycji)
[DeNora 2009 14]. Wprawdzie przywotany przyklad ukazuje dysfunkcyj-
no$¢ muzyki, niemniej pozwala uzmystowi¢ sobie, iz nie jest ona jedynie
tlem dla ludzkich dziatan, lecz znaczacym elementem zycia spolecznego.

Wryliczenie i oméwienie wszystkich funkcji muzyki wykracza poza za-
kres niniejszego artykulu. Przedstawione zostang jedynie funkcje, ktore
zdaja si¢ by¢ najbardziej kluczowe z uwagi na ich czeste przywolywanie
w literaturze przedmiotu: funkcja estetyczna, funkcja emocjonalna (w tym:
hedonistyczna, terapeutyczna, eskapistyczna), funkcja integracyjna, funk-
cja poznawcza, funkcja komunikacyjna (ekspresyjna), funkcja wychowaw-
cza, funkcja ideologiczna, funkcja od$wietna (uzytkowa, a takze rytuali-
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zacji 1 sakralizacji rzeczywistosci pozareligijnej), funkcja stratyfikacyjna
(réznicowania spofeczno-ekonomicznego oraz prestizowa).

Wymienione w nawiasach podfunkcje sa w literaturze niekiedy rozpa-
trywane jako samodzielne funkcje. Na przyklad Marian Golka funkcje te-
rapeutyczng i hedonistyczng traktuje jako niezalezne funkcje sztuki [Golka
2008: 208-209]*. Niemniej obie taczy silna rola komponentu emocjonalne-
go, a co za tym idzie, mozna na nie spojrze¢ jak na funkcje szczegdtowe,
ktére swoim zakresem mieszczg si¢ w funkcji emocjonalne;j.

Pierwsza i z pozoru najbardziej oczywista funkcja muzyki jest funk-
cja estetyczna. To poczucie oczywistosci znika gdy prébuje sie stowami uja¢
jej istote. Za Marianem Golka mozna przyjac, ze:

funkcja ta polega na uzmystowianiu tego, co bez niej bytoby niedostrzegalne albo ina-
czej widziane, inaczej doswiadczane. Wplywa ona nie tylko na proces percepciji, lecz
przyczynia si¢ do powstawania percepcji polaczonej z satysfakcja, z przyjemnoscia.
[...] To wlasnie sztuka dostarcza form patrzenia m.in. na nature, dostarcza swoistej
»miary” ogladu wszystkiego (a wigc i samej siebie) [Golka 2008; por. Jablonska 2014:
32-33].

Dla rozwazan o charakterze tej funkcji nieodzowne jest pytanie o uni-
wersalno$¢ percepcji estetycznej: Czy pozaeuropejskie kultury tak samo
postrzegaja emocje i pickno ukryte w muzyce? Czy w ogdle przywiazuja tak
samo duzo wagi do estetyki jako takiej? Badania z zakresu antropologii
kulturowej, a w szczegdlnosci etnomuzykologii, prowadzone w obrebie roz-
nych kultur muzycznych nie dajg jednoznacznej odpowiedzi na powyzsze
pytania. Na pierwszy rzut oka mogloby si¢ wydawac¢, ze niemal kazda kul-
tura przywiazuje jaka$ wartos¢ do estetycznych wymiaréw muzyki. Jednak
z punktu widzenia zewnetrznego obserwatora bardzo trudno w sposéb
jednoznaczny okredli¢ na ile tak naprawde ,,poprawnie” odczytuje obser-
wowane zjawiska, a na ile postuguje si¢ zinternalizowanym przez siebie wy-
obrazeniem do$wiadczenia estetycznego [Merriam 1964: 269-276].

Z estetycznym wymiarem muzyki $cile powigzana jest jej funkcja emo-
cjonalna. Kazde obcowanie ze sztuka wzbudza jakies doznania (np. za-
chwyt, uniesienie, obrzydzenie, oburzenie), ktérym towarzyszg okreslone
emocje (np. rados¢, smutek, zlos¢). Muzyka jest tworem, ktéry mogac taczyé

2 W swoich rozwazaniach Marian Golka przedstawia funkcje sztuki jako takiej. Niemniej przy-
wolane przez niego funkcje sztuki (traktowanej jako pewna calos¢) mozna bez wiekszych
zastrzezen odnie$¢ do muzyki.
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ze sobg stowa i dzwieki, daje mozliwo$¢ wyrazenia emocji niemozliwych
do przekazania w inny sposob. Wywolujac konkretne stany emocjonalne
(spokoj, rados¢, gniew), muzyka wplywa réwniez na postawy i zachowa-
nia innych ludzi ($piewanie dziecku do snu uspokaja je, a muzyka w skle-
pie moze wprowadzi¢ klientéw w dobry nastrdj, sklaniajac do zakupu, ale
moze tez doprowadzi¢ ich do irytacji i pospiesznego opuszczenia sklepu)
[Merriam 1964: 219-222]. Muzyka moze tez petni¢ funkcje hedonistyczna,
dostarcza¢ przyjemnosci i satysfakcji. Moze tez by¢ forma ucieczki, sposo-
bem na oderwanie si¢ od trudéw codziennego zycia. Co wiecej, w szczegol-
nych przypadkach muzyka pelni réwniez funkcje terapeutyczng: utatwia
odpoczynek, dziata kojaco na nerwy, uspokaja. Terapeutyczna moc muzyki
jest jednak znacznie glebsza: do muzyki siega si¢ na przyklad w procesie
leczenia zaburzen osobowosci [Golka 2008: 208-209], uzywa sig jej tez jako
wsparcia kuracji os6b zmagajacych si¢ z ciezkimi chorobami.

O integracyjnej funkcji muzyki antropolog Alan P. Merriam napisal:
»Muzyka dostarcza punktu, wokol ktérego czltonkowie spoteczenstwa sig
gromadzg, aby zaangazowac si¢ w dzialania, ktére wymagaja wspdlnego
dzialania i wspotpracy grupy” [Merriam 1964: 227]. Funkcje integracyjna
mozna analizowa¢ na dwdch plaszczyznach: muzycznej i pozamuzyczne;.
W pierwszym przypadku mozna méwi¢ o wiezi, ktora taczy uczestnikow
danego wydarzenia muzycznego: ich uwaga jest skupiona na tym samym
zdarzeniu, ktore zachodzi w danym miejscu i czasie, wyksztalca si¢ miedzy
nimi pewien rodzaj temporalnej wiezi (miedzy odbiorcami, ale tez mie-
dzy odbiorcami a artysta) oraz pewna wspdlnota przezy¢ [Filipiak 1997:
80]. Ta wspdlnota przezy¢ bywa kwestionowana, gdyz estetyczny wymiar
doswiadczenia muzycznego jest doznaniem silnie zindywidualizowanym.
Mimo to mozna jednak méwi¢ o wystepowaniu pewnego rodzaju formy
zjednoczenia ludzi w ramach procesu zbiorowej percepcji [Golka 2008:
218]. Muzyka moze tez integrowac ludzi na podstawie muzycznej wspdl-
noty upodoban, niezaleznie od miejsca i czasu (np. melomanéw, milo-
$nikéw danego gatunku muzycznego czy cztonkéw fanklubu okreslonego
artysty). Ale muzyka integruje ludzi takze w sytuacjach pozamuzycznych:
jest nieodzownym elementem wielu §wiat i wydarzen zaréwno o charakte-
rze publicznym, jak i prywatnym. Co wigcej, jest czynnikiem wspomaga-
jacym integracje wewnetrzng roznego rodzaju grup i zbiorowosci: etnicz-
nych, religijnych, a nawet zawodowych (np. wojskowych), [Beylin 1975: 37].

Muzyka moze réwniez pelni¢ funkcje poznawczg. Mozna na nig spoj-
rze¢ jak na rodzaj uzupetnienia czy dopelnienia wiedzy naukowej. Mu-
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zyka umozliwia wglad w $wiat przezy¢ i doznan czesto pozostajacy poza
zasiggiem poznania naukowego, gdyz odkrywa to, co irracjonalne i inter-
subiektywne. Ponadto, wytwory i dziedzictwo sztuki mozna potraktowaé
jako material Zzrédlowy, spojrze¢ na nie jak na $wiadectwo historyczne
[Golka 2008: 214-216]. W zwiazku z tym muzyka moze dostarczy¢ wiedzy
o kulturze muzycznej danej epoki i o kontekscie spofecznym jej funkcjo-
nowania: o gustach i zainteresowaniach muzycznych, preferowanych sty-
lach i tematyce utworéw czy tez o spotecznej roli i miejscu artysty muzyka.
Moze w ten sposdb umozliwi¢ badaczowi zetkniecie sie z rzeczywistoscig
spoleczno-kulturowg (czg¢sto pojmowang bardzo subiektywnie) juz nie-
osiggalng jego bezposredniemu poznaniu. Co wiecej, muzyka jest nierzad-
ko punktem odniesienia dla codziennych praktyk aktoréw spolecznych.
Przede wszystkim z uwagi na swoje bezposrednie powigzania z réznymi
konwencjami kulturowymi, muzyka moze dostarcza¢ definicji sytuaciji.
Dzieje si¢ tak, gdy konkretny rodzaj muzyki (lub pojedynczy utwér) pod-
powiada jednostkom, jak maja (czy jak powinny) si¢ w danym momencie
zachowa¢ (np. walc stuzy do tanczenia w okreslony sposdéb, a muzyka mar-
szowa do poruszania si¢ zgodnie z pewna konwencja, czyli do maszerowa-
nia), [DeNora 2009: 11-13].

Nierzadko muzyka pelni tez funkcje komunikacyjna, cho¢ za-
warty w niej przekaz czesto nie jest oczywisty i wymyka si¢ jednoznacznej
interpretacji. Muzyka, podobnie jak i inne sztuki, postuguje si¢ jezykiem
metaforycznym, ktdry jest peten niedopowiedzen i niedcistosci. Intuicyjnie
wszyscy zdajemy sobie sprawe z tego, ze muzyka ,,co§” nam komunikuje,
ale czesto trudno zdecydowanie wskazac¢ ,,co” dokladnie i do ,kogo” jest
dany przekaz adresowany. Jak zauwaza Alan P. Merriam: ,,Muzyka nie jest
uniwersalnym jezykiem, ale raczej jest ksztaltowana z punktu widzenia
kultury, ktorej jest czescig” [Merriam 1964: 223]. Czytelny odbior i interpre-
tacja przekazu zawartego w muzyce wymaga wigc odwolania si¢ do jezyka,
ktdry jest w mniejszym lub wiekszym stopniu skonwencjonalizowany, cho¢
nie znaczy to, Ze jezyk muzyki jest tozsamy z jezykiem naturalnym. Kazda
ze sztuk wyksztalca wlasciwe sobie srodki wyrazu, czgsto negujac czy znie-
ksztalcajac narzedzia ekspresji swoich poprzednikéw czy prekursoréw. To,
jak i na ile dany komunikat, zawarty w dziele muzycznym, zostanie odczy-
tany, zalezy tez w duzej mierze od odbiorcy, od jego potrzeb i tego na czym
pragnie skupi¢ w danej sytuacji swoja uwage (na tresci, na formie czy na
rzeczywistosci pozamuzycznej powigzanej mniej lub bardziej bezposred-
nio z danym utworem), [Golka 2008: 210-211]. Komunikacyjng funkcje



Od kontestacji do estetyzacji zycia codziennego. Kilka uwag... 137

muzyki mozna potraktowaé bardziej dostownie: w ramach proceséw gru-
powych muzyka moze sprzyja¢ formutowaniu przekazu o swoistosci danej
zbiorowosci. W tym kontekscie muzyka jawi sie jako jeden ze sposobow
podkreslania tego, co odréznia ,nas” od ,innych” (np. hymn narodowy czy
tworczos¢ tzw. kompozytoréw narodowych z okresu romantyzmu, takich
jak Fryderyk Chopin czy Franciszek Liszt). Ponadto muzyka (konkretne
gatunki i wykonawcy) bywa traktowana jako manifest danego pokolenia:
jego wartosci, $wiatopogladu i stylu zycia [Filipiak 1997: 80-81]. Taki spo-
séb wykorzystywania muzyki byl widoczny cho¢by w obrebie (przywo-
lywanego we wstepie artykulu) ruchu kontrkulturowego. W tym miejscu
warto doda¢, ze pochodng funkcji komunikacyjnej jest funkcja ekspresyj-
na. Muzyka daje tworcy mozliwo$¢ ,wyrazenia siebie™ znacznie ulatwia
artykulowanie idei i uczy¢, ktore bez odwotania si¢ do ekspresji artystycz-
nej s3 niemalze niemozliwe do uwiecznienia i pokazania [Merriam 1964:
222-223].

W procesie socjalizacji muzyka moze petni¢ funkcje wychowawcza,
gdyz jest jednym ze sposobow transmisji idei i wartos$ci, a co za tym idzie
sprzyja adaptacji jednostek do danej grupy czy wspolnoty. Istotny jest wigc
wymiar dydaktyczny muzyki - proponowane przez nig wartosci i wzory
postepowania moga sta¢ si¢ wskazéwka do podjecia przez aktoréw spo-
lecznych konkretnych dzialan [Golka 2008: 214]. W weZzszym rozumieniu,
muzyka jest nieodzownym elementem edukacji artystycznej, procesu roz-
wijania zainteresowan i umiej¢tnosci jednostek przy jednoczesnym ksztat-
towaniu pewnych postaw wobec muzyki oraz umiejetnosci jej stuchania
i rozumienia [Filipiak 1998: 81].

W pewnych sytuacjach muzyka moze sta¢ si¢ narzedziem wywierania
wplywu spotecznego. Rézni aktorzy spoleczni (np. politycy, przywddcy
religijni, ré6znego rodzaju aktywisci) siegaja po muzyke, aby zamanifesto-
wac swoje racje oraz zaszczepi¢ w pewnej grupie odbiorcow konkretne idee
i wyobrazenia. Te wlasciwosci muzyki czgsto okresla si¢ mianem funkcji
ideologicznej. Muzyka moze by¢ forma legitymizacji wladzy (np. podczas
uroczystosci aktu nadania wiladzy) czy jej afirmacji (np. podczas wiecow
partyjnych, ceremonii panstwowych). Ma skupia¢ uwage uczestnikéw na
konkretnych aspektach danego wydarzenia, tworzy¢ podniosla atmosfere
oraz wzmacnia¢ odbidr i akceptacje propagowanych tresci [Massaka 2009:
413]. Takie instrumentalne traktowanie muzyki nie jest jedynym wymia-
rem jej ideologicznej funkcji. Moze zdarzy¢ si¢ tak, ze dzieto muzyczne
jest tworzone w celu zwrocenia uwagi szerszego grona odbiorcéw na dany
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problem, napietnowanie jakiego$ zjawiska czy tez jest proba wplyniecia na
ksztalt rzeczywistosci spotecznej. W ramach takich dzialan muzyka moze
by¢ postrzegana jako jedna z form krytyki spolecznej. Zdarza si¢ tez tak, ze
dany utwor czy tworczos¢ danego artysty moze zosta¢ pozniej wykorzysta-
na niezgodnie z jego pierwotng intencjg i sta¢ si¢ czescig dziatan o charak-
terze ideologicznym [Golka 2008: 211-214]. Czy funkcja ideologiczna jest
na stale przyporzadkowana do konkretnego dzieta? Jak podkresla Pawetl
Beylin:

Funkcja ideologiczna nie jest zadnej muzyce (w przeciwienstwie do sléw) przypisana
na stale. Moze ulega¢ istotnym zmianom w zaleznos$ci od tego, w obrebie jakiej ideolo-
gii zostanie wciagnieta i z nig utozsamiona. Laczy sie to niekiedy z miejscem wykony-
wania utworu. Msza wykonywana w kosciele w czasie nabozenstwa pelni inne funk-
cje ideologiczne, niz ta sama msza wykonywana w sali Filharmonii [Beylin 1975: 39].

Funkcja od$wietna muzyki jest w duzej mierze powigzana z funkcja ide-
ologiczng. Warto jednak spojrze¢ na nie osobno, gdyz pomimo tego, ze obie
posiadajg pewne cechy wspoélne (np. rytualizacja praktyk), to jednak pod
wieloma wzgledami sg rozlaczne. Tym co najbardziej odréznia funkcje od-
swietnag od ideologicznej jest fakt, ze ta pierwsza odnosi si¢ takze do sytu-
acji z zycia codziennego i prywatnego. Muzyka towarzyszy réznym etapom
zycia: jest obecna podczas uroczystosci rodzinnych i wszelkiego rodzaju
spotkan oraz uswietnia wazne i przelomowe wydarzenia w Zyciu jednostki
i wspolnoty [Filipiak1997: 82]. W wielu takich sytuacjach muzyka stanowi
tlo odbywajacych sie uroczystosci i w konsekwencji przez wielu ich uczest-
nikéw jej oddzialywanie moze by¢ niezauwazane. Gdyby jednak pozbawi¢
te wydarzenia i praktyki oprawy muzycznej, mogloby sie okaza¢, ze osoby
w nich partycypujace czujg sie niekomfortowo, ze czego$ im brakuje [Beylin
1975: 131-132]. Muzyka dodaje podniostosci codziennym i prywatnym wy-
darzeniom, a wigc stwarza poczucie uczestniczenia w czyms$ waznym. Dzie-
ki muzyce wydarzenie o charakterze swieckim moze wzbogaci¢ si¢ o pewne
elementy doswiadczenia religijnego. Wydaje sie, ze wtasnie ta zdolnos¢ kre-
owania quasi-mistycznych wrazen laczy funkcje od$wietna z ideologiczng.

Muzyka moze tez by¢ potraktowana jako jedno z kryteriéw, na pod-
stawie ktérych wyodrebnia sie réznego rodzaju grupy. Wlasciwos¢ muzy-
ki umozliwiajacg roznicowanie jednostek i grup mozna okresli¢c mianem
funkcji stratyfikacyjnej. Jakie moga by¢ osie tego réznicowania? Najbar-
dziej oczywista wydaje si¢ by¢ plaszczyzna ekonomiczna, na ktdrej wy-
twory sztuki sg traktowane jako obiekty majgce nie tylko wartos¢ arty-
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styczna, ale przede wszystkim pewna wartos¢ finansows, a ich posiadanie
nadaje wlascicielom okreslony prestiz spoleczny [Golka 2008: 218]. Muzyka
to nieuchwytny i ptynny wytwoér kultury, co sprawia, ze jej warto$¢ finan-
sowa (mierzalnos¢ tej wartosci) moze by¢ w pierwszej chwili mniej oczywi-
sta niz w przypadku obrazéw czy rzezb. Jej funkcja polega na réznicowaniu
uczestnikow kultury pod wzgledem angazowanych przez nich zasobdéw fi-
nansowych. Prestiz, jako wartos¢ réznicujgca, nie zawsze wigze sie jednak ze
srodkami materialnymi, ale tez z posiadaniem konkretnej wiedzy, umiejet-
nosci i przygotowania praktycznego. Niektére srodowiska od swoich czlon-
kow wymagaja pewnego stopnia wtajemniczenia (np. réznego rodzaju towa-
rzystwa przyjaciol muzyki czy muzyczne kota zainteresowan). W zwiazku
z tym, w kontekscie prestizu mozna méwic o relacji, w jakiej dana jednostka
(lub grupa osob) pozostaje wzgledem muzyki, na przyklad ,,znawca” i ,,pro-
fan”, ,,zawodowiec” i ,,amator” [Filipiak 1997: 81-82].

Powyzszy przeglad funkcji muzyki pokazuje, ze nie nalezy stawia¢ zbyt
ostrych i sztywnych granic pomiedzy nimi. Spofeczne funkcje muzyki wza-
jemnie si¢ przenikajg i uzupetniajg. Jest to najwyrazniej widoczne na przy-
kladzie funkcji ekspresyjnej, ktora taczy w sobie zaréwno elementy funkcji
estetycznej, komunikacyjnej, jak i emocjonalnej. Ponadto, okreslona muzy-
ka (gatunek, wykonawca, dzieto) moze pelni¢ kilka funkcji na raz i czasem
mozna mowic¢ o jej funkeji komunikacyjno-integracyjnej czy ideologiczno
-odswietnej. W zwiazku z tym, analizujac konkretne przyklady, nie nalezy
prezentowanych funkeji rozpatrywa¢ osobno, ale raczej patrze¢ na ich wza-
jemne wspodldzialanie i starac sie uchwyci¢ kontekst ich wspdtwystepowania.

Czy znaczenie, jakie przypisuje sie poszczegélnym funkcjom muzyki jest
czymS§ stalym? Co wplywa na zmiane ich postrzegania? W tym kontekscie
przewaznie zwraca si¢ uwage na wplyw zmian technologicznych: to, jak mu-
zyka jest zapisywana, udostepniania i odtwarzana, nie jest bez znaczenia dla
funkgji, jakie moze pelni¢. Kluczowe wydaja sie by¢ trzy wymiary rewolucji
technologicznej (zwlaszcza przemian z ostatnich kilkunastu lat): cyfrowy je-
zyk zapisu muzyki (w tym mozliwo$¢ wykorzystywania komputeréw w pracy
z instrumentami muzycznymi), zwigkszenie mobilnosci muzyki (urzadzenia
umozliwiajace kontakt z muzyka niezaleznie od miejsca i czasu) oraz zmia-
ny w obrebie doswiadczenia muzycznego (fatwiejszy dostep do tresci mu-
zycznych, wigcksza personalizacja uczestnictwa). Te trzy aspekty przemian
zdaja sie mie¢ najdonioslejszy wptyw na charakter muzyki i powigzanych
z nig aktywnosci, a co za tym idzie - na funkcje, jakie petni ona w zyciu jed-
nostek i grup spotecznych [Hargreaves, North 1999: 72-73].
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Ramy metodologiczne badan wlasnych

Zaprezentowana w dalszej czesci artykutu analiza opiera si¢ na badaniu
przeprowadzonym wsrod warszawskiej mlodziezy, ktore jest czescia roz-
prawy doktorskiej przygotowywanej w Instytucie Filozofii i Socjologii Pol-
skiej Akademii Nauk (pelen tytul: Uczestnictwo mlodziezy w kulturze mu-
zycznej jako element jej stylu zycia)®. Projekt jest badaniem socjologicznym
o charakterze jakosciowym. Jako gléwne narzedzie badawcze zastosowano
wywiad poglebiony (60 respondentdéw: 29 kobiet i 31 mezczyzn). Badanie
zrealizowano na terenie Warszawy. Zostali nim objeci uczniowie warszaw-
skich licedw ogolnoksztalcacych (publicznych, prywatnych i spotecznych),
czyli osoby w wieku 16-19 lat. Zagadnienia, ktdre w trakcie realizacji wy-
wiadow poglebionych okazaly sie szczegélnie istotne poddano dodatko-
wo analizie z wykorzystaniem zogniskowanego wywiadu grupowego (28
respondentéw: 13 kobiet i 15 mezczyzn). Jednoczesnie na biezaco prowa-
dzono obserwacje uczestniczace: w szkolach (podczas muzycznych zaje¢
pozalekcyjnych, koncertéow mtodych talentéw), podczas koncertéw, festi-
wali i warsztatow w osrodkach kulturalno-edukacyjnych (domach kultury,
ogniskach pracy pozaszkolnej, centrach kulturalnych prowadzonych przez
organizacje pozarzadowe), w teatrach muzycznych i Operze Narodowej,
podczas koncertéw w klubach (np. w Hybrydach, Stodole, Progresji, Hard
Rock Caffe) oraz podczas festiwali (m.in. Sonisphere Festival, Orange War-
saw Festival, Ursynalia, Bialolecka Reggae Fest, Jazz na Staréwce) i innych
imprez muzycznych (np. Swieto Muzyki 2012, Europejskie Targi Muzyczne
Co jest grane?) oraz w wybranych miejscach, w ktorych czesto spotyka sie
i spedza czas mlodziez (m.in. Stare Miasto, tzw. patelnia przy stacji metra
Centrum, tzw. aleja kasztanowa na Ursynowie). Laczny czas realizacji ba-
dan terenowych wyniost 13 miesiecy.

Dobierajac konkretne przypadki do badania zastosowano trzy kryte-
ria. Po pierwsze, do udzialu w badaniu zapraszano uczniéw liceéw ogdl-
noksztalcacych, ktorzy uczg si¢ i na stale mieszkaja w Warszawie. Po dru-
gie, aby nie doprowadzi¢ do sytuacji, w ktdrej realizowane badanie staloby
sie studium jednej z dzielnic lub waskiego sgsiedztwa, postanowiono tak
dobiera¢ przypadki, aby kazda z dzielnic byla w badaniu reprezentowana.
Trzecim kryterium doboru bylo nieuczeszczanie badanych réwnolegle do
szkoly muzycznej. Wydaje sie bowiem, ze nauka w tego typu placdwce jest

3 Projekt zostal sfinansowany ze $§rodkéw Narodowego Centrum Nauki przyznanych na mocy
umowy nr UMO-2011/01/N/HS6/00972.
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specyficznym typem doswiadczenia muzycznego, w ramach ktérego czes§é
aktywnosci jest obowigzkowa (jak np. chér czy inne grupowe zajecia mu-
zyczne). W zwiazku z tym trudno byloby takie osoby zestawia¢ w jednej
grupie z respondentami, ktdrzy albo w ogdle nie podejmuja takich dziatan,
albo robig to dobrowolnie.

Funkcje i znacznie muzyki w zZyciu warszawskiej mlodziezy

W czesci poswieconej spotecznym funkcjom muzyki zaprezentowano
dziewig¢ takich funkcji. Ze wzgledu na czestotliwos¢ ich przywolywania
w literaturze przedmiotu, mozna uznac je za gléwne funkcje petnione przez
muzyke w obrebie relacji spotecznych. W zwigzku z tym warto przesledzic,
jakie znaczenia przyporzadkowane zostaja muzyce w zyciu codziennym
badanej mlodziezy: ktére z funkcji sa wyraznie dostrzegane w ramach
muzycznych praktyk respondentéw, a ktére wydaja si¢ by¢ mniej istotne.
Jesli spojrze¢ na praktyki muzyczne badanych, nie sposob nie zauwazy¢,
ze kazdy z nich w muzyce szuka czego$ innego: jedni tylko relaksu, inni
chwili wytchnienia oraz ulatwienia wykonywania domowych obowigzkéw,
jeszcze inni zwracajg si¢ w kierunku muzyki w poszukiwaniu doswiad-
czen niemal duchowych. Pomimo tej indywidualizacji potrzeb responden-
tow, mozliwe jest jednak wskazanie kilku funkcji muzyki, ktére pojawily
sie w ich narracjach oraz daly si¢ zaobserwowa¢ w ramach konkretnych
praktyk znacznej czesci lub niemal wszystkich z nich. Do tego zbioru moz-
na zaliczy¢ funkcje: integracyjng, estetyczng, poznawcza, wychowawcza
i emocjonalna.

W codziennych dzialaniach warszawskiej mlodziezy muzyka pel-
ni przede wszystkim funkcje integracyjng. W pierwszej kolejnosci nalezy
wspomnie¢ o wspdlnych upodobaniach muzycznych (czy szerzej, zainte-
resowaniu muzyka i przypisywaniu jej wysokiej wartosci) jako czynniku
sprzyjajacym budowaniu i podtrzymywaniu relacji spotecznych, zaréwno
ze znajomymi, jak i w obrebie rodziny. Co ciekawe, znaczna cze$¢ respon-
dentéw zapytana wprost o znaczenie muzyki w ich kontaktach z innymi
ludZmi (na ile muzyka jest wazna przy nawigzywaniu nowych znajomosci,
czy jest dla nich wazne, jakiej muzyki stuchaja ich najblizsi), deklaruje, ze
muzyka nie jest az tak istotnym elementem (lub wrecz jest na marginesie)
ich relacji z innymi. Co wiecej, zdecydowana wiekszo$¢ z nich twierdzi,
ze bylaby w stanie zaprzyjaznic sie z kims, kto stlucha diametralnie innej
muzyki niz oni. Swoja postawe uzasadniajg tym, ze nie powinno si¢ ludzi
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ocenia¢ po doborze stuchanej muzyki, a preferowana przez kogo$ muzyka
nie powinna by¢ wyznacznikiem sympatii wobec tej osoby. Trzeba jednak
zaznaczy¢, ze cze$¢ badanych, pomimo swoich wstepnych deklaracji, ma
jednak pewne watpliwosci, czy faktycznie zakolegowanie si¢ z kim$ o zu-
pelnie odmiennym guscie jest mozliwe. Jak méwi Kleofas*:

Mysle, ze to by bylo cigzkie, poniewaz... Nie wiem, czemu teraz sg takie pordznie-
nia miedzy réznymi ludzmi, ktdrzy stuchaja takiej a takiej muzyki. Ten jest metalem,
wiec go nie lubimy, ten jest dresem, wigc tez go nie lubimy... To jest moim zdaniem
bardzo zle, poniewaz o gustach si¢ nie dyskutuje, powinno sie¢ kazdemu pozwoli¢ stu-
cha¢ to, co si¢ lubi i tyle.

Pomimo wcze$niejszych deklaracji o braku znaczenia muzyki i wspdl-
noty upodoban w kontaktach z bliskimi osobami, okazuje sie, ze zdecy-
dowana wiekszos¢ respondentdw ma przyjaciol i znajomych interesujacych
si¢ takg samg lub zblizong muzyka, co oni. Ponadto, badani §wietnie orien-
tujg sie w tym, jakiej muzyki stuchaja ich znajomi i bez problemu sg w sta-
nie scharakteryzowac ich gusta muzyczne, nierzadko wskazujac konkret-
nych wykonawcdédw. Na przyklad Kacper, w zaleznoéci od rodzaju muzyki,
ma rdézne grupy znajomych: ,,To po prostu wynika z mojego charakteru, ze
jestem... przynaleze do bardzo duzej grupy ludzi i... na przyklad jestem tro-
che z hip-hopowcami, troche z rockmanami, tutaj z takimi, co wkrecaja si¢
caly czas i chodza do klubow”.

Muzyka jest nie tylko pretekstem do tego, zeby sie spotkac, do wspol-
nego wyjécia na koncert czy po prostu do rozmowy, ale tez stwarza kon-
tekst dla zachodzacych podczas spotkan interakcji. Mlodzi chetnie chodza
na koncerty, rzadziej na festiwale, co jest w duzej mierze uwarunkowane
cyklicznos$cia i sezonowoscig wigkszych imprez muzycznych. Przewaznie
w tego typu wydarzeniach uczestniczg razem ze swoimi znajomymi, cza-
sem tez z rodzicami czy rodzenstwem. Podczas koncertow i festiwali moz-
na zaobserwowac liczne grupki mtodziezy, podczas gdy pojedyncze osoby
stanowig rzadkos¢. Tym, co szczegolnie zwraca uwage jest towarzyski wy-
miar tych wydarzen, szczegélnie festiwali na otwartym powietrzu: mlo-
dzi znaczng cze$¢ czasu spedzaja na wspolnych rozmowach, czasem nawet
nie zwracajac specjalnie uwagi na dzwieki dobiegajace ze sceny. Zapytani
wprost, przyznaja, ze w obliczu malej ilosci czasu wolnego (nauka, obo-

4 Przywolywane w artykule imiona respondentéw nie sg ich prawdziwymi imionami, ale jedynie
przydomkami nadanymi im na potrzeby badania.
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wigzki domowe, matura), wydarzenia muzyczne s3 dla nich okazja, zeby
sie spotkac i by¢ razem. Moga wtedy wspoldzieli¢ to samo doswiadczenie
muzyczne — poczuc te same emocje, razem pospiewac czy potanczy¢, na
biezaco dzieli¢ sie¢ wrazeniami.

Czy na koncercie, czy na imprezie, czy na fawce w parku — muzyka jest
niemal zawsze obecna, gdy respondenci spedzaja czas ze znajomymi i cze-
sto wrecz nie wyobrazajg sobie oni spotkan w wiekszym gronie czy nawet
zwyklych pogawedek bez obecnosci muzyki. Ale czy to znaczy, ze muzyka
jest z reguly tylko ttem? Nic bardziej mylnego. Dobrze oddaje to przypa-
dek Romka, ktéry opowiada o roli muzyki podczas spotkan dedykowanych
wspolnemu graniu w gry fantasy typu RPG (role playing games): ,Nie, no
muzyka, owszem, jest ttem dla calej reszty, ale sama w sobie jest tez bardzo
wazna”. Razem z kolegami dobieraja muzyke, ktéra buduje nastréj odpo-
wiedni dla tematyki danej gry. Dzieki temu lepiej wczuwaja si¢ w jej klimat:
stosownie dobrana muzyka sprzyja lepszemu kreowaniu wyobrazen o lo-
sach bohaterow i o czasach, w jakich zyja. Jak podkresla Romek, przy mu-
zyce latwiej im si¢ mysli i proponuje strategie dla kierowanych przez nich
postaci. Muzyka jest wigc w tym przypadku czyms wiecej niz tylko tlem:
wypelnia cisze, nadaje konkretne znaczenie podejmowanym przez graczy
dzialaniom, dostarcza definicji sytuacji oraz integruje graczy (skupia ich
uwage i dziatania) wokoét wspdlnego celu.

Muzyka moze takze integrowac i tworzy¢ poczucie przynalezenia do
szerszej zbiorowosci. Po pierwsze, podczas koncertow i festiwali nierzadko
wytwarza sie ni¢ porozumienia i poczucie wigzi — nawet, jesli jest ona tylko
tymczasowa, ulotna — faczacej uczestnikow danego wydarzenia. Mlodziez
z niemalym entuzjazmem opowiada o atmosferze jednosci panujacej pod-
czas tego typu wydarzen, o poczuciu bycia razem, przynalezenia do jakiej$
wiekszej catosci. Ula tak relacjonuje swoje wrazenia z koncertéw: ,Noo...
emocje, emocje, ludzie.. bo to wszystko stwarza niesamowitg atmosfere
i niezapomniane przezycie. [...] I ludzi, ktérzy wszyscy sa pozytywnie na-
stawieni... przepelnieni taka energig i to jest super”. Muzyka staje si¢ nie-
rzadko czyms$ w rodzaju uniwersalnego jezyka, umozliwiajacego mlodziezy
porozumienie si¢ nie tylko ze znajomymi czy rodzicami, ale tez z zupelnie
obcymi ludZmi, czesto znacznie starszymi od nich. Po drugie, tworzeniu
sie wiezi opartych na muzyce sprzyja Internet. Portale spolecznosciowe
(zwlaszcza Facebook), fora dyskusyjne fanklubéw (ale tez na oficjalnych
stronach wykonawcow) czy kanaly artystow na portalu Youtube — w tych
przestrzeniach zachodzg liczne interakcje, tworzg si¢ wirtualne znajomo-



144 Katarzyna M. Wyrzykowska

$ci miedzy fanami, ale tez rodzg si¢ relacje, ktdre czasem przenosza sig, jak
to ujmujg miodzi, ,do reala”. Na tej podstawie mozna méwi¢ o tworzeniu
sie czego$, co Georgina Born [2005: 281] nazywa ,,muzycznie wyobrazo-
nymi wspolnotami” (musically imagined communities), czyli zbiorowo-
$ciami, ktore sg budowane i podtrzymywane na bazie muzyki. Okresla si¢
je mianem wyobrazonych z uwagi na fakt, ze nie wszyscy ich czlonkowie
kiedykolwiek spotkali si¢ osobiscie, ale mimo to faczy ich pewna wspol-
nota upodoban i doswiadczen. Wspoltworzacy te zbiorowosci aktorzy spo-
teczni majg poczucie, ze przynalezg do wigkszej calosci opartej na okre-
slonej muzyce: grona uczestnikéow/publicznosci danego festiwalu, grupy
wielbicieli danego artysty czy gatunku muzycznego.

Dla badanej mliodziezy bardzo istotna jest rowniez estetyczna funk-
cja muzyki. Muzyka pozwala im na co dzien obcowac z picknem i sama
jest dla nich uosobieniem pickna. Trudne do uchwycenia jest to, co kon-
kretni respondenci rozumiejg przez ,pickno”, gdyz poszczegdlne osoby
wskazujg na inne gatunki i innych wykonawcéw jako ulubione. Tym co
taczy ich praktyki jest wykorzystywanie muzyki do estetyzowania swoich
codziennych dziatan. Na przyktad Witoryna lubi stucha¢ muzyki podczas
odrabiania lekcji: ,,Jak odrabiam lekcje, prawie zawsze stucham muzyki,
tak, wtedy... [...] Tak mi jest fatwiej wrecz, jak stucham muzyki, robi¢ cos.
I wtedy moge sobie nastroi¢, w jakim rytmie chce co$ zrobi¢”. Natomiast
Kostek chetnie siega po muzyke, gdy jedzie autobusem do szkoty. Szczegdl-
nie rano, kiedy w komunikacji miejskiej jest straszny tlok, chfopak lubi od-
izolowac si¢ od innych ludzi i ich uciazliwych rozméw: ,Mysle, ze zawsze,
przy kazdej dluzszej czy krotszej podrozy, to, to jest nieodzowny element.
[...] Podréz sama w sobie jest strasznie meczaca. A! Zdecydowanie! Muzy-
ka jest ogromnym umilaczem podrézy”. Sprzatanie, odrabianie lekcji czy
podrdzowanie do szkoty - do tych rutynowych oraz z pozoru ,zwyklych”
aktywnosci (nierzadko wykonywanych bez wigkszej przyjemnosci, jak np.
porzadkowanie pokoju) muzyka dodaje nowe znaczenia, pomaga je efek-
tywnie wykonywac czy po prostu poprawia nastrdj.

Przedstawione powyzej sposoby wykorzystywania muzyki w zZyciu
codziennym badanej mlodziezy wpisujg si¢ w praktyki, ktore Scott Lash
i John Urry [1994: 5-7, 31-54] okreslaja mianem estetycznej refleksyjnosci.
W mysl tej koncepciji estetyczno$¢ odnosi sie do sztuki, artyzmu, piekna,
a refleksyjno$¢ do procesu samointerpretowania sie przez aktoréw spotecz-
nych i na tej podstawie stwarzania kontekstu dla swoich dzialan. Proces
estetyzacji zycia codziennego, ktory przebiega z wykorzystaniem sztuki,
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dizajnu, mody, modyfikacji ciala czy wlasnie muzyki [zob. DeNora 2009:
51-58], z jednej strony, umozliwia jednostkom spofeczne ,zakorzenienie”
ich codziennych dzialan poprzez przypisywaanie im konkretnego zna-
czenia, z drugiej — pozwala im odnalez¢ sie w otaczajacej je rzeczywisto-
$ci spotecznej. Zdaniem Lasha i Urrego, to wlasnie estetyczna refleksyjnos¢
jest niejako odpowiedzig na wyzwania, ktére przed aktorami spolecznymi
stawia wspolczesno$¢ - sytuacja cigglej zmiany, koniecznos$c¢ bycia elastycz-
nym, szybkie tempo zycia. W zwigzku z tym, funkcja estetyczna muzyki
nie sprowadza si¢ jedynie do wasko rozumianego do$wiadczenia estetycz-
nego. W praktykach muzycznych respondentéw wyraznie widoczne jest
wzajemne przenikanie si¢ wymiaru estetycznego z innymi obszarami ludz-
kiej aktywnosci. Doznania estetyczne czesto nie sg celem samym w sobie,
ale sg realizowane w ramach innych praktyk.

Warto tez wspomnie¢ o funkcji poznawczej i wychowawczej muzyki.
Te dwie funkcje ujmuje tutaj razem, gdyz w swoich wypowiedziach mlo-
dziez czgsto taczy je ze sobg. Z jednej strony, muzyka jest narzedziem sa-
mopoznania: swoich potrzeb, upodoban czy swojej wrazliwosci emocjonal-
nej i artystycznej. Trzeba w tym miejscu jednak zaznaczy¢, ze zdecydowana
wiekszos¢ respondentdw, ktoérzy uczestniczyli w wywiadach poglebionych
do takich wnioskéw dochodzita po zakonczeniu rozmowy z badaczem.
Udzial w projekcie i mozliwos¢ wielowymiarowego spojrzenia na wtasne
praktyki muzyczne pozwolily im dowiedzie¢ si¢ czego$§ nowego o sobie.
Z drugiej strony, niektérzy mlodzi traktuja muzyke jako zrédlo wiedzy
o Swiecie, a w zwigzku z tym poszukuja w niej waznych idei, wartosci,
a nawet wzordéw postepowania. Takie wskazéwki odnajdujg miedzy innymi
w tworczodci Jacka Kaczmarskiego, Marka Grechuty, Myslovitz czy Hemp
Gru. Co ciekawe, w lubianej przez siebie muzyce dostrzegaja tez trudne do
zaakceptowania postawy, a nawet antywzory. W tym miejscu czesto przy-
wolujg lidera zespoly Dzem - Ryszarda Riedla, jako przyklad wybitnego
artysty i jednoczesnie osoby, ktoérej zycie pozasceniczne wzbudza liczne
kontrowersje (gléwnie chodzi o uzaleznienie Riedla od narkotykéw). Jak
zauwaza Kacper:

Na przyktad, jesli chodzi o Dzem, poniewaz tre$¢ tych piosenek jest dos¢ smutna
i opisuje konkretna osobe, jaka byl Ryszard Riedel i on mial troche ciezkie zycie...
bardzo lubi¢ te piosenki. Nie zgadzam si¢ z czescig, gdy na przyktad neguje... nie
wiem... wartosci, miloéci — co§ w tym stylu. Ale jednak lubie ta muzyke, poniewaz
znam jego problemy, wiem, jakim byt czlowiekiem i... rozumiem czemu on tak pisat,
chociaz si¢ z tym nie zgadzam.
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Analizujac funkcje poznawczg muzyki, warto wspomnie¢ o najczesciej
(W poréwnaniu z innymi gatunkami) wymienianej w tym kontekscie mu-
zyce rap. Mlodzi deklaruja, ze w rapie odnajduja obrazki ze swojego co-
dziennego Zycia: problemy w domu i szkole, niezrozumienie, bylejakos¢. Na
przyktad Ola siega po muzyke rap, gdyz prezentowane w niej tresci odnosza
si¢ bezposrednio do jej wlasnych doswiadczen. Dziewczyna przywotuje pio-
senki opisujace szarg rzeczywistos¢ wielkomiejskich osiedli mieszkanio-
wych, wyobcowanie i frustracje mlodziezy z blokowisk. Cho¢ wspomniane
utwory obrazujg przykre aspekty dorastania, to jednak Ola przyznaje, ze
dzigki nim lepiej rozumie otaczajacy ja $wiat, Ze nie jest sama ze swoimi
problemami, co daje jej sile, aby sie nie poddawa¢. Omawiane zjawisko do-
brze podsumowuje wypowiedz Seweryna: ,Rap, ta muzyka pelni przede
wszystkim role komentatora, komentuje to, co si¢ dzieje, dzialo, to, co
bym chcial, zeby si¢ dzialo”. Mozna wiec zauwazy¢, ze w przypadku rapu
funkcje poznawcza i komunikacyjna wspotwystepuja oraz wzajemnie sie
przenikaja.

W narracjach i praktykach muzycznych respondentéw wyraznie zary-
sowuje sie takze funkcja emocjonalna muzyki. Juz na etapie definiowania
tego, czym jest dla nich muzyka (tj. konstruowania autodefinicji muzyki)
mlodzi zwracali uwage przede wszystkim na jej wymiar emocjonalny. Jak
ujal to Szymek: ,,Znaczy sie muzyka jest wyrazeniem emociji... tak jak kaz-
da inna sztuka, ale moim zdaniem muzyka jest najlepszym wyrazeniem
emocji, bo mozna wyrazi¢ i emocje pozytywne, i negatywne, budujac na-
stréj”. Omawiana funkcja muzyki manifestuje si¢ na kilku plaszczyznach.
Przede wszystkim jest istotnym regulatorem nastroju i samopoczucia.
»Staram si¢ stucha¢ wszystkiego. Co mi sie spodoba, to stucham, ale jak
mam zly humor, to stawiam na rocka, to jest muzyka, ktéra mi jako$ tam
pomaga. Lubie tez muzyke klasyczng, moze dlatego, ze gralam na pianinie,
wiec musze tam co$ postuchac i uspakaja mnie to” - méwi Alina. Tym, co
zwraca uwage jest czesto gleboka swiadomo$¢ tego, jaka muzyka wzbudza
u nich konkretne emocje. Stad tak powszechna jest praktyka dobierania
konkretnej muzyki (przewaznie okreslonego gatunku muzycznego) do wy-
konywanych czynnos$ci. Na przyktad Kostek, ktéry deklaruje, ze najblizsza
jest mu poezja $piewana, mieszkanie woli sprzata¢ przy klasycznym rocku
— po prostu ten typ muzyki dodaje mu energii i znacznie ulatwia wykony-
wanie ucigzliwych czynnosci.

Ponadto, muzyka pozwala mlodziezy ,magazynowa¢” wspomnienia
oraz powigzane z nimi stany emocjonalne i je aktywizowa¢ w zaleznosci od
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biezacych potrzeb. Dzigki temu, ze doniostym wydarzeniom z zycia bada-
nych towarzyszyla muzyka, s3 w stanie z jej wykorzystaniem przywolac
powigzane z nimi emocje pomimo uptywu czasu. Te wlasciwosci muzyki
mozna zilustrowaé na przykladzie tzw. piosenek wakacyjnych, czyli utwo-
réw, z ktérymi respondenci acza konkretne wspomnienia: osob, miejsc,
a przede wszystkim emocji, jakie towarzyszyly im w danych momencie. Na
przyklad Patryk tak charakteryzuje swéj klucz doboru muzyki do codzien-
nego stuchania:

Jednego dnia zwigzane z jakimi$ podrézami, nastepnego dnia marzycielskie. No
to roznie bywa i jeszcze inne, czasami jakie$ wspominkowe, ktére mi si¢ kojarzg z ja-
kimi$ wyjazdami czy czyms takim i tez gdzie$ tam je zastyszalem po raz pierwszy
iz tym mi si¢ kojarzy.

Co wiecej, muzyka przez wielu respondentéw jest traktowana jako ro-
dzaj autoterapii, sposdb fagodzenia i przezwyciezania stanéw silnego wzbu-
rzenia czy przygnebienia. Nierzadko pozwala im ,,odcig¢ si¢” od otaczajacej
ich rzeczywistosci i zatopic¢ si¢ w $wiecie wlasnych doznan i wyobrazen. Jak
mowi Honorata:

Jezeli jest mi trudno po calym dniu w szkole, wlaczam cos, zeby sie pocieszy¢. Zaw-
sze tez stucham takich piosenek, takich wykonawcéw, ktdrzy trafiaja w moj nastroj.
Jezeli jestem wesola, to stucham tam reggae czy Santany, a jezeli jestem smutna, to ra-
czej Sade, takie raczej spokojne.

Niekiedy chodzi o muzyczne odizolowanie si¢ od innych ludzi (i ich
glo$nych rozméw) w autobusie, innym razem o odcigcie sie od powaznych
probleméw w domu (takich jak rozwdd rodzicow).

Podsumowanie

Zaprezentowane powyzej wyniki badan wtasnych pokazuja, ze w Zyciu
codziennym mlodziezy muzyka pelni przede wszystkim funkcje integra-
cyjna, estetyczng, poznawcza, wychowawczg i emocjonalng. Mtodzi wy-
korzystuja muzyke, aby ze ,zwyklych”, rutynowych czynnosci (np. po-
dréz autobusem) uczyni¢ co$ bardziej warto$ciowego i pigknego (proces
estetyzacji). Ponadto w praktykach respondentéw wyraznie zarysowany
jest pozamuzyczny wymiar muzyki: pozwala im ona przywolywaé w pa-
mieci wazne osoby i wydarzenia z ich Zycia, stwarza kontekst do budowa-
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nia i podtrzymywania relacji spolecznych, a takze niesie ze sobg pewna
wiedze o otaczajacym $wiecie i wskazowki, jak si¢ w nim odnalezé.

Tym, co zwraca szczegdlng uwage w praktykach muzycznych mlodych
warszawiakow, jest marginalne znaczenie muzyki jako narzedzia kontesta-
cji i oporu, tj. - w ujeciu Jerzego Wertenstein-Zutawskiego — funkcji alter-
natywnej i buntu symbolicznego (to zjawisko jest rowniez widoczne w pra-
cach innych badaczy [zob. np. Thornton 1995; Redhead 1997; Muggleton
2004; Bennett 2008]). Wydaje si¢, ze pewien potencjal kontestacyjny ma
w sobie muzyka rap. Niemniej mamy w tym przypadku raczej do czynie-
nia ze sprzeciwem wobec trudéw codziennosci, a nie, jak to mialo miejsce
w przypadku mlodziezy w latach szes¢dziesigtych czy osiemdziesiatych,
z kontestacjg systemu politycznego.

Nie bez znaczenia dla procesu wzrostu doniostosci jednych i margina-
lizowania innych funkcji muzyki jest szerszy kontekst spoleczny i zacho-
dzace w jego obrebie przemiany, migdzy innymi: wielowymiarowos¢ syste-
mow polityczno-gospodarczych (transformacja ustrojowa i wprowadzenie
gospodarki wolnorynkowej, globalizacja, przynaleznos¢ do wspolnot po-
nadnarodowych), rozwéj nowych technologii i rozszerzenie doswiadczenia
muzycznego, rozmywanie si¢ granic pomiedzy gatunkami i stylami mu-
zycznymi. Przemiany te stwarzaja ogolne ramy dla codziennego funkcjo-
nowania aktoréw spotecznych [por. De Certeau 2008: 36-39], a co za tym
idzie, w znacznym stopniu wplywajg tez na charakter i zasieg ich praktyk
kulturowych. Ze wzgledu na specyficzny charakter i zakres badania (stu-
dium jako$ciowe zrealizowane tylko wéréd mlodziezy licealnej z Warsza-
wy), prezentowane w niniejszym artykule rozwazania nalezy traktowac
jednak jako wstepng probe zarysowania problematyki funkcji muzyki
w zyciu wspolczesnej miodziezy i przyczynek do dalszych badan.
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SUMMARY

From resistance to aesthetization of everyday life. Some remarks
on the meaning and functions of music in the youths’ lives

In the article the author makes an attempt to describe the functions of music in
youths’ everyday life. The article consists of four parts. In the first section, the
main social functions of music are presented, such as integrative, aesthetic, com-
municational and educational. Then, the methodological framework of the au-
thor’s research is discussed (qualitative study based on in-depth interviews, ac-
companied by focus group interviews and observations). The third part of the
article is devoted to the presentation of the main functions of music in the eve-
ryday life of Warsaw’s adolescents, as revealed by the research. Finally, in the last
section, a conclusion is drafted that what seems particularly interesting in the
results is the marginalization of the resistance and protest-oriented function of
music, especially in comparison to the importance and visibility of its aesthetic
function, as well as integrative and emotional ones.
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social functions of music, sociology of music, youths



