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Warianty kreacji obrazu domu
w rosyjskiej literaturze wampirycznej

Jednym z watkéw tworzacych wieloaspektowy i obszerny znaczeniowo
motyw wampira jest watek wampirycznej przestrzeni wpisujacy sie w szeroki
kontekst toposu domu. Warto poswieci¢ temu problemowi uwage, poniewaz
specyfika wampirycznego siedliska w sposéb zasadniczy przeczy symboli-
ce domu, wyznaczajacego bezpieczna przestrzen cztowieka. Piotr Kowalski
podkresla:

Wybér odpowiedniego miejsca na budowe domu byt obwarowany wieloma
nakazami i zakazami. Musiato to by¢ miejsce rytualnie czyste, ktore nie krylo
w sobie pamiegci o dokonanej zbrodni, o przelanej krwi ludzkiej czy zwierze-
cej. [...] Nie moglo to byé¢ miejsce, z ktérym wiazal sie stan nieokre$lonosci,
odpowiadajacy charakterystyce sfery $mierci (géra, pustkowie, las) i oznacza-
jacy obecno$é mocy demonicznychl.

Tymczasem siedziba wampira ze wzgledu na nature jej mieszkanca z de-
finicji musi by¢ naznaczona pietnem Smierci i zbrukana krwig jego ofiar. Po-
nadto swoista wyjatkowos¢ wampira determinuje koniecznosé poszukiwania
lokum w oddalonych od ludzkich domostw miejscach, ktérych niedostepnosé
i zlowrogos¢ gwarantowaly mu spokdj i bezpieczenstwo.

Jak zauwaza Karolina Kotkowska, w kulturze tradycyjnej dom jest
mieszkaniem czlowieka, miejscem narodzin i $mierci, uniwersalnym mode-

L P. Kowalski, Leksykon. Znaki $wiata. Omen, przesqd, znaczenie, Warszawa—Wroctaw
1998, s. 85.
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lem w budowaniu Wszechswiata?. Sens domowej przestrzeni cztowieka ma
okreslaé jego bycie w $wiecie, rozwdj, ewolucje, w zwigzku z czym charak-
teryzuje ja wieloaspektowy progres. Natomiast domowa przestrzen wampi-
ra zwigzana jest z jego nie-byciem, stanem balansujacym na granicy zycia
i émierci, dlatego tez typowymi dla niej cechami sg rozklad, spustoszenie,
zniszczenie, upadek, ktorym czesto towarzyszy zestaw atrybutow symbolizu-
jacych regres lub kres (trumna, ziemia cmentarna, grob, mogita, cmentarz).

Lokalizacja, wyglad oraz funkcja siedziby wampira sa $cisle zwigzane ze
statusem tej istoty nieSmiertelnej. Wampir w ciagu swojej bogatej historii
i stalej obecnosci w sferze kultury nosi znamie Obcego, a takze kozta ofiar-
nego, uosabia on bowiem i obarczany jest odpowiedzialnoscia za leki czlo-
wieka, a takze nieuswiadomione, odrzucane w sferze racjonalnego dziatania,
popedy i pragnienia, Swiadczace o zwierzecej stronie jego natury. Przez dtu-
gie wieki $wiat postrzegany jest jako twor dychotomiczny, rozdzielony na
dwie sfery — dobra i zla, za$ stugami zla najczesciej sq wampiry — czciciele
szatana rekrutujgcy sie z rozpustnych v grzesznych natur eks-ludzi3. Ten wla-
$nie rys w gléwnej mierze ksztaltuje charakterystyke postaci, jej przejawow
i atrybutow. Jako istota krwiozercza, zagrazajaca zyciu czltowieka, wampir
pozostaje w izolacji od swych potencjalnych ofiar i ich domostw. W zwigzku
z tym przebywa on najczesciej w miejscach trudno dostepnych, opuszczo-
nych, zapomnianych lub nieeksplorowanych przez ludzi. Takie usytuowanie
wampirycznych siedzib mozna odczytywac takze w inny sposéb, sprzyja ono
zachowaniu tajemnicy, a tym samym pomaga wampirowi ukry¢ sie przed
ludZzmi. Nalezy bowiem pamietaé, ze w micie wampirycznym wazna role od-
grywa motyw tropienia i unicestwienia wampira?, w planie symbolicznym
obrazujacy walke dobra ze ztem lub wewnetrzne zmagania czlowieka z nie-
akceptowang strong jego psychiki. Istotny jest fakt, iz pokonanie drogi do

2 K. Kotkowska, O przemianach sakralizacji przestrzeni domowej, [online], http: //etno
lodzy.pl/artykuly/item/37-o-przemianach-sakralizacji-przestrzeni-domowej, [dostep: 02.07.
2017].

3 8. Wystouch, Anatomia widma, ,Teksty: teoria literatury, krytyka, interpretacja”
1977, nr 2 (32), s. 137, [online], http://bazhum.muzhp.pl/media//files/ Teksty_teoria_litera
tury krytyka_interpretacja/Teksty _teoria_literatury krytyka_interpretacja-r1977-t-n2_(32)
/ Teksty_teoria_literatury krytyka_interpretacja-r1977-t-n2_(32)-s135-157/Teksty _teoria_li
teratury _krytyka_interpretacja-r1977-t-n2_(32)-s135-157.pdf, [dostep: 01.07.2017].

4 Motyw ten ewoluowal i pod koniec XX wieku zaczely pojawiaé sie teksty kultury,
w ktorych nie tylko ludzie poluja na wampiry, lecz one same tropia i eliminuja swoich
pobratymcéw: Najbardziej kontrowersyjnym z perspektywy wampira — i zarazem najlepiej
zrozumialym z ludzkiego punktu widzenia — celem jego egzystencji jest przeciwstawienie
sie wlasnemu gatunkowi, a wiec niszczenie innych wampiréw. Niekiedy powodem takie-
go postepowania nie jest che¢ unicestwienia wlasnego gatunku, lecz ucywilizowanie go
i sprawienie, ze bedzie on wiesé pokojowq koegzystencje z ludzmi. (M. Wolski, Wampir.
Wiwisekcja. Wyobrazenia krwiopijecéw we wspélczesnej kulturze, Wroctaw 2014, s. 162).
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gniazda wampira wiaze sie z niebezpieczenstwem i irracjonalna groza. Moze
to symbolizowaé skomplikowany proces samopoznania, zakonczony finalnym
zwyciestwem nad wewnetrzng bestia, co w opowie$ciach wampirycznych zo-
brazowane jest w scenie ostatecznego usmiercenia wampira.

Za klasyczny przykiad wampirycznej siedziby mozna uznaé usytuowa-
ny w Karpatach® zamek hrabiego Draculi z utworu Brama Stokera. Wiedzie
do niego trudna, gérska trasa, otoczona ciemnym, ztowrogim lasem. Kul-
minacyjny etap podrdzy ma miejsce nocg w scenerii, obfitujacej w cechy
horroru:

Juz po chwili jechaliSmy wsréd drzew, ktére miejscami tworzyty nad dro-
ga tukowate sklepienie [...] i znéw zaczely nam towarzyszyé¢ wielkie, ponure
skalne turnie. Chociaz byliSmy oslonieci od wiatru, styszeliSmy go; wial z co-
raz wigksza sita, zawodzil i wyl posréd skal, a galezie drzew bily o siebie
nad naszymi glowami. Robilo sie coraz zimniej i zaczal padaé¢ drobny $nieg,
przypominajacy puder; po krétkim czasie zarowno nas, jak i wszystko wokdt,
przykryl jednolity bialy catun. Silny wiatr wciaz nidst ze soba wycie psow,
cho¢ w miare, jak posuwali$émy si¢ naprzéd, stawato si¢ ono coraz stabsze. Za
to wycie wilkow rozlegalto sie coraz blizej, jak gdyby sie zblizaly, otaczajac nas
ze wszystkich stron. [...] wlasnie wtedy ponad gérujaca nad nami, poro$nieta
so$nina, postrzepiong skalna grania pojawit sie ksiezyc, ktéry dotad wedro-
wal po niebie przestonigty ciemnymi chmurami. W jego $wietle ujrzatem, ze
otacza nas pierécien wilkéw. Mialy biale, wyszczerzone zeby, wywieszone czer-
wone jezory, dlugie, muskularne lapy i gesta, spleciona w kudly sieré¢. W tej
ponurej ciszy byly po stokro¢ bardziej przerazajace niz wtedy, gdy stychaé
bylo ich wycieS.

Cel podrézy, opisanej w powyzszym cytacie, poteguje poczucie strachu
w obliczu przerazajacych zjawisk i obcego terytorium, pozbawionych wszel-
kich oznak bezpieczenstwa i swojskosci. Bohater powiesci Stokera, Jonathan

5 Trzeba zauwazyé, ze wybér lokalizacji wpisuje sie w powszechny poglad, iz mit wampi-
ryczny wywodzi si¢ ze Stowianszczyzny. Komentujac utwér Johanna Wolfganga Goethego
Narzeczona z Koryntu (Die Braut von Korinth, 1797) Jules Michelet pisze: Psuje (Go-
ethe — K.A.) cudowng historie, kala greczyzne wstretng myslg slowianskq. (J. Michelet,
Czarownica, ttum. M. Kaliska, Warszawa 1961, s. 30). Ryszard Wincenty Berwinski,
XIX-wieczny poeta i badacz twierdzi, ze kolebka wiary w wampiry jest zapewne dzisiejsza
Grecja albo poludniowa Slowiariszczyzna pod panowaniem tureckim (R.W. Berwinski,
Studia o literaturze ludowej ze stanowiska historycznej i naukowej krytyki, t. 2, Poznan
1854, s. 38, cyt. za: M. Janion, Wampir. Biografia symboliczna, Gdansk 2002, s. 18).
O stowianskim pochodzeniu wampira wypowiada sie takze Adam Mickiewicz: Wiara
w upiory wyszla z lona ludu slowianskiego [...] Sa dowody, ze wszystkie basnie o upio-
rach majg wspdlny poczatek, ze pochodzq od ludéw stowiariskich (A. Mickiewicz, Dziela,
t. VIII, Warszawa 1997, s. 189). W tym kontekscie nie dziwi fakt, ze Karpaty dla au-
tora Draculi oraz zachodnioeuropejskich czytelnikéw powiesci stanowig nieznany obszar
fascynujacy egzotyka, tajemnica i groza.

6 B. Stoker, Dracula, ttum. M. Krél, Krakéw 2005, s. 17-18.
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Harker, dociera do siedziby swojego klienta, tajemniczego arystokraty, ktora
W niczym nie przypomina zamieszkanej, goécinnej, domowej przestrzeni:

W pewnym momencie dotarto do mnie, ze woznica zatrzymuje konie
na dziedzincu jakiego$ ogromnego, zrujnowanego zamku, z ktérego wysokich,
ciemnych okien nie wydostawal si¢ najmniejszy nawet promien $wiatta, a po-
pekane mury obronne odcinaty sie czarna popekana linia na tle rozswietlonego
ksiezycowa poSwiata nieba’.

Nalezy jednak pamietaé¢ o tym, ze dla mieszkanca opisanego powyzej
zamku miejscem najbardziej bezpiecznym, zatem takim, ktére moze by¢
utozsamione z przestrzenia domowa, jest trumna w krypcie zamkowej ka-
plicy, dotknietej znakiem czasu, znajdujacej sie, jak cata budowla, w zruj-
nowanym stanie. W powieéci Stokera wiedzie do niej labirynt korytarzy
i schodow, w opisie tej czedci siedziby Draculi dominujg akcenty cmentarne,
zwiazane ze $miercia, rozkladem oraz symbolicznym pieklem (droga w dot
do podziemi):

Drzwi byly otwarte, a ciagnacy si¢ za nimi kamienny korytarz konczyl sie
kretymi schodami, ktére wiodly stromo w dél. [...] Na dole natrafitem na ciem-
ny korytarz przypominajacy tunel, z ktérego dolatywal mdlacy, trupi odoér —
odér $wiezo rozkopanej, zatechlej ziemi. [...] W konicu [...] znalaztem sie w sta-
rej, zrujnowanej kaplicy, pelniacej najwyrazniej funkcje cmentarza. Miala na
wp6t rozwalony dach, a w dwoch miejscach znajdowaly sie stopnie prowadzace
do grobowych krypt |[...]8.

Taki typ kreacji domowej przestrzeni wampira wyrasta z syntezy prze-
kazow réznych tradycji i epok. W tym kontekscie motyw wampira z towa-
rzyszacymi mu watkami pobocznymi zastuguje na miano zjawiska uniwer-
salnego, poniewaz, wedtug Piotra Fasta, uniwersalizm polega miedzy innyms
na odwolywaniu sie do najpowszechniejszych kodow kultury tkwigcych u pod-
staw jej formacji terytorialnych i historycznych, tych, ktore skionni jestesmy
traktowad jako — nomem omem — uniwersalned. O popularnoéci powyzszego
sposobu konstruowania wampirycznych siedzib $wiadczy fakt, ze podobne
wyobrazenia znajduja sie w utworach innych pisarzy, takze spoza anglosa-
skiego kregu kulturowego.

7 Ibidem, s. 19.
8 TIbidem, s. 50.

9 P. Fast, O uniwersalizmie: stowo na zakoriczenie, ,Rusycystyczne Studia Literaturo-
znawcze” 1992, t. 7, s. 143, [online], http: //bazhum.muzhp.pl/media//files/Rusycystyczne_
Studia_Literaturoznawcze/Rusycystyczne_Studia_Literaturoznawcze-r1992-t17/Rusycysty
czne_Studia_Literaturoznawcze-r1992-t17-s140-144/Rusycystyczne_Studia_Literaturozna
weze-r1992-t17-s140-144.pdf, [dostep: 02.07.2017].
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Doskonatym przyktadem potwierdzajacym te teze jest opowiesé Mikota-
ja Gogola ,Straszna zemsta” (,Crpamnas mects”, 1831). Pojawia sie w niej
tajemnicza i ztowroga postaé, nazwana przez pisarza czarownikiem, choé¢ nie
mozna mu odméwié¢ cech wampirycznych: Bempemuaca au nod memmbiis
geuep ¢ KAKUM-HUOYIb UEA0BEKOM, U EMY MOMUAC NOKA3BIBAAOCH, UMO
OH OMKPLIBAEM POM U 6bicKkasusaem 3ybvi. M na dpyeot dewv HaTouAw
mepmevim moz2o weaoseral®. Wampiryzm postaci potwierdza opis jej Smier-
ci, ktéra zdaje sie nie konczy¢ zycia bohatera: Bmuz ymep K040y U omrpvia
nocae cmepmu ouu. Ho yoce 6bia mepmeey u 2agdea xax mepmeey. Tax
cmpawno e 2agdum wu KHeusot, Hu sockpecwutitl. Ostatnie zdanie przy-
toczonego powyzej cytatu bez watpienia odnosi sie do niejednoznacznego,
pogranicznego bytu wampira, oscylujacego pomiedzy zyciem a $miercig. Po-
nadto bohater charakteryzuje sie awersja do zwyklych potraw i napojow,
pije wylacznie czarna wode z noszonej przy sobie butelki, czym wzbudza
podejrzenia goszczacych go Kozakéw, za$ przybyciu czarownika towarzy-
szy seria dziwnych zdarzen. Katarzyne, cérke niesamowitego goscia, drecza
koszmarne hipnotyczne sny. Okazuja sie one rezultatem uprawianej przez
demonicznego bohatera czarnej magii, przy pomocy ktérej przywotuje on
dusze dziewczyny — w jednej ze scen pojawia sie ona ,z powietrza utkana”,
przejrzysta, przeswietlona rézowym Swiatlem!2, bedac widmowym znakiem
innej, groznej dla czlowieka rzeczywisto$ci' i potwierdzajac nieludzka pro-
weniencje protagonisty.

Kolejnym wymownym wyznacznikiem zwigzanej ze specyfika postaci
czarownika romantycznej frenezji jest aktywnos¢é ozywionych trupow:

Ha 6epery Bunuenocs knanbuiiie: BeTxXue KpecThl TOMNWINCE B Kyuky. Hu
Ka/INHA He PAcTeT MeX HUMU, HUI TPaBa He 3eJIeHEeT, TOIBKO MECSI] I'PeeT UX
¢ HeGecHON BhIUHLL. [...] KpecT Ha Morwmsie 3amarasics 1 TUXO HOMHSIICS U3
Hee BBICOXIIUEA MepTBel. bopoma mo mosica; Ha MAIbIIaX KOI'TU [IJIMHHBIE, €Ile
IUIMHHEE CAMBIX MaJIbleB. 1UX0 MOMHSI OH PyKu BBepX. JIumo Bce 3ampoxkaiio
y Hero u mOKpuBmiIochk. CTpalrHyo MyKy, BUOHO, Tepren oH. “IlymHo Mue!
IymrHo!” — IPOCTOHAJ OH OUKKUM, HE UEJIOBEYECKUM TojI0ocoM. ['osoc ero, 6yaro
HOX, IapamnaJj cepiie, I MepTBell BAPYT yIeJl HOI 3eMiTiol4,

10 H. T'oronb, Cmpawnas mecmop, [B:] Toro xe, Cobparnue TyYdoHcecmeenHbiT NPou3ee-
denuti. B 5 1., Mocksa 1951, T. 1, c. 208.

11 Ibidem, s. 252.

S. Wystouch, Anatomia widma, ,Teksty: teoria literatury, krytyka, interpretacja”...
13" Ihidem.

H. B. 'oroas, Cmpawnag mecme..., c. 210.
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Opisana scena powtarza sie jeszcze dwukrotnie, co jest czytelnym na-
wigzaniem do symboliki tréjki (jako liczby spelnienia zamknietej w so-
bie caloscitd) w rytualach magicznych. Na wieksza uwage zastuguje fakt,
iz cmentarz, nalezacy rowniez do szeroko rozumianej domowej przestrzeni
w micie wampirycznym, sasiaduje z siedzibg czarownika-wampira — zam-
kiem usytuowanym na wzniesieniu otoczonym lasem. Cmentarz, las, gére
z ich bogata symbolika miejsc granicznych, oddzielajacych przestrzen ludz-
ka od sfery nieludzkiej, upiornej, demonicznej', mozna w tym kontek-
Scie odczytaé jako trzy przeszkody na drodze do wampirycznego gniaz-
da. W zamku natomiast znajdujemy znaki, podkreslajace status bohate-
ra jako Obcego, istoty zagrazajacej czlowiekowi. Sg to, miedzy innymi,
dziwne symbole na $cianach komnaty (uydweie smaxul”) czy bron niezna-
nego pochodzenia (maxozo ne wocam Hu MYPKU, WU KPLIMUbL, HU ALTU,
HU Tpucmuane, nu caaskbili napod weedckud'®). Fakt, ze wskazane atry-
buty nie pochodza z okolicy, naleza do dalekiego, obcego Swiata, pogte-
bia leki tubylcéw, wyciska na opisanej przez Gogola przestrzeni sygnatu-
re miejsca przekletego. Atmosfere grozy wzmaga dodatkowo wykorzysta-
nie motywu bezposrednio kojarzonego z postaciag wampira — pod sufitem
zamkowej komnaty fruwaja nietoperze, rzucajace ztowrogie cienie na Scia-
ny i drzwi. Warto podkresli¢, ze opisane przez Gogola miejsce pelni réw-
niez role gabinetu czarownika ze wszystkimi przynaleznymi mu cechami
i wlasciwosciami.

Rosyjski pisarz kilkakrotnie stosuje podobny, cho¢ nietypowy, zabieg
utozsamienia wampiryzmu z demonizmem!? i magia. Kolejnymi na to przy-
ktadami moga byé¢ opowiadania ,Noc Swietojanska” (,Beuep maxamyme
Usana Kynaner”, 1830) i ,Wij” (,,Buin”, 1835). W pierwszym z wymie-
nionych dziel w jego $wiecie przedstawionym pojawiaja sie postacie i ele-
menty charakterystyczne dla basniowej poetyki, a wérdd nich interesujaca
w kontekscie tematyki niniejszego tekstu, wiedzma, w ktérej opisie uderza
zbieznosé z istota wampiryczna: Bedbma, 8uenuswucs pykamu 3a 06€324a.6-

15 Hasto Trzy, [w:] Leksykon symboli. Herder, ttum. J. Prokopiuk, red. L. Robakiewicz,
Warszawa 2009, s. 311.

16 Zob. Hasta Cmentarz, Géra, Las. [w:] Leksykon symboli. Herder..., s. 45, 83, 145.

17 H. B. 'orons, Cmpawnad mecmeo..., c. 222.

18 Tbidem.

19 Jest to jeden z nielicznych pisarzy, ktérzy decyduja sie na taks kompilacje moty-
woéw niesamowitych. Zazwyczaj wampiryzm pozostaje neutralny wobec demonizmu. Zob.
G. Maiello, Bvit au Bamnup demononoeuueckoti gueypoti?, [w:] Motywy demonologiczne

w literaturze i kulturze rosyjskiej XI-XX wieku, pod red. W. Kowalczyka, A. Ortowskiej,
Lublin 2004, s. 9-15.
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AEHHBLIT MPYN, KAK 604K, NULQ U3 Hea2o Kposs...20. Wprowadzajac bohater-
ke o basniowej proweniencji Gogol konsekwentnie tworzy obraz jej domo-
stwa, zgodny ze standartowym wyobrazeniem chatki Baby Jagi (uz6ywxa,
KaK eosopumcs, na Kypbur nosxckar?'), w pewnych aspektach wykazujacy
sie uderzajacym podobienstwem do kreacji klasycznej przestrzeni wampi-
rycznej. Dom wiedzmy-wampirzycy znajduje sie w srodku gestego lasu, od-
gradzajacego go od siedzib ludzkich. Miejsce to, naznaczone czarami oraz
zbrodnia, wywoluje upiorne wizje u przekraczajacego jego granice intruza,
wprowadzajac go w stan swoistej hipnozy. Nalezy przy tym zwroci¢ uwage
na powtarzajacy sie zestaw elementéw, wspoéttworzacych motyw wampira —
krew i czerwien:

IpABOMBCKIH XOXOT 3arpeMell CO BCeX CTOPOH. Be30o6pasHble UymOBHIIA
CTasSMU CKaKaJiu mepen HuM. [...] Bee TOKpBITIOCh Tiepei HuM KPACHBIM ITBETOM.
IlepeBbsa Bce B KPOBH, Ka3ajoCh, FOPelIN U cToHagu. He6o, pacKaJdBIINCE,
npoxaso... OrHeHHBIE MIATHA, YTO MOJIHHAN, MEPEIIWINChL €My B I'Ia3a. Buious-
IIHACh W3 CuJl, BOEXKaJl OH B CBOIO JIAUYXKKY U, KaK CHOII, TIOBAJIAJICS Ha 3eMITIO.
MepTBEIl COH cXBaTHJI ero22,

W ,Wiju” corka setnika, mtoda, piekna dziewczyna noca zamienia sie
w wiedzme o wampirycznej naturze, o czym $wiadcza jej czyny — zdolnoéé
przyjmowania zwierzecych ksztaltéw, a przede wszystkim spozywanie ludz-
kiej krwi (Ona czreamuaa dumd, npokycusa emy 20pa0 U HA¥AAG NUMDb
u3 nezo kpoev??). W opowiadaniu tym wampirzyca, ze wzgledu na swoja
podwdjng nature i jej realizacje w dwoéch wymiarach — ludzkim w posta-
ci mlodej kobiety oraz demoniczno-wampirycznym w postaci krwiozerczej
wiedZmy, funkcjonuje w przestrzeni przeznaczonej dla cztowieka, lecz w po-
rze aktywnodci istot demonicznych — w nocy?*. Interesujacym pomystem
autora jest wprowadzenie wampira do przestrzeni sakralnej. Cialo corki set-
nika po jej Smierci zostaje wystawione w cerkwi w celu odbycia trzydniowych
modléw za dusze dziewczyny. Mamy wiec do czynienia z miejscem $wietym,
centrum obrzadku religijnego, utozsamianym ze strefa boskiej dziatalnosci,

20 H.Torons, Beuep naxanyne Ueana Kynaawi, [B:] Toro xe, Cobpanue zydodcecmeen-
noix npouzsedenut, . I, c. 70.

21 Tbidem, s. 68.

22 Ibidem, s. 70.

23 H. T'orosb, But, [B:] Toro xe, Cobpanue zydoscecmeennuiz npoussedenut, T. 11,
c. 246.

24 Piotr Kowalski podkreéla, ze [...] rozpad form i chaos, jaki opanowuje Swiat pogrg-
zony w mroku, oznacza wzmozong aktywno$é ztych duchéw, czarownic i wszelkich mocy
destrukcyjnych. P. Kowalski, Leksykon Znaki Swiata..., s. 354.
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czy tez koniunkcji pozytywnie nacechowanego pierwiastka nadprzyrodzone-
go z pierwiastkiem ludzkim. Wydawaé by sie moglo, ze tak charakteryzowa-
na przestrzen powinna by¢ chroniona przed wtargnieciem w jej granice sily
demonicznej. W utworze Gogola dzieje si¢ jednak inaczej. Pisarz konfrontuje
fantastyczny $wiat wierzen stowianskich, gteboko zakorzenionych w duszach
przedstawionych bohateréw, ze stabg kondycja chrzescijanstwa, ktérego fi-
lozofie¢ mozna uznaé¢ za obcag w opisanym w Wiju uniwersum. W sposob
czytelny symbolizuje to $mieré¢ odmawiajacego modlitwy za zmarta corke
setnika Chomy Bruta. Jego wiara okazuje sie iluzoryczna, duchowosé jest
mu obca. [...] Seminarzysta zdecydowanie wiecej uwagi poswieca swojemu
podniebieniu i brzuchowi, nizZ poszukiwaniom wyjasnienia problemow natury
filozoficznej, zgtebianiu tajemnic Swiata i bytus. Nic wiec dziwnego, ze bo-
hater ponosi kleske w starciu z moca demonéw. Ponadto stan cerkwi przy-
wodzi na mysl raczej pandemoniczny chaos, niz boski porzadek. Swiatynia
jest zaniedbana, chylaca sie ku upadkowi, mroczna, zapomniana przez ludzi:

OHu BCTYIUIIN HAKOHEI] 33 BETXYIO IIEPKOBHYIO OI'PALy B HEOOJIBIION IBO-
PUK, 382 KOTOPBIM He OBLIO HU NIEPEBIA U OTKPHUIOCH OIHO IIYCTOE IOJIE M1a O-
[JIOIIEHHBIE HOYHBIM MPakKoM JyTa. |...] Ilocpenuse crosut uepnbtii rpo6. Ceeun
TeITUINCh Tepen TeMHbME o6pasamu. CBeT OT HUX OCBEIAJ TOJIBKO MKOHO-
crac u cierka cepenuny 1epksu. OTHaeHHbIE YIIIBI IPLITBOPA ObLIN 32Ky TaHbI
MpakoM. BbICOKUT CTAPUHHBIN TKOHOCTAC Y2Ke MOKa3hIBAJI TIIYOOKYIO BETXOCTh;
CKBO3Has pe3bda ero, MOKPBITasl 30JI0TOM, eIlle OJlecTena OOHUMU TOJIBKO KC-
kpamu. Ilo3omoTa B omHOM MecTe omasia, B IPYTOM BOBCE IOYEPHENA; JIUKI
CBATBHIX COBEPIIEHHO TIOTEMHEBIINE, TIIIEN KAK-TO MpadHo20,

Wtargniecie wampira w sfere typowa dla ludzkiej aktywnosci widzi-
my w utworze Aleksego Tolstoja ,Rodzina wilkotaka” (,Cembs Bypma-
naka”, 1839). Bohater wampiryczny, w my$l przytoczonego przez autora
opowiadania wierzenia, iz éypdaaaxu |...] cocym npednoumumesvbrno Kpoew
Y CaMBIT OAUBKUT CB0UT POJCMBEHHUKOS U AYUWUT C80UT OpYy3el?’, poja-
wia sie w rodzinnej wsi i przekracza prég domu, zamieszkiwanego przez
jego bliskich. Nalezy podkresli¢ fakt, ze stary Gorcza tuz przed wampi-
ryczna metamorfozg udaje sie w gory, zas ten element krajobrazu, jak juz
zostalo powiedziane, jest znamienny w kreacji przestrzeni wampirycznej.
Potwierdza to swiadomo$¢ bohatera o czyhajacym na niego niebezpieczen-
stwie — $mierci lub przemianie w wampira. Gorcza — gltowa rodu stara sie

25 K. Lis, Gogolowskie wiedzmy, [w:] Motywy demonologiczne w literaturze i kulturze
rosyjskiej..., s. 80.

26 H.T'orons, Bui.., c. 247.

27 A.Toncroii, Cemvs 6ypdaaaxa, [online], http: /modernlib.ru/books/tolstoy_aleksey_
konstantinovich /semya_vurdalaka/read, [dostep: 10.07.2017].
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zabezpieczy¢ dom oraz egzystencje swojej rodziny, zakazujac wpuszczania go
za prog, jesli wroci po dziesieciu dniach:

ZKnure mens necsats nuet [...]. Ho exenu (ma me momyctut sToro 6or) s
BEPHYCBb NO3IHEN, DAL BAIIIETO CIIACEHNSI, HE BIyCKaTe BBl MeHs B oM. Exenu
OymeT Tak, IpUKa3bIBaio BaM — 3a0ynbTe, 9YTO s BaM ObLI oTel, 1 BOelTe MHe
OCHHOBBII KOJI B CIIMHY, YTO OBl s HU T'OBOPWJI, UYTO OBl HU NEjTajl — 3HAYUT
s Terepb MPOKJIATHIN BypAasiakK U IPUIIE COCATH BAIlLy KPOBb2S.

Silne wiezy rodzinne nie pozwalaja jednak dzieciom Gorczy wypelnié
jego rozkazu, wampir zostaje zaproszony do rodzinnego stotu, zas ten sym-
boliczny gest, zamiast oczekiwanego ponownego zjednoczenia i miru przy-
nosi zgube i spelnienie znamiennej przepowiedni zegnajacego sie z rodzina
bohatera.

Kreacja przestrzeni domowej wampira ewoluuje wraz z metamorfoza
tej literackiej postaci, jest Scisle zwigzana ze zmiana jej statusu oraz relacji
wampir—cztowiek. Wampir-drapieznik, zagrazajacy zyciu czlowieka, z bie-
giem czasu zmienia si¢ w wampira-towarzysza, sasiada, nie zawsze akcep-
towanego, lecz niewywolujacego przerazenia czy odrazy. W XX-wiecznej
literaturze grozy ten typ wampira przywolywany jest najczeSciej, zaczyna
on tez, zgodnie z jego wymowa, wychodzi¢ poza ramy horroru, pojawia sie
w literaturze fantastycznej, obyczajowej, dzieciecej. Stajac sie uczestnikiem
wspolczesnej kultury, a takze znajdujac alternatywne sposoby pozyskiwa-
nia krwi, wampir zbliza sie do cztowieka i nie traktuje go jak potencjal-
nej ofiary. Swoista integracja bohatera nadprzyrodzonego i cztowieka naste-
puje takze w planie przestrzennym — wampir nie chowa sie przed ludzmi
w miejscach niedostepnych, odosobnionych i odlegtych. Z rzadka wampi-
ryczne lokum przypomina dawne siedziby krwiozercéw. Przyktadem takie-
go wyjatkowego zapozyczenia z klasyki literatury grozy moze by¢ daleko
idgca parafraza obrazu zamku Draculi w powiesci Olega Diwowa ,,Nocny
obserwator” (,,Hounoit cmorpsiumit”, 2004). W przywolanym utworze autor
zestawia dwa wampiryczne typy. Jeden z nich stanowig istoty nie w pelni
rozwiniete intelektualnie, podlegajace determinizmowi biologicznych bodz-
coéw, przede wszystkim zadzy krwi. Szukajg one schronienia, miedzy innymi,
w opuszczonym przez robotnikéw lesnych, zrujnowanym baraku (Kpussie
06WaAPNANHBIE CMEHBL C AOTMOMbAMY OpaHbly 060e8. Pacnarnymuie, a mo
U 806ce nosucwue Ha 0dHol nemae déepu. XAUnKue nososuybl ¢ 3UTIOUU-
mu weagmu??). Wyglad wampirycznego lokum koresponduje z kondycja jego

28 Tbidem.
29 O. Ousos, Hounoti cmompawyuti, Mocksa 2008, c. 146.
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mieszkancéw: A wa 2pybo CKOAOUEHHBIT 20AbIT HAPAT AcHCaA... He arodu
— meaa. Bce auyom 6nu3. Y HECKOADKUT 20408bl 0KA3AAUCL 3AMOMAHL
mpanbem30.

Odwotania do klasyki literatury wampirycznej, choé poddane mody-
fikacjom ze wzgledu na wspdélczesna charakterystyke ,nieumartego” znaj-
dziemy tez w tworczosci Wiktora Pielewina. W powiesci ,,Empire V7 (,Am-
nup B”, 2006) pisarz umieszcza wampiryczna boginie-matke, Isztar, w la-
biryncie podziemnych korytarzy, przywodzacych na my$l katakumby czy
kaplice z trumnami wampiréw z XIX-wiecznych utwordw:

4l momrenn mo xopunopy. Bckope oH mpumBen MeHs B KPYIVIYIO KOMHATY,
BRIPYOJIEHHYIO B TOJIIIE CKaJibl. KomuaTa Oblia oueHb cTapoil. Ee moTomok mo-
KpBIBaJla KOIOTh, KOTOPas Bbellach B KAMEHb U yiKe He maukasiack. Ha crerax
OBLIN PUCYHKN OXPOIi — PYHOIIONOOHBIE 3Ur'3ary M CUIIYITHI XKUBOTHLIX. B cTene
CIIpaBa OT BXOMa TEMHEJIO IOX0xee Ha OKHO yriaybsenue. [lepen yraybmeruem
CTOSUJT IPUMUTUBHLIN ajITapb — KaMeHHas IJINTA C JICXKAIIMU Ha HEW apTe-
axTamm3l.

Opisana w powyzszym fragmencie przestrzen wydaje sie odwieczna,
réwnie stara, jak mit wampiryczny, oraz stabilna ze wzgledu na jej usytu-
owanie i kamienny budulec podziemnych korytarzy, i przypomina klasyczny
wzorzec wampirycznej siedziby. Jednak podejscie pisarza-postmodernisty do
motywu wampira cechuje daleko idaca innowacyjnos¢, takze w zakresie kre-
acji przestrzeni. W ujeciu Pielewina istota wampiryczna jest nie przemie-
niony czlowiek, lecz pojedynczy, nieSmiertelny organ, jezyk (Omo ne ueao-
seueckuti A3vik. Omo dywa u cymv amnupa’?), ktéry jest przekazywany
z nosiciela na nosiciela, wiec wtasciwym domem wampira nie sg ani podzie-
mia, ani moskiewskie mieszkanie gléwnego bohatera, lecz cialo czlowieka,
w ktérego przesiedla sie jezyk (Mot asvik nepetidem 6 me6s. [...| B npamom
cmvicae. Duszuuecku. Xouy npedynpedumsv, umo 6ydem 6oavno. U cpasy,
u nomom33). W powiesci ,Batman Apollo” (,,Barman Anommo”, 2013), kon-
tynuacji losow bohateréw ,,Empire V”, pisarz poszerza znaczenie wampi-
rycznej przestrzeni do nierzeczywistego wymiaru odmiennych stanéw swia-
domosci. Do obowiazkéw wampira w utworach Pielewina nalezy doskonale-
nie si¢ i osiaganie wyzszych etapéw wampirycznego wtajemniczenia. Swo-
iste szkolenie wampirycznych adeptow odbywa sie w transie lub we $nie, zas
miejscem nauki jest zamek wielkiego Draculi — Swiete miejsce wampirow,

30 Tbidem, s. 148.
31 B. Ienesun, Amunup B, Mocksa 2008, c. 239.
32 Tbidem, s. 10.
33 Ibidem, s. 11.
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do ktérego droge adept pokonuje w specjalnej trumnie. To ukton w strone
klasyki literatury wampirycznej, jednak podobienstwa miedzy Pielewinow-
skim powietrznym zamkiem (603dywmnviii 3amox34, smom 3amox — yuebrvil
con, Komopowie sudam ece undead3®), bedacym symbolem granicy miedzy
poznanym i niepoznanym, progiem $wiata nierealnego a gotycka budowla
z utworu Stokera koncza sie wlasciwie na nazwie. Rosyjski pisarz przenosi
ostatecznie zjawisko wampiryzmu w wymiar transcendentalny. Wszystko, co
dzieje sie w widzialnym $wiecie, jest iluzja i emanacja wampirycznego boga
— Wielkiego Wampira, kreatora wampirycznego wszechswiata. Wampirycz-
na przestrzen i jej mieszkancy sa bytami nierealnymi, istniejacymi o tyle,
o ile Wielki Wampir o nich mysli.

Pielewinowska interpretacja motywu wampira swoja oryginalnoscia wy-
kracza poza aktualny trend w literaturze wampirycznej, promujacej swego
gléwnego bohatera w kontekscie jego potrzeby normalnosci i aktywnego zy-
cia we wspodlczesnym $wiecie. Dolinski, jeden z protagonistéow powiesci Noc-
ny obserwator, dostrzega mankamenty wampiryzmu, rozumie go jako btad
wewnetrznego rozwoju niektérych ludzi (owubka passumus wexotd crpoi-
moti 803moxHcHOCTIU, cnawet 6 omadeavnbir 41004x30), w zwiazku z czym da-
zy do odwrdcenia procesu metamorfozy, powrotu do cztowieczenstwa, ktére
traktuje jako norme. Postawe Dolinskiego do pewnego stopnia powielaja inni
bohaterowie wampiryczni, ktérzy po przemianie staraja sie zachowaé przy-
najmniej namiastki dawnej normalnosci. Mamy zatem do czynienia z galeria
postaci wampirycznych przebywajacych, mimo zmiany stanu, w przestrzeni
zwyczajowo zarezerwowanej dla czlowieka. Mozna by je nazwadé, postugujac
sie sformulowaniem Andrzeja Pilipiuka, wampirami z M337. Nie opuszczaja
oni swoich doméw i mieszkan w blokach, nie rezygnuja z sasiedztwa swoich
dawnych znajomych, mimo koniecznosci zmiany trybu zycia z dziennego na
nocny. Obserwujac ludzi, wampiry zazdroszcza im czlowieczenstwa i mozli-
wosci, ktére ono niesie — odczuwania smakdéw, przebywania na stoncu, prze-
zywania emocji i uczué, charakterystycznych dla kazdego etapu zycia, mimo,
ze sg obdarzeni wieczng mlodoscia. Z takiego opisu wspolczesnego wampi-
ra konsekwentnie wynika tendencja do kreowania wampirycznej przestrzeni
miejskiej i domowej na wzér infrastruktury w $wiecie ludzi.

Doskonalym przyktadem takiej sytuacji moze by¢ Swiat przedstawiony
wampirycznej sagi Julii Nabokowej, ktéra rozpoczyna powiesé¢ VIP znaczy

B. Henesun, Bamman Anoaso, Mocksa 2013, c. 48.

35 Ibidem, s. 454.

O. Husos, Hounoti cmompauyudi..., s. 195.

Tytul powiesci Andrzeja Pilipiuka. A. Pilipiuk, Wampir z M3, Warszawa 2011.
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wampir” (,,VIP smaunt samnup”, 2010) . Gléwna bohaterka utworu po prze-
mianie w wampira poznaje zwyczaje swego nowego Srodowiska, uczestniczac
w spotkaniach, rautach, przyjeciach w lokalach przeznaczonych wylacznie
dla wampiréw, uczeszczajac na zajecia sportowe w klubie, do ktérego nie
maja dostepu ludzie, korzystajac z poradnikow i ksiazek kucharskich, pisa-
nych przez i dla wampiréw (A eom u nawa kysunapnad 6ubaug. [...] “Knuea
0 srycnotl u 3doposoti nuwe. VIP-kyzna”. — Ouenb pexomendyio, ee co-
cmasaga wed-nosap u3 nawuz [...]38). Analogiczna sytuacje opisuja Alek-
siej Piechow, Jelena Byczkowa i Natalia Turczaninowa w powiesci ,,Bracia
krwi” (,Kposusre 6parssa”, 2005) czy Andriej Bielanin w ,,Smaku wampi-
ra” (,,Bxyc sammupa”, 2003). Bohater ostatniego z wymienionych utworéw
najlepiej czuje sie we wlasnym mieszkaniu w zwyczajnej kamienicy i nie
opuszcza go do momentu wtargniecia oddzialu lowcéow wampirow, ktérzy
okazujg sie znacznie bardziej agresywni, brutalni i niebezpieczni niz istota
nadprzyrodzona, zasymilowane z otoczeniem i potrafigca zy¢ nie szkodzac
innym.

Pojecie domu i przestrzeni wampira ulega modyfikacjom na przetomie
wiekow istnienia wampira w kulturze. Z miejsc odosobnionych, odstraszaja-
cych groznym wygladem, niebezpiecznych ze wzgledu na swoje usytuowanie
(Srodek gestego lasu, stromy goérski szczyt) wampiry stopniowo przenosza
sie w sfere bytowania i aktywnosci cztowieka. Wiaze sie to ze zmiana po-
dejscia do dawnego krwiopijcy, ze spojrzeniem na niego przez pryzmat re-
fleksji humanistycznej, ze zrozumieniem jego egzystencjalnej sytuacji, wyni-
kajacej z predestynacji. We wspodlczesnej literaturze wampirycznej domowa
przestrzen wampira, a takze jego natura, potrzeby i przejawy upodabniaja
sie coraz bardziej do przestrzeni, potrzeb i przejawow cztowieka. Tymcza-
sem cztowiek nabiera cech, ktérych realizacja pozwala w relacji cztowiek —
wampir widzie¢ drapieznika w pierwszym z protagonistow. Analiza moty-
wu domu w literaturze wampirycznej pozwala dostrzec odwrdcenie wektora
w ocenie postepowania cztowieka i wampira, a takze nowa wymowe zjawisk
swojskosci i obcosci.
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PE3SIOME

BAPUAHTHI [TIOKA3A OBPA3A JIOMA B PYCCKOW BAMIUPUYECKON
JINTEPATYPE

B crarbe paccmaTpuBaroTCs pasHble THIIBI BAMIUPUIECKOTO TOMAIIIHETO IPO-
CTPAHCTBA, C KOTOPLIMU PENUIINEHT BCTPEUAECTCS B IIPOU3BENEHUSX PYCCKUX IIN-
carenerr XIX-XX BekoB. Kitaccuueckoir MOMETbI0 BAMIIPAYECKOTO TTPOCTPAHCTBA
asigercs npemtoxennoe bBpama Crokepom (Brama Stoker) B mosectn “Ipaxysa”
(“Dracula”) ‘sx30TH4ecKOe, IUKOE, TPO3HOE CHEHUYECKOe O(GOPMIICHHE ¢ 3HAMEHA~
TENBHBIM U CUMBOJIMYIECKIM MOTHBOM Jeca 1 ropul (lasu i géry), k Takomy o6pas-
1y obparlratoTcs pycckue nucarenu-poManTuku, Hop. Hukomnan INorons, a Takxe
IIO3IHENIIEe MacTePa CJI0Ba, KOTOPBIE 5TOT MOTHUB MOoOubuIupyoT, Hop. BukTop
IleneBun. MoTuB moMa B pyCCKOU BaMIUPUYECKON TUTEPATYPE B3AMMOICHCTBYET
C 3JeMEHTAMU MAaruy M OeMOHM3Ma, a B HOBEHIIINX ITPOU3BENEHUSX HAOIIMKACTCS
K M300paKeHNI0 JOMa I YeJIOBEUYECKOTO MIPOCTPAHCTBA, UTO CBI3AHO C U3MEHEHU-
€M TOOXOoOa K MOTHUBY BaMHIupa. I'JIaBHEBIA repoll 1 OOBEKT BAMIIMPUIECKON JIATE-
paTyphl U3 KPOBOIMUNEI U XUIITHUKA CTAHOBUTCS HCKATeJIeM CIOKOHCTBUS U IIPU-
3HAHUS COYYaCTUs B COBPEMEHHOU KYJIbTYPe.

KimroueBbie ciioBa: BaMmup, I0M, IPOCTPAHCTBO, 3aMOK, JIEC, TOPa, CKIIEI, TIO36-
MeJbe.

SUMMARY

VARIETIES OF HOUSE MOTIF IN RUSSIAN VAMPIRE LITERATURE

In the article the author describes different types of vampire house space in
works of Russian writers of the 19th and 20th centuries. A classical example of
vampire space in the form of a dangerous exotic scenery can be found in Bram Sto-
ker’s “Dracula” with its characteristic motif of wood and mountain. Such an image
is also found in novels of Russian romantic writers — Nikolay Gogol or Wiktor Pie-
lewin. The motif of home in Russian literature coexists with the motifs of magic
and demons. In contemporary works it gets closer to the concept of home and
human space, which is connected with changes in the interpretation of vampire
motif. The main character and the subject of vampire literature loses the attribu-
tes of blood-sucker and killer, looks for peace and acceptance as a participant of
modern culture.

Key words: vampire, home, space, castle, wood, mountain, tomb.



