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Ikonografia Krzyza i Zmartwychwstania jest najcze$ciej kojarzona ze sztu-
ka sakralna, tworzong na potrzeby kultu religijnego, zwlaszcza do przestrzeni
sakralnych. Odrebng grupa przedstawien wydarzen paschalnych sg te, ktére
powstaja poza sakralnym przeznaczeniem. Zaliczajg si¢ do niej takze dzieta
jednego z bardziej ekscentrycznych malarzy XX wieku, przedstawiciela sur-
realizmu, pochodzacego z Katalonii, hiszpanskiego artysty — Salvadora Da-
lego. W jego twdrczosci wyrézni¢ mozna szeroki zbiér obrazéw podejmuja-
cych problematyke religijng, za§ w jego ramach w sposdb wyrazny zaznacza
sie tematyka staurologiczno-rezurekcyjna'.

Problematyka religijna Dali zajal si¢ w koncu 40. lat XX wieku. Wtedy to
notuje si¢ jego deklaracje powrotu do Kosciofa katolickiego. Niektérzy suge-
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1 Tlustracje obrazéw przywolywanych w artyule mozna znalez¢ w albumach dotyczacych
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ruja, ze byl to tylko zabieg umozliwiajacy mu powrdt ze Stanéw Zjednoczo-
nych do Hiszpanii, rzagdzonej po wojnie przez generata Francisca Franco®.

Religijne obrazy hiszpanskiego malarza byly (i s3) z jednej strony kontesto-
wane i odrzucane jako kicz i bluznierstwo, z drugiej za§ pozytywnie oceniane
jako wyraz wspolczesnego spojrzenia na wiare przez pryzmat osiggniec nauki.
Ambiwalentnie oceniane byly zwlaszcza przedstawienia Chrystus sw. Jana od
Krzyza (1951, olej na pldtnie 205 x 116 cm, Kelvingrove Art Gallery and Mu-
seum, Glasgow)? oraz Sakrament Ostatniej Wieczerzy (1955, olej na plétnie,
267 x 166.7 cm, National Gallery of Art, Waszyngton, Kolekcja Chester Dale)*.

W niniejszym artykule podejmie si¢ probe odpowiedzi na pytanie o war-
to$¢ tych dziel z punktu widzenia teologii fundamentalnej, a zatem — czy
zawierajg tresci lub podejmujg kwestie istotne dla wiary, czy w jakis sposob
wspomagaja wspodlczesnego cztowieka w jej zrozumieniu. By zrealizowac ten
cel, siggnie si¢ po najwazniejsze obrazy Dalego zwigzane z wydarzeniami
paschalnymi, poszukujac w nich tresci chrystologicznych.

W prezentacji tre$ci przyjmie sie kryterium chronologii wydarzen pas-
chalnych, chociaz obrazy hiszpanskiego malarza nie do konca stosuja si¢
do tego porzadku. Wyjdzie si¢ od Ostatniej Wieczerzy, potem wskaze si¢ na
przedstawienia zwigzane z Ukrzyzowaniem, nastepnie za$ na te, ktére odno-
szg si¢ do Zmartwychwstania i jego znakow. Te grupe zamknie przedstawie-
nie Wniebowstgpienia.

Zanim przejdzie si¢ do omoéwienia obrazéw Dalego, w punkcie wyjscia
trzeba wskazac jeszcze wplywy i inspiracje, ktore ksztaltowaty hiszpanskiego
malarza. Nalezy podkresli¢ przede wszystkim jego zwrot ku Kosciolowi kato-
lickiemu, zainteresowanie mistycyzmem, zwlaszcza hiszpanskim - pismami
sw. Teresy z Avili i $w. Jan od Krzyza, a takze wplyw rozwoju nauki, zwlaszcza
w dziedzinie fizyki jadrowej, badan nad struktura materii i energii. W sposéb
istotny na tworczos$ci Katalonczyka zawazyto uzycie w 1945 r. broni nukle-
arnej w Hiroszimie i Nagasaki. To dramatyczne i irracjonalne dzieto znisz-
czenia w sposdb istotny zawazyto na twdrczosci Katalonczyka. Wymienione

2 Historia wielkich dziel. Arcydzieta XX wieku. Salvador Dali. Chrystus sw. Jana od Krzyza, 1951.
Wielka Brytania 2006 [film].

3 Tamze; Descharnes, Néret, Salvador Dali 1904—1989, t. 2, s. 407; E.M. Catich, Sentimentality in
Christian Arts, ,The Furrow” 10(1959), nr 8, s. 504. Brak aprobaty dla tego obrazu doprowadzit
nawet do préb jego zniszczenia — w 1965 i 1980 r. (Ch. Cordess, M. Turcan, Art Vandalism,
»The British Journal of Criminology” 33(1993), nr 1, s. 101).

4 P.O. Myhre, Painting as Sacrament: A Search for Dali’s Sacramental Imagination, ,The Arts in
Religious and Theological Studies” 17(2005), nr 2, s. 24; N. Harris, Dali. Zycie i twérczos¢,
Warszawa 1996, s. 75.
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wplywy zlozyly sie na nurt nuklearnej mistyki, ktorg Dali wyrazatl w swoich
religijnych pracach, tworzac rodzaj sakramentalnej teologii’.

1. Ostatnia Wieczerza

Wydarzenia staurologiczno-rezurekcyjne ujete w sensie $cistym maja po-
czatek w Ostatniej Wieczerzy®. W niej bowiem zawarte sg zaréwno $mier¢ Je-
zusa na krzyzu, jak i Jego zmartwychwstanie. Do tego bogatego teologicznie
i chrystologicznie wydarzenia nawiazal Salvador Dali w obrazie Sakrament
Ostatniej Wieczerzy. Sposob ukazania przez niego rzeczywistosci Wieczerni-
ka odbiega od klasycznych obrazowan tej sceny, wychodzacych spod pedzla
np. Leonarda da Vinci, Juana de Juanesa, Jacopa Bassano, Dierica Boutsa’.

O ile malarze ci chcieli w wydarzeniach historycznych zawrze¢ sens teo-
logiczny, o tyle Dali treéci teologiczne od razu umieszcza w przekraczajacej
czas i przestrzen mistycznej wizji®. Z tego tez powodu zestawienie obrazu
hiszpanskiego malarza z klasycznymi przedstawieniami moze w pierwszym
odruchu budzi¢ niepokdj, sprzeciw, zarzut bluznierstwa lub prowadzi¢ do
uznania tego dziela za kicz’.

Rozréznienie miedzy sztuka religijng a sakralng, co proponuje konstytucja
Sacrosanctum Concilium (122) Soboru Watykanskiego II, moze ulatwi¢ po-
dejscie do obrazu Katalonczyka. Jesli klasycznym przedstawieniom Ostatniej
Wieczerzy przyzna si¢ kategorie sztuki sakralnej, czyli tworzonej na potrzeby
kultu, to zaklasyfikowanie obrazu Dalego do sztuki religijnej, czyli podejmu-
jacej tematy religijne w ogodle, pozwala na mniejsza surowo$¢ w ocenie tego
rodzaju dziet oraz wigkszg otwarto$¢ na odczytanie zawartych tresci®.

5 Myhre, Painting as Sacrament, s. 24; R. Fallon, Birds, Beasts, and Bombs in Messiaen’s Cold War
Mass, ,,The Journal of Musicology” 26(2009), nr 2, s. 189.

6 W szerokim ujeciu cale zycie Jezusa od Wcielenia ma wymiar paschalny. S. Czerwik, Paschalne
misterium, LTE, s. 898.

7  G. Jurkowlaniec, Ostatnia Wieczerza, 2. W ikonografii, w: Encyklopedia katolicka, t. XIV, Lublin
2010, kol. 938-941.

8 T. Czapiewski, Salvadore Dali jako malarz religijny, Pelplin-Gdansk 1994, s. 68; R. Viladesau,
Theology and the Arts. Encountering God through Music, Art and Rhetoric, New York 2000, s. 95.

9 Przyktadem moze by¢ opinia P. Tilicha, ktory, przyjmujac, ze kryterium sztuki religijnej jest
styl, a nie przedmiot, nazywa ten obraz kiczem i tandetg (zob.: R.R. Manning, Tillich’s theology
of art. w: RR Manning (red.), The Cambridge Companion to Paul Tillich, Cambridge 2009,
s. 158—159; M.A. Novak, Misunderstood Masterpiece. Salvador Dali’s "The Sacrament of the
Last Supper’, ,America” 2012, nr 207(13), s. 35—-36; Myhre, Painting as Sacrament, s. 29).

10 Nie chodzi tu o ocene zgodnosci tresci obrazu z doktryna katolicka, ale otwarto$¢ na
odczytanie zamierzen autora. Pozostaje zawsze kwestia interpretacji, ktéra moze i$¢ w réznych
kierunkach, niekoniecznie zgodnie z intencjami artysty.
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O ile klasyczne przedstawienia wydarzen Wieczernika probowaly umies-
ci¢ je w prawdopodobnym ksztalcie historycznym, o tyle obrazy Dalego,
zgodnie z ideami surrealizmu, ktéry sytuuje sceny w swiecie snéw, przed-
swiadomosci, a nawet mistyki', sg poza kontekstem historycznym.

W obu przypadkach mozna jednak méwi¢ o wymiarze znakowym, a nawet
sakramentalnym. Zaréwno znak, jak i symbol sktadajg si¢ z dwoch elementow
— widzialnego (naturalnego) i wyrazanego za jego pomoca elementu nadprzyro-
dzonego, niewidzialnego'?. Taki charakter dziet Dalego przyjmuje P.O. Myhre,
wskazujac na ich funkcje analogiczng do roli ikony w prawostawiu. Nie tylko
odsylaja one do tresci, ale takze posrednicza w spotkaniu z faska".

Na dziefa hiszpanskiego artysty trzeba wigc spojrzec z innej perspektywy,
bowiem na jego obrazach element widzialny nie jest historyczny, lecz mi-
styczny. Dlatego juz warstwa widzialna wymaga interpretacji, by sama z kolei
by¢ interpretacja przekazywanej tresci. Przedstawienie elementu widzialne-
go za pomoca nuklearnej mistyki komplikuje pojecie znaku-symbolu, gdyz
juz element materialny stanowi jaki$§ metaznak-symbol i musi by¢ poddany
uprzedniej interpretacji. Dali ulatwia za$ odczytanie swoich intencji przez
odwolywanie si¢ do nauczania Ko$ciola i symboli chrzescijanskich.

Poczyniona introdukcja jest punktem wyjscia do analizy obrazu Sakra-
ment Ostatniej Wieczerzy (ale takze nastepnych dziet Katalonczyka) i poszu-
kiwania na nim watkéw staurologiczno-rezurekcjnych.

Zaznaczy¢ trzeba, ze przywolywane w tym artykule dzieta bedg miaty chry-
stologiczny charakter. Na obrazie Sakrament Ostatniej Wieczerzy Dali podkre-
8lif to juz przez umieszczenie Chrystusa w centrum przedstawienia, a jeszcze
bardziej uwypukla to przez umiejscowienie Jego twarzy na linii horyzontu.

Dali, przy wyznaczaniu miejsca Chrystusa na obrazie, wykorzystal geome-
trie i matematyke, a zwlaszcza ztoty podzial - boskg proporcje. Chrystus zo-
stal wpisany w porzadkujacy obraz pentagram, a wlasciwie dwa pentagramy.
Pierwszy z nich wyznacza widziana na wprost jedna ze $cian dodekahedronu
(o znaczeniu tej bryty powie si¢ pdzniej). Drugi pentagram jest zbudowany
na pierwszym - $§rodki ramion wyznaczajg wierzchotki mniejszego penta-

11 Viladesau, Theology and the Arts, s. 95.

12 Zob.: M. Rusecki, Pojecie symbolu religijnego a mozliwos¢ zastosowania go w teologii, ,Studia
Paradyskie” 4(1994), s. 89-130; tenze, O pojeciu znaku religijnego, ,Studia Semiotyczne”
19-20(1994), s. 257-281; A. Dulles, Models of Revelation, Dublin 1992, s. 157-158; tenze,
Sacramental Ecclesiology of ,Lumen Gentium”, ,Gregorianum” 86(2005), z. 3, s. 551-553; tenze.
The Craft of Theology. From Symbol to System, New York 1992, s. 33-36.

13 Myhre, Painting as Sacrament, s. 24, 27-28.
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gramu. W oba wpisane s3 piecioramienne gwiazdy wyznaczajace centralne
miejsce Chrystusa. Wedlug geometrycznego podzialu wyznaczanego przez
wigkszy pentagram Dali rozmiescit wokot stolu réwniez dwunastu mezczyzn.
W ten sposdb, nawigzujac by¢ moze do Leonarda da Vinci, podzielit ich na
trzyosobowe grupy. Ujawniajg sie tu intencje obu artystéow, by wprowadzi¢
geometryczny i matematyczny porzadek oddajacy kosmiczng harmonie'.

Przez uzycie geometrii i matematyki Dali chciat réwniez umozliwi¢ wi-
dzowi spotkanie z Bogiem. Stuzy temu zastosowane przez niego polaczenie
perspektywy, ktdrej punkt zbiezny prowadzi do serca Chrystusa, z odwrdco-
ng perspektywa, skierowang do serca osoby patrzacej na obraz. Widz zwraca
wiec wzrok na serce Chrystusa, a jednoczesnie patrzy w swoje’.

Katalonczyk nie przedstawil Chrystusa jako historycznego Jezusa z Wie-
czernika, ale jako Chrystusa mistycznego, Zmartwychwstalego i nalezgcego
juz do innej — przebdstwionej rzeczywistosci. Wyrazit to, malujgc Chrystusa
jako pigknego mlodzienca, bez sladéw meki. Ten sposéb obrazowania Dali
uwydatni jeszcze bardziej w przedstawieniach Ukrzyzowania. Mistycznos¢
Chrystusa ukazana jest takze przez transparentno$¢ i niematerialno$¢ Jego
ciata. Zostal On przedstawiony jako siedzacy za stotem, ale jednoczesnie wy-
nurzajacy si¢ z wody. Przez Jego cialo przebija $wiatlo stoneczne, co pozwala
na skojarzenia z chrystofanijng obecnoscia'®. Wymienione cechy wyro6zniaja
Chrystusa sposrdd wszystkich innych postaci za stolem.

Chrystus Dalego gestem lewej reki wskazuje na siebie, prawej za$§ w gore — na
réwniez transparentny tors z rozpostartymi ramionami obejmujacymi dwuna-
stoscian. M.A. Novak odnosi ten gest do stéw Jezusa: ,Kto widzi mnie widzi
Ojca” (J 14,8-9) i na tej podstawie stwierdza, ze Chrystus wskazuje na Boga
Ojca i na siebie jako obraz Ojca, ktérego rzeczywiscie nie mozna ogladac twarzg
w twarz (Wj 33,20)". W tym kontekscie mozna powiedzie¢, ze przezroczysta
materia obu postaci jednoznacznie okresla Ich wspdlny status Oséb Bozych.

W transparentny sposéb malarz z Port Lligat przedstawil takze Ducha
Swietego, wykorzystujac Jego klasyczne wyobrazenie jako golebicy. W tym
symbolu umiescil Go na barku Chrystusa, obok Jego policzka, mozna powie-
dzie¢, ukrytego w Jego wlosach'®. Dali ukazal tak dyskretng obecno$¢ Ducha

14 P. Blaszczyk, K. Kopaniska, K. Mréwka, Swiat jak dodekahedron. Platon - Euklides - Leonardo
da Vinci - Dali, ,Konspekt” 2011, nr 1(38), s. 114-115.

15 Myhre, Painting as Sacrament, s. 28

16 Czapiewski, Salvadore Dali jako malarz religijny, s. 70.

17 Novak, Misunderstood Masterpiece, s. 36.

18 Tamze.
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Swietego, ze mozna Go zupehnie nie zauwazy¢, gdy stoi sie¢ w nieodpowied-
niej odleglosci od obrazu®.

Obecnosé Tréjcy Swietej w mistycznym Wieczerniku Dalego naprowadza
na zwigzek obrazu z wydarzeniami staurologicznymi. Uktad Oséb Bozych na
obrazie - szeroko rozwarte ramiona Boga Ojca i obecno$¢ pomiedzy Ojcem
i Synem Ducha Swietego w postaci golebicy przywotujg na my$l ikonogra-
ficzny motyw Tronu Laski. Ukazuje on Boga Ojca podtrzymujacego Syna na
krzyzu lub dZzwigajacego krzyz, a Ducha Swietego w dynamicznym ruchu, zla-
tujacego jako gotebica ku Ukrzyzowanemu®. Na obrazie Dalego rozpostarte
ramiona obejmujg znajdujacy sie ponizej dodekahedron. Z kolei statycznos¢
Ducha Swietego harmonizuje z przemienionym stanem Chrystusa i wskazuje
na dokonane juz wydarzenia paschalne, a takze podkresla mistyczny wymiar
obrazu, na ktérym wszystko wydarza sie niezaleznie od czasu.

Odniesienie do Tronu Laski moze by¢ rozszerzone o dwie inne analogie.
Obecno$¢ Tréjcy Swietej laczy sie z jednej strony z chrztem Jezusa w Jorda-
nie, z drugiej za$ - z aktem stworzenia. W tych bowiem scenach Pismo Swie-
te podkresla dzialanie Oséb Bozych. Te trzy sceny, wziete tacznie, obejmuja
cale dzieje zbawienia.

T. Czapiewski, odnoszac sie do chrztu, wskazuje na obecno$¢ Ducha Swie-
tego i wigze go z obmywajacg wodg jeziora. Przedstawienie Chrystusa zanu-
rzonego w wodzie odsyta z jednej strony do Jego chrztu w Jordanie, ktéremu
towarzyszy objawienie Ojca i Ducha Swietego, z drugiej - do zanurzenia przez
chrzest w Jego $mierci i Zmartwychwstaniu (Rz 6,3-5, por. 1 ] 5,4-8) oraz zwia-
zanego z tym poczatkiem Zycia wiecznego (J 17,1-3). Szczytem rozpoczetego
w chrzcie procesu jednoczenia czlowieka z Bogiem jest Eucharystia — w niej
Chrystus jest obecny jako Pierwszy i Ostatni, Poczatek i Koniec, Alfa i Omega.
Wedtug Czapiewskiego nowos$¢ zycia zaakcentowana zostaje takze przez prze-
nikajacg Chrystusa 16dz, ktéra w odniesieniu do Zmartwychwstatego wskazuje
droge do zycia wiecznego®'. Ta droga, ktorg jest Jezus Chrystus, przez chrzest
i Zmartwychwstanie prowadzi do krolestwa Bozego. Ostatecznie wigc krole-
stwo Boze nastalo wraz z Nim i z Nim si¢ utozsamia, jest ono nowg ziemia

19 Podobny efekt osigga Dali na obrazie Madonna sykstyriska (1958, olej na pl6tnie) — ogladany z bliska
jest abstrakcyjnym przedstawieniem, z odleglosci 5 metréw wida¢ Madonne z Dziecigtkiem, a z 15
metréw — ucho aniofa (Czapiewski, Salvadore Dali jako malarz religijny, s. 176).

20 M. Siodlowska, P. Krolikowski, Krzyz w ikonografii. W kierunku interpretacji teologiczno-
fudnamentalnej, ,Resovia Sacra” 22(2015), s. 269—272.

21 Dali tym samym nawiazal do mitycznego Charona, ktéry przewozil zmartych do nowego zycia
(J. Parandowski, Mitologia. Wierzenia i podania Grekéw i Rzymian, Londyn 1992, s. 147).
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i nowym niebem, ktére s transformacjg calego stworzenia i stanowig takze
przyszlos¢ Kosciota (KDK 39). Do niego odsyla takze t6dz, jako symbol fodzi
Piotrowej, wskazujac, ze w Kosciele Zmartwychwstaly dziala zbawczo przez
chrzest i Eucharystie. Jest to jednocze$nie dziatanie calej Tréjcy Swietej?.

W kontekscie trynitarnym Eucharystia, Krzyz, Zmartwychwstanie i no-
wos¢ zycia wigzg sie z nowym stworzeniem, a jednoczesnie odsylaja do pierw-
szego stworzenia. W nim bowiem takze zaznacza sie obecnos¢ Tréjcy Swietej.
Bdg dokonuje stworzenia przez swoje Stowo, a Duch Swiety unosi sie nad
wodami (Rdz 1,1-31). Bég objawiajacy swa moc w pierwszym stworzeniu,
w Jezusie Chrystusie objawia si¢ jako zasada nowego stworzenia - zbawienia
ofiarowanego wszystkim. Chrystus jest bowiem sprawca i pierwszego, i nowe-
go stworzenia, uniwersalng zasadg stworzenia i zbawienia®.

Odnoszac to do obecnosci Tréjcy Swietej na obrazie Sakrament Ostatniej
Wieczerzy mozna powiedzie¢, ze skupia on calg histori¢ stworzenia — od po-
czatku, przez chrzest, ku nowemu stworzeniu, ktére dokonalo si¢ antycypa-
cyjnie w Wieczerniku, potwierdzone zostato na Krzyzu i w Zmartwychwsta-
niu, a jest aktualizowane w liturgii Kosciofa.

To anamnetyczne uobecnienie Chrystusa zawarl Dali w znajdujacych sie
na stole chlebie i winie, ktére utozsamiajg si¢ z postaciami eucharystyczny-
mi. Sg one bardziej materialne niz siedzgcy za stolem Chrystus — zmartwych-
wstaly, przemieniony, nalezacy do niebieskiej rzeczywistosci. Chleb i wino sg
realnie i faktycznie obecne, i to na nich skupia si¢ uwaga dwunastu postaci
kleczacych wokot stotu. Wskazujg one na Ciato i Krew Chrystusa, odsylajac
do wydarzenia Krzyza, ktore si¢ dokonato*.

Na podstawie tego, co dotad powiedziano, jeszcze wyrazniej wida¢, ze
obraz nie umiejscawia sceny w konkretnym czasie, a jednoczesnie ogniskuje
w sobie caly czas — od pierwszego do nowego stworzenia. Sakrament Ostatniej
Wieczerzy skupia wigc w sobie calo$¢ czasu, jest wydarzeniem, ktére trwa,
a w nim trwajg skutki Krzyza i Zmartwychwstania, rozciaggajac si¢ antycypa-
cyjnie takze na czas od stworzenia.

Na to wskazuja z kolei kontrastujgce z transparentnosciag Oséb Bozych,
a wspolgrajace z wyrazistoécig chleba i winna skupione wokét stolu posta-
ci. Dwunastu mezczyzn przedstawionych w akcie kontemplatywnej adoracji,
z zakrytymi twarzami, w ukladzie symetrycznym (lustrzane odbicie), réznia-

22 Czapiewski, Salvadore Dali jako malarz religijny, s. 72-76.

23 G. OCollins, Jezus nasz Odkupiciel. Chrzescijatiskie ujecie zbawienia, Krakéw 2009, s. 27;
A. Dulles, The Catholicity of the Church, Oxford 1985, s. 37-38

24 Novak, Misunderstood Masterpiece, s. 36; Czapiewski, Salvadore Dali jako malarz religijny, s. 68—71.
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cy sie kolorem wtoséw. Nie mozna ich jednoznacznie utozsamic z apostota-
mi, z pewnoscig nie w sensie historycznym, lecz tylko przez analogie. Takze
ich liczba ma nie tylko nawigzywa¢ do grona Dwunastu, jest bowiem szersza
znaczeniowo (dotyczy nie tylko liczby osdb, ale takze bryly, w ktorej Dali
umiescil sceng). Zgromadzeni za stolem sg raczej anonimowymi uczestnika-
mi Sakramentu Ostatniej Wieczerzy, ktéry dokonuje si¢ ciagle w kazdej Mszy
Swietej?*. To réwniez wskazuje na niemozliwo$¢ czasowego okre$lenia sceny.

Wedlug Novaka Dali chciatl nie tyle przedstawi¢ konkretne osoby, ile zwro-
ci¢ uwage na ich dzialanie: pobozne skupienie, modlitwe i uwielbienie skiero-
wane na znajdujace si¢ na oltarzu-stole wino i chleb®. Ich stroje — biale pele-
ryny, przypominajgce szaty liturgiczne - i pozycja ciala wskazuja na moment
przeistoczenia. Adorowane chleb i wino oznaczajg uobecniane we Mszy Cialo
i Krew Chrystusa?.

Wydaje sie jednak, ze osoby zgromadzone przy stole nie dostrzegaja trans-
parentnej obecno$ci Chrystusa miedzy nimi. Wobec tego mozna zastosowac
tu kategori¢ znaku-symbolu. To, co dzieje si¢ na stole-oltarzu jest elemen-
tem znaczacym (symbolizujacym), zas obecnos¢ transparentnej Trojcy ele-
mentem znaczonym (symbolizowanym). W tym sensie Sakrament Ostat-
niej Wieczerzy jest uobecnieniem Oséb Bozych, gdyz obecnos¢ Chrystusa
w Eucharystii jest takze obecnoscig Trojcy Swietej, za$ jego uczestnicy majg
udzial w rzeczywisto$ci nadprzyrodzonej, gdyz tam, gdzie jest Trojca, tam
tez jest niebo*. Wraz z transubstancjacja w sposdb mistyczny uobecnia si¢
niebo. Zaczyna si¢ ono juz na ziemi, dzigki Eucharystii, a ostatecznie czerpie
ze $mierci krzyzowej i zmartwychwstania Chrystusa.

Niemoznosci ustalenia czasu na obrazie Sakrament Ostatniej Wieczerzy
towarzyszy takze trudno$¢ w jednoznacznym okresleniu miejsca, w ktérym
rozgrywa si¢ scena. Pierwsze skojarzenie z Wieczernikiem w Jerozolimie jest
zdaniem Novaka bledne i pocigga za sobg niezrozumienie obrazu. Ta iden-
tyfikacja wynika z zestawienia i przeciwstawienia dziela Dalego Ostatniej
Wieczerzy Leonarda da Vinci. Jednak juz sam tytul kompozycji hiszpanskie-
go malarza wskazuje, ze nie chodzi o przedstawienie historycznego wyda-
rzenia, ale o zobrazowanie rzeczywistosci, ktora si¢ uobecnia w ustanowio-
nym w Wieczerniku sakramencie. Stagd Wieczernik Dalego to kazde miejsce,

25 Czapiewski, Salvadore Dali jako malarz religijny, s. 71-72.
26 Novak, Misunderstood Masterpiece, s. 36.
27 Czapiewski, Salvadore Dali jako malarz religijny, s. 78-79
28 Novak, Misunderstood Masterpiece, s. 36.
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w ktorym celebrowana jest Eucharystia?. Tam tez uobecniajg si¢ skutki
$mierci krzyzowej i rezurekcji Chrystusa.

Z kolei, gdy za punkt odniesienia przyjmie si¢ tlo obrazu, to miejscem Ostat-
niej Wieczerzy staje si¢ wybrzeze jeziora (zatoki). Dali umiescit w tle widok roz-
taczajacy sie z jego studia w Port Lligat. Przywodzi on na mysl Jezioro Galilej-
skie, a takze chrystofanie, ktéra miata miejsce na jego brzegu (Mt 26,32;] 21,4)*.

Dali scene Wieczernika umieszcza takze w dodekahedronie - uwazanym
za najdoskonalszg bryle geometryczng, zbudowanym na pentagramie i pie-
ciokatnej gwiezdzie, wedlug boskiej proporcji. Katalonczyk wykorzystuje
dwunastos$cian - starozytny symbol nieba - do ukazania obecnosci rzeczy-
wisto$ci nadprzyrodzonej. Na takie jej znaczenie wskazuje takze transparen-
tnos$¢ bryly. Dali odwoluje si¢ tym samym do znaczenia liczby dwanascie®.

Jak wspomniano, we frontalnej $cianie Dali umiescit Chrystusa. Poniewaz
jednak bryta nie zostata zamknieta, dlatego réwniez widz, a z nim caly $wiat,
jest w nig wlaczony. Widz, znajdujac si¢ na przeciwleglej do Chrystusa $cia-
nie bryly, pozostaje jednak na zewnatrz sceny, jest jej obserwatorem. Ten dy-
stans mozna interpretowac takze jako zaproszenie cztowieka przez Chrystusa
do udzialu w tej boskiej rzeczywistosci. Staje si¢ ona realna dla tych, ktorzy
odpowiadajg wiarg i przyjmujg Eucharystie.

Hiszpanski malarz ponownie wykorzystuje wiec geometrie i matematyke
jako metody spotkania, dotarcia do wymiaru nadprzyrodzonego, ktéry dzie-
ki nim i ich reprezentacji moze zosta¢ dostrzezony?.

Na obrazie Sakrament Ostatniej Wieczerzy Dali chcial wyrazic to, co wydarza
sie i aktualizuje podczas kazdej Eucharystii, dokonuje sie jednoczes$nie w niebie,
w rzeczywisto$ci Boga Ojca, ktdry obejmuje zaréwno dodekahedron - niebo,
jak i ziemie. Wieczernik ostatecznie utozsamia si¢ tu z krélestwem Bozym™.

Wobec powyzszego mozna krdotko powiedzieé, ze scena przedstawiona na
obrazie jest niezalezna zaréwno od czasu, jak i miejsca, a mowiac inaczej, jest
to scena, ktora obejmuje calo$¢ czasu i przestrzeni. To zgadza si¢ z intencja
Dalego, ktéry méwil, ze ta kompozycja streszcza calg jego kosmologie i moz-
na na niej odnalez¢ szczyt jego nuklearnego mistycyzmu®.

29 Tamze.
30 Blaszczyk, Kopanska, Mrowka, Geometria w sztuce, s. 116.
31 Novak, Misunderstood Masterpiece, s. 36; Myhre, Painting as Sacrament, s. 28.

32 Dali wiele swoich prac od lat 50. XX w. malowal z wykorzystaniem teorii boskiej proporcji,
ztotego prostokata i pentagramu (Myhre, Painting as Sacrament, s. 28).

33 Czapiewski, Salvadore Dali jako malarz religijny, s. 74-75.
34 Myhre, Painting as Sacrament, s. 28.
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Przedstawiona na obrazie realno$¢ Chrystusa jest pozahistoryczna. W Eu-
charystii jest On obecny ciagle, w kazdej chwili, albo raczej w tym wydarze-
niu Ostatniej Wieczerzy zawarl si¢ caly czas.

Dali chcial pokaza¢ to, co wydarza si¢ w kazdej Mszy. Eucharystyczna
modlitwa na ziemi uobecnia rzeczywisto$¢ uwielbiong w niebie. Realna obec-
no$¢ Syna jest tez obecnoscig Ojca, a tam, gdzie s3 Syn i Ojciec, jest tez Duch
Swiety i obecne jest tam niebo*. Pojawia si¢ tu takze watek eklezjologiczny,
gdyz wspdlnota zebrana na modlitwie w Eucharystii najpelniej realizuje si¢
jako Koscidt — komunia i bosko-ludzka wspdlnota’.

Obraz Sakrament Ostatniej Wieczerzy jest stworzong przez Dalego wizja
zbawczej rzeczywistosci, ukazang z perspektywy dokonanych juz wydarzen
paschalnych - $mierci krzyzowej i Zmartwychwstania, aktualizujacych sie
w Eucharystii, przyblizeniem nadprzyrodzonej obecnosci Boga, nieuchwytne;j
w trzywymiarowej rzeczywisto$ci, a dostepnej tylko przez wiare. W tym kon-
tekscie mozna przytoczy¢ stawiane Dalemu zarzuty eklektyzmu, kopiowania,
plagiatu, oraz nastepujacg opinie: ,,Prézno tez szuka¢ w Ostatniej Wieczerzy
Dalego jasnego planu filozoficznego, lepszym narzedziem analizy bylaby raczej
archeologia przedstawien. Mamy tu bowiem nawarstwienie skojarzen siega-
jacych antycznej Gregji, Platona i pitagorejczykow, obrazéow zaadaptowanych
pdzniej przez tradycje chrzescijaniskg i wzbogaconych przez umilowanie ma-
tematyki doby Renesansu™’. Wydaje sie, ze taki sad, wobec przeprowadzonych
wyzej analiz, moze wynika¢ z nieuwzgledniania teologicznego sensu tego przed-
stawienia. Ten punkt wyjscia pozwala bowiem, jak mozna sgdzi¢, na ogarniecie
wlasciwego znaczenia kompozycji.

Do tematu Ostatniej Wieczerzy powrocit Dali w cyklu ilustracji do Pisma
Swietego®®. Charakter tych kompozycji narzucit artyscie konieczno$¢ osadze-
nia scen w realiach historycznych, niemniej jednak prace te pozostajg nadal
w nurcie mistyki nuklearnej.

Na ilustracji Sanguis Novi Testamenti (1965) Dali ukazuje moment kon-
sekracji. Chrystus, pochylony nad kielichem i hostig, wywoluje jej eksplozje,
a sifa wyrzuca energie we wszystkich kierunkach. Zatrzymany moment tej

35 Novak, Misunderstood Masterpiece, s. 36.
36 Zob. Jan Pawel II, Encyklika Ecclesia de Eucharistia, Rzym 2003.
37 Blaszczyk, Kopanska, Mrowka, Geometria w sztuce, s. 116.

38 Biblia Sacra (t. I-V, Mediolan 1967-1969) byla pierwszym, limitowanym wydaniem Biblii
z ilustracjami Dalego (H. Ess, Salvador Dali 1904—1989, w: Bible Art. Marc Chagall, Salvador
Dali, Otto Dix, Gustave Doré, Gottfried Engelmann, red. P. Paszkowski, Sopot-Poznan 2002, s. 9).
Przywolywane w artykule ilustracje z tego cyklu bedzie sie oznaczac tylko datg ich powstania.
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reakcji przypomina plame krwi, ktorej kropla uderzyla o podloze, ale tez od-
syla zarowno do Ukrzyzowania, jak i do Zmartwychwstania, zapowiadajac
dzialanie nowej mocy tych wydarzen, ktérych skutki maja obja¢ cale stworze-
nie. Inicjatorem i sprawca tego dzialania jest wylacznie Chrystus, jedyny po-
$rednik zbawienia, do ktérego zaprasza wszystkich ludzi w gescie rozwartych
rak. Energia eksplodujacej Hostii ma site oczyszczajaca i uswiecajaca. Hostia
nalezy do wymiaru mistycznego, jest Chrystusem Mistycznym. Dali przedsta-
wia w tym wydarzeniu moment nowego wcielenia Stowa. Wyzwolona energia
przenika cztowieka i $§wiat, umozliwiajac spotkanie z Chrystusem. Ono za$
moze dokonac sie tylko w wierze*. Obraz ten, podobnie jak wyzej omawiany,
podkresla obecnos¢ Chrystusa w Eucharystii. Motyw eksplozji Hostii - Mi-
stycznego Chrystusa znajduje poglebienie w zestawieniu z obrazem Chrystus
$w. Jana od Krzyza, ktéry bedzie przedmiotem nastepnego punktu.

Druga ilustracja z cyklu biblijnego odnoszaca si¢ do Ostatniej Wieczerzy nosi
tytul Et post buccellam introivit in eum satanas (1964). Jej przedmiotem jest zapo-
wiedz zdrady Jezusa przez Judasza. Scena ta stanowi bezposrednig kontynuacje
poprzedniego przedstawienia, a nawet mogtaby sie dokonywa¢ w tym samym
momencie. Judasz widzi tylko kielich, gdyz do zobaczenia eksplodujacej Hostii
potrzebna jest wiara, ktorej on nie ma. Dali umiescit Judasza na pierwszym planie,
przedstawiajac jego cialo wygiete i jakby kalekie. Uzyte kolory kojarza sie z zepsu-
ciem i zgnilizng. Na drugim planie znajduje si¢ Jezus z pozostatymi Apostotami.
Jest On przedstawiony w podobnej pozie, jak na obrazie Sakrament Ostatniej Wie-
czerzy, chociaz w sposob blizszy historycznym realiom. Podobienstwo dotyczy za-
réwno gestu Jezusa, ktory lewa reka wskazuje na siebie, prawa za$ w gore, jak i Jego
transparentnosci, ktorg Dali wyrazil szkicowym zarysowaniem postaci®. Trans-
parentnos¢ dotyczy zreszta catego drugiego planu: Apostotéw, stotu i wszystkiego,
co si¢ na nim znajduje. Ponownie nawigzujac do obrazu Sakrament Ostatniej Wie-
czerzy, mozna identyfikowac¢ drugi plan z rzeczywistoscig nieba, ktére uobecnito
si¢ w tym wydarzeniu. Przedstawione przez Dalego kontrasty ukazujg przepasc
miedzy odpowiedziami danymi Jezusowi przez Judasza z jednej strony a pozosta-
lych apostoléw - z drugiej. Wida¢ diametralng réznice w zajetych przez nich sta-
nowiskach wobec dokonujgcych sie w Wieczerniku wydarzen zbawczych. Prze-
strzenn miedzy tymi planami rozdziela strefy bliskosci i oddalenia, uczestnictwa
w Misterium i odrzucenia zbawienia*'.

39 Czapiewski, Salvadore Dali jako malarz religijny, s. 82-87.

40 Na ilustracjach do Pisma Swietego Dali przez szkicowy zarys postaci chce ukazaé ich
przynalezno$¢ do rzeczywistoéci nadprzyrodzonej (Ess, Salvador Dali 1904—1989, s. 10).

41 Czapiewski, Salvadore Dali jako malarz religijny, s. 91.

133



PIOTR KROLIKOWSKI

Ostatnia Wieczerza byla zapowiedzig i antycypacjg $mierci krzyzowej
i Zmartwychwstania Chrystusa. Obecnos¢ tych wydarzen na obrazach Dale-
go bedzie przedmiotem nastepnych punktéw artykutu.

2. Ukrzyzowanie

Do najbardziej znanych dziet Dalego o tematyce religijnej nalezg przedsta-
wienia Ukrzyzowania, a zwlaszcza obraz Chrystus sw. Jana od Krzyza. Gléwna
inspiracje do jego namalowania artysta zaczerpnal z pism $w. Jana od Krzyza
(1542-1591) oraz szkicu wykonanego przez hiszpanskiego swietego po wizji
mistycznej, ktorej doswiadczyl miedzy 1574 a 1577 rokiem, podczas modli-
twy w klasztorze Wcielenia w Avila. Szkic ten przedstawia Ukrzyzowanego
Chrystusa widzianego z gory, z perspektywy nieba, z perspektywy Boga. Dali
prawdopodobnie dwukrotnie zetknal si¢ z tym szkicem - najpierw w latach
30. XX wieku, gdy zajmowal si¢ dzielami mistyka, a nastepnie w 1950 roku,
gdy szkic pokazal mu karmelita Brunon de Jesus-Maria*.

Drugg inspiracja byt dla Dalego rozwoéj nauki, zwlaszcza w dziedzinie fizyki
atomowej oraz tworzenia naukowego obrazu $wiata. Ten wplyw zaznacza sie
zwlaszcza na etapie przygotowania obrazu. Dali powolywal si¢ na sen, w ktérym
yjrzal schemat Ukrzyzowania w formie graficznej — kolo wpisane w trojkat oraz
promienie wyrzucane z kota. Wedlug hiszpanskiego malarza koto — atom sym-
bolizuje Chrystusa jako istote jednosci wszechswiata®. Niewatpliwie jest tu wi-
doczny wplyw dziet Teilharda de Chardin. Siegajac do niego, Dali méwit o kon-
wergencji kosmicznej materii w kierunku fenomenu zycia na Ziemi, a jej wyraz
widzial w osobie i dziele Jezusa Chrystusa oraz w chlebie Eucharystii*. Niekto-
rzy uznaja jednak te mistyczng wizje za nieszczerg i skfaniajg sie do opinii, ze
obraz jest wyltacznie wynikiem zafascynowania Dalego nauka i holdowaniem
kulturze masowej*. Takie podejscie wydaje sie jednostronne i nieuzasadnione.
Nalezy raczej przyjac intencje Dalego, by rozwina¢ wizj¢ $w. Jana od Krzyza
w perspektywie nuklearnej mistyki. Wykorzystywanie motywu UkrzyZowania

42 Tamze, s. 93, 96; N.A. Michna, Chrystus sw. Jana od Krzyza. Salvador Dali jako ekscentryczny
mistyk i postmodernista, ,,Estetyka i Krytyka” 36(2015), nr 1, s. 79-80.

43 Czapiewski, Salvadore Dali jako malarz religijny, s. 96; Descharnes, Néret, Salvador Dali
1904-1989, t. 2, s. 433, 442; Michna, Chrystus sw. Jana od Krzyza, s. 81-82.

44 Myhre, Painting as Sacrament, s. 27.

45 Np. Michna, Chrystus $w. Jana od Krzyza, s. 81-82. Wydaje si¢ jednak, ze autorka do tego
stopnia ulegla zaloZeniu postawionemu sobie w artykule, czyli wykazywaniu zwigzkow
postmodernizmu z Dalim, ze z gory uznala wszelkie religijne aspekty tego przedstawienia za
probe manipulacji widzem.
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do opisu naukowego obrazu $wiata nie mialoby zreszta sensu, gdyby Dali nie
byl przekonany o znaczeniu staurologiczno-rezurekcyjnego dzieta Chrystusa
dla calego wszechswiata. Hiszpanski artysta chciat wigc przedstawi¢ Ukrzyzo-
wanie Chrystusa wspdltczesnemu cztowiekowi przez pryzmat rozwoju nauki.

Malujac Chrystusa widzianego z gory, z ,boskiej perspektywy”, unosza-
cego sie nad $wiatem, Katalonczyk w pewnym sensie przedluza i kontynuuje
wizje $w. Jana od Krzyza utrwalong przez mistyka na szkicu. Tym samym
réwniez jego dzielo zyskuje mistyczny charakter, umozliwiajac dostep do tej
wizji kazdemu, kto patrzy na obraz*.

Juz na tej podstawie widac, ze interpretacje motywow Dalego sa zréznicowa-
ne. Nie mozna jednak zbyt fatwo i bezkrytycznie odrzuca¢ watkéw religijnych
albo uznawac ich za zamierzong kpine. Trzeba tez bra¢ pod uwage wpltywy na-
uki i naukowego obrazu $wiata oraz kultury masowej i wykorzystywanie przyj-
mowanych w niej sposobow wyrazu. Kazda epoka tworzy charakterystyczny
dla siebie wizerunek Chrystusa®. K. Katuza zauwaza, ze méwienie o Krzyzu
jako narzedziu zbawienia jest zawsze naznaczone duchem i mentalnoscig epo-
ki. Dla teologii istotna rzecza jest, by bylo to zgodne z Tradycja Kosciola. Staje
sie to zadaniem i wyzwaniem dla krytycznego rozumu, ktéry okresla sposob
rozumienia siebie, Boga i $wiata. Teologia ma tak przedstawia¢ obraz Ukrzy-
zowanego, by zachowa¢ Jezusa historii i Chrystusa wiary w jednym podmio-
cie®. To, co odnosi si¢ do obrazéw pojeciowych, dotyczacych Jezusa Chrystusa,
mozna réwnie trafnie odnie$¢ do sztuki, gdyz pelni ona funkcje poznawcze
w stosunku do prawd wiary i odzwierciedla przemiany w teologii®.

Do szkicu wykonanego przez $w. Jana od Krzyza Dali wprowadza szereg
zmian. Podstawowa modyfikacja odnosi si¢ do sposobu przestawienia Chry-
stusa, ktérego hiszpanski artysta namalowal bez sladéw meki. Wskazujg na
nig jedynie krzyz i perizonium. W jakiejs mierze odsyta tez do niej sposob
ulozenia ciata na krzyzu oraz napigcie dloni*. Jednak na obrazie Dalego Jezus

46 M. Bodkin, A Lead from Glasgow, ,The Furrow” 3(1952), nr 10, s. 527.

47 Zagadnienie to szeroko omawia R. Viladesau (The Beauty of the Cross. The Passion of Christ
in Theology and Arts, from the Catacombs to the Eve of the Renaissance, New York 2006; The
Triumph of the Cross. The Passion of Christ in Theology and the Arts, from the Renaissance to
the Counter-Reformation, New York 2008; The Pathos of the Cross. The Passion of Christ in
Theology and the Arts — The Baroque Era, New York 2014).

48 K. Kaluza, Zbawienie przez Krzyz? O niektérych problemach wspolczesnej soteriologii, ,Studia
Teologiczno-Historyczne Slaska Opolskiego” 33 (2013), s. 175.

49 Zob. A.J. Nossol, Kim jest Jezus z Nazaretu?, Krakéw 2003, s. 15-18.

50 Dali poczatkowo chcial zastapi¢ rany ukrzyzowania kwiatami - gozdzikami, jednak ostatecznie
iz tego zrezygnowal (Czapiewski, Salvadore Dali jako malarz religijny, s. 102).
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jest juz Chrystusem Zmartwychwstalym. Czapiewski uwaza, ze Dali réwniez
w tym nawigzal do $w. Jana od Krzyza, ktory w Piesni duchowej przedstawia
Chrystusa jako Oblubienca. Katalonczyk podjat ten watek, by ukaza¢ metafi-
zyczne pigkno Chrystusa-Boga®'.

Tym samym Dali §wiadomie odrzucil peten cierpienia sposdb przedsta-
wiania Chrystusa, znajdujacy skrajnie antymistyczny wyraz w dziele Mat-
thiasa Griinewalda>.

Katalonski artysta, ukazujac picknego Chrystusa, jednoczes$nie przedstawit
Go z opuszczong glowa i ukryta twarza, tak, ze widoczne s tylko wlosy. Uzasad-
niajac takie ujecie, Dali odwotal si¢ do wspomnianego juz snu, w ktérym nie wie-
dzial oblicza Chrystusa. Wedlug niego nie mozemy wyobrazi¢ sobie, jak wyglada
Chrystus po Zmartwychwstaniu, gdyz nie spotykamy Go twarza w twarz. Ukryte
oblicze wskazuje wigc, ze na krzyzu znajduje si¢ Chrystus uwielbiony. Odwotujac
sie do historii sztuki Dali stwierdza, ze artysci na rézne sposoby przedstawia-
li oblicze Chrystusa, co sprawilo, ze stala si¢ ona anonimowa, wyidealizowana,
ekspresjonistyczna, a nawet brzydka. Zakrycie twarzy Ukrzyzowanego stuzy hi-
szpanskiemu malarzowi do ukazania niewyobrazalnego piekna Chrystusa®.

W tym miejscu trzeba doda¢, ze sposob namalowania Chrystusa przez Dale-
go jest interpretowany takze jako wynik zafascynowania artysty hollywoodzkim
kultem pigknego ciala oraz holdowaniem masowej kulturze XX wieku. W tej
interpretacji mlode, pigkne, atletyczne cialo Chrystusa nie jest religijnym wyra-
zem autora, ale iluzja, celowym zabiegiem artystycznym, ktéry ma przyciagna¢
uwage widza i przez banalne, niewymagajace piekno wywota¢ hedonistyczne
wrazenia. Zwolennicy tej opinii sugeruja, ze Dalemu nie chodzilo o ukazanie
pigkna Chrystusa jako Boga, ale zawarcie w Chrystusie kulturowego symbo-
lu wspdlczesnego cztowieka, skupionego na swoim ciele, wiecznie picknego
i mlodego. W tym ujeciu obraz Chrystus sw. Jana od Krzyza byl wyrazem cyni-
zmu i kpiny, a cale przedstawienie — rodzajem zamierzonego kiczu i tandetnym
obrazkiem®. Jest to ponowny przykiad skrajnie jednostronnej i tendencyjnej
interpretacji, o ktorej wczesniej byla mowa. Podobnie jak w poprzednim przy-
padku, trudno si¢ z nig zgodzic.

Czapiewski zwraca uwage na kolejne nawigzanie Dalego do $w. Jana od Krzy-
za. Zauwaza on, ze to, co hiszpanski mistyk méwi o trzech etapach, czgsciach

51 Tamze, s. 100, 102.

52 Descharnes, Néret, Salvador Dali 1904—1989, t. 2, s. 471; Michna, Chrystus sw. Jana od Krzyza,
s. 85; Czapiewski, Salvadore Dali jako malarz religijny, s. 100.

53 G.A. Cevasco, Dali’s Christianized surrealism, ,,Studies”. An Irish Quarterly Review 45(1956) s. 441.

54 Michna, Chrystus sw. Jana od Krzyza, s. 87-91.
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nocy ciemnej, Dali oddal na omawianym obrazie za pomocg warstw ciemnosci
nieba, ktdre stanowi tlo dla krzyza. Zmiana koloru od najciemniejszego u gory,
przez chmury u podstawy krzyza, az po jasniejsza barwe switu w punkcie zbiez-
nym perspektywy, wyznaczanym przez przediuzenie dluzszej belki krzyza, od-
powiada kolejnym czg$ciom nocy ciemnej®. Ten rozklad barw maluje droge
wpisujaca sie w Krzyz. Mozna wiec powiedzie¢, ze droga do Boga prowadzi
przez Krzyz Chrystusa, gdyz On jest Drogg, Prawda i Zyciem (J 14,1-14).

W kontekscie tej interpretacji zastanawia postawa znajdujgcych sie w dole
rybakéw. Mozna zapytad, czy sg oni §wiadomi obecnosci Chrystusa i wska-
zywanej przez Niego drogi, czy sa gotowi p6j$¢ za Nim, czy tez zajeci sg tylko
wlasnymi sprawami. Dali przedstawil ich w mroku, ktéry moze rozswietli¢
tylko Chrystus prowadzacy do Ojca. Z kolei postawe rybakow artysta kon-
frontuje z postawa ogladajacych obraz. Widz jest zaproszony do udzialu
w wizji Ukrzyzowania i moze zaja¢ inne stanowisko niz rybacy.

Rybacy pracujacy przy sieciach nad brzegiem zatoki Port Lligat, nie sg za-
tem jedynie tlem obrazu, ale druga perspektywa, ktéra réwniez odsyla do
Krzyza i Zmartwychwstania. Przywolujg na mysl takze apostoléw pracujacych
przy fodzi nad brzegiem Jeziora Galilejskiego. Wybdr przez Dalego lokalnego
krajobrazu jako tla dla przedstawianej sceny jest zabiegiem powszechnie sto-
sowanym w malarstwie w obrazowaniu scen biblijnych, majagcym podkresli¢
ich ponadczasowy i uniwersalny charakter®’. Zatoka Port Lligat moze by¢ wiec
dodatkowym zaakcentowaniem szczegdlnego, wyjatkowego i waznego miejsca.
G.A. Cevasco wskazuje na t¢ wiez Port Lligat z Jeziorem Galilejskim i zapowie-
dzig chrystofanii w Ewangelii Mateusza, w ktdrej Jezus moéwi apostotom, ze po
Zmartwychwstaniu da si¢ im zobaczy¢ w Galilei (26,32)*. W tym chrystofanij-
nym wymiarze ujawnia si¢ nawigzanie do zmartwychwstania Chrystusa.

Postacie rybakow Dali zapozyczyl z obrazéw Louisa Le Naina (Wiesniacy
przed domem, 1642) i Velazqueza (Poddanie Bredy, ok. 1635). By¢ moze ma
to réwniez, tak jak tto, wskaza¢ na nieokreslono$¢ lub uniwersalno$¢ czasows
przedstawianej sceny™.

55 Czapiewski, Salvadore Dali jako malarz religijny, s. 100—102.

56 Por. Michna, Chrystus sw. Jana od Krzyza, s. 84.

57 Harris, Dali. Zycie i twdrczosé, s. 69.

58 G.A. Cevasco, Dali’s Christianized surrealism, ,Studies”. An Irish Quarterly Review 45(1956),
s. 441. Na Galilee, jako miejsce chrystofanii, wskazuje takze aniol (w Ewangelii Marka
mlodzieniec) przy grobie Jezusa, gdy poleca kobietom by przekazaly, ze Zmartwychwstaly
tam spotka si¢ z apostolami (Mk 16,6-7; Mt 28,5-7).

59 G. Néret, Dali, Warszawa 2005, s. 75, 83; Michna, Chrystus sw. Jana od Krzyza, s. 83—84.
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Po omdéwieniu gérnej i dolnej partii obrazu mozna jeszcze skupic sie na jego
srodkowej czesci, bedacej przediuzenie Bozej perspektywy. Gdy punktem od-
niesienia uczyni si¢ dolny wierzchotek tréjkata stanowigcego wzdr geometrycz-
ny przedstawienia, zbiegajacy sie z podstawg krzyza, wtedy Chrystus wydaje
pochylac sie z krzyza nad §wiatem. Odstania si¢ wowczas przed widzem escha-
tologiczna i apokaliptyczna wizja, przywolujaca na mysl powtérne przyjscie
Syna Czlowieczego na koncu $wiata. Przedstawienie rybakéw jako niczego nie-
$wiadomych, zajetych wlasnymi sprawami, podkreslaja niespodziewane i nagte
ponowne przyjscie Mesjasza (Mt 24,36-37.40-44; Mk 13,33-37). Na te aspekty
wskazywalby takze brak sladow meki na ciele Chrystusa®.

W $wietle tej interpretacji Chrystus obejmuje calte stworzenie i cate dzieje.
Jawi sie wiec jako Pan wszechs$wiata, bedacy poza czasem i przestrzenig®.

Poniewaz nadejscie Syna Czlowieczego jest takze nastaniem panowania
Ksiecia Pokoju i wypelnieniem krolestwa Bozego, mozna, odwolujac sie do
P. Firsch, rozszerzy¢ eschatologiczng interpretacje srodkowej perspektywy.
Wychodzac od aktualnego niebezpieczenstwa uzycia broni atomowej przez
rozbudowujace swdj potencjal nuklearny Koree Péinocng i Iran, odkrywa
ona na obrazie Chrystus sw. Jana od Krzyza przeciwstawienie niszczycielskiej
sily reakcji atomowej i dajacej pokdj energii Chrystusa. Interpretacja ta sigga
do jednego z motywow zwrocenie sie¢ Dalego do Kosciota katolickiego, czy-
li zrzucenia bomb atomowych na Hiroszime i Nagasaki. Firsch wskazuje na
paralele miedzy przemiang materii w energie opisang przez A. Einsteina za
pomocg wzoru E=MC? z przemiang materii ciata Chrystusa w wyniku wyda-
rzen Krzyza i Zmartwychwstania w energie pokoju®. W przeciwienstwie do
broni nuklearnej energia Chrystusa daje zycie. Jego promieniowanie przed-
stawil Dali w wymienionym juz geometrycznym szkicu ze studium do obra-
zu — wpisany w trojkat okrag, z ktoérego z predkoscia swiatta rozchodza si¢
wystrzeliwane promienie. Autorka dostrzega paralelno$¢ takze w przemianie
materii w energie. Nastepuje ona przez rozbicie materii, z tg réznica, Ze w roz-
szczepieniu atomu uwalnia si¢ niszczycielska silta, ktéra moze by¢ skierowa-
na przeciwko drugiemu czlowiekowi, natomiast w wyniku rozbicia (zabicia)

60 Czapiewski, Salvadore Dali jako malarz religijny, s. 99—100.

61 Myhre, Painting as Sacrament, s. 26. Por. M. Rusecki, Pan zmartwychwstal i Zyje. Zarys teologii
rezurekcyjnej, Warszawa 2006, s. 244-260; W. Hryniewicz, Zarys chrzescijariskiej teologii
paschalnej, t. 2, Pascha Chrystusa w dziejach cztowieka i wszechswiata, Lublin 1991, s. 429-492.

62 Dali odwolywal sie do Einsteina i jego ogolnej teorii wzgledno$ci. Czas, przestrzen, grawitacja
lezaly w obszarze zainteresowan malarza i do nich nawigzywal w tym i innych obrazach
(Myhre, Painting as Sacrament, s. 27).
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materii ciala Chrystusa, ktéry poddat si¢ mece i $mierci przez ukrzyzowanie
z milodci i w postuszenstwa Bogu Ojcu, uwalniajg si¢ neutrony promieniujace
pokojem. Przemiana Chrystusa jest takze wzigciem ze sobg na Krzyzu calej
ludzkosci. Ta transformacja niesie pokdj tym, ktorzy sg Cialem Chrystusa,
kontynuacjg Jezusa w czasie. Otwiera to mozliwosci dalszej interpretacji 13-
czacej chrystologie z eklezjologia. Jego mistyczne Cialo na ziemi jest droga
do zachowania naszej egzystencji. Neutrony przemienionej materii zwiastuja
nowa droge zycia w pokoju, przenikajg i transformuja ludzkos¢ i $wiat. Idac
$ladem Chrystusa, chrzedcijanie moga osiagna¢ pokdj przez postuszenstwo
woli Boga Ojca®.

Krzyz nie jest tylko znakiem przyszlego Zycia wiecznego, oderwanego od
tego $wiata. Zapoczatkowane w Chrystusie krolestwo Boze dzigki Jego $mier-
ci i Zmartwychwstaniu jest juz obecne na ziemi i zwiazane z Jego milodciag
i pokojem. Obraz Dalego wyraza mysl, ze pokoéj Chrystusowy nadchodzi
i jest wynikiem Jego $mierci na krzyzu i Zmartwychwstania.

Chrzescijanie, nalezac do Ciala Chrystusa, ktéry po Zmartwychwstaniu
zyje i nigdy juz nie umiera, zyja juz tym zyciem na ziemi, zanim w pelni
osiaggna je po $mierci®.

W $wietle tej interpretacji rybakow trzeba widziec jako odbiorcow pokoju
Chrystusowego i czlonkéw Jego Ciata Mistycznego.

Problematyka staurologiczna stanowi temat takze innych prac Dalego.
Z omawianym wyzej obrazem wspolne elementy ma przedstawienie Corpus Hi-
percubus (1954, olej na pldtnie, 194,3 x 123,8 cm, Metropolitan Museum of Art,
New York)®, nalezace do najbardziej znanych dziet hiszpanskiego malarza.

W nurcie mistyki nuklearnej Dali przedstawil na nim Chrystusa unosza-
cego si¢ nad posadzka wraz ze zbudowanym z o$miu sze§ciandéw krzyzem.
Chrystus w pozie ukrzyzowania jest zawieszony przed wysunietym ramie-
niem krzyza, jakby oparty na nim. Wydaje si¢, ze do krzyza przytwierdzaja
go Go cztery male sze$ciany znajdujace si¢ na wysokosci bioder i klatki pier-
siowej. Z jednej strony male szesciany nie dotykaja ani Chrystusa, ani krzyza,
z drugiej wydajg sie zlaczone z brylg oparcia. Trzy z nich, z oddali podtrzy-
mujace Chrystusa, moga by¢ analogia do gwozdzi, ktérymi przybito Jezusa

63 P.Frisch, An Alternative Paradigm to the Oppression of Nuclear War: Salvador Dali’s Painting of
Christ of St. John of The Cross, ,,Crosscurrents” 64(2014), nr 1, s. 112—113.
64 Tamze,s. 114.

65 Znany takze pod tytulem The Crucifixion, nadanym przez Metropolitan Museum of Art
w Nowym Jorku (Cevasco, Dali’s Christianized surrealism, s. 440).
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do krzyza®. Znaczenia czwartego szeScianu mozna sie tylko domysla¢ — by¢
moze oznacza on ran¢ w boku Ukrzyzowanego. Male szeSciany moga takze,
przez geometryczng relacje, wskazywac na nierozerwalny zwigzek Chrystusa
z wydarzeniem Krzyza.

Tak jak na obrazie Chrystus sw. Jana od Krzyza, réwniez w tym przypadku
Dali namalowal cialo Ukrzyzowanego jako pickne, z doskonalg proporcja,
bez sladow meki. Wskazujg na nig jedynie perizonium i krzyz, a takze wyeks-
ponowany uktad i naprezenie ciata Chrystusa, skurcz dtoni charakterystyczny
dla przybicia gwozdzmi oraz ulozenie stop. Katalonczyk przedstawia zatem
Chrystusa Mistycznego, Zmartwychwstatego, nalezacego do przemienionej,
przebdstwionej rzeczywistosci. Jednoczes$nie wida¢ tu, ze piekno i wielkos¢
Zmartwychwstania jest nieodlgcznie zwigzane z Krzyzem®.

Analogicznie do omawianego wyzej obrazu hiszpanski malarz réwniez
na tym przedstawieniu ukrywa twarz Chrystusa. Czapiewski, nawigzujgc do
Ksiegi Wyjscia (33,20), wskazuje na motywacje Dalego, ktdry, jego zdaniem,
chcial przez to powiedzie¢, ze Chrystus jest Bogiem i dlatego nie mozemy
ogladac¢ Jego oblicza®®. Dali podkresla tym samym, ze jest On Chrystusem
Mistycznym, ktérego nie mozna sprowadza¢ tylko do ludzkiej postaci (te
wyraza twarz), ale musi by¢ kontemplowany jako Zmartwychwstaly, a wiec
nalezacy juz do innego wymiaru rzeczywisto$ci®.

Kolejng analogie stanowi promieniujgcy Chrystus i ztoty krzyz odznacza-
jacy sie na tle ciemnego, zachmurzonego nieba i widocznej w dali zatoki Port
Lligat. Rowniez tu Chrystus jest jedynym $wiatlem rozpraszajacym ciemnos¢
nocy. Rozpoznanie Go i pojscie za Nim jest mozliwe przez kontemplacje
Ukrzyzowania i Zmartwychwstania. Ta kontemplacja, jak juz wskazano, nie
dotyczy Jego cielesnosci, ale obecnosci jako Zmartwychwstatego. Te obec-
no$¢, pisze Dali, wyraza ,,eucharystyczny zwigzek miedzy kolanami Chrystu-
sa a chlebem, zaréwno z punktu widzenia materii, jak i morfologii form™”°.

Wzorem postawy kontemplacji jest Gala—-Madonna, ktora stoi naprzeciw
Ukrzyzowanego w postawie adoracji, skupiona, wpatrzona w Niego, jakby
przezywajaca ekstaze. Znajduje sie na podescie, wskazujacym na przyporzad-

66 Czapiewski, Salvadore Dali jako malarz religijny, s. 113.

67 Tamze, s. 116.

68 Tamze, s. 115. Ksiega Wyjscia byla juz cytowana przy obrazie Sakrament Ostatniej Wieczerzy,
ale w odniesieniu do Boga Ojca (Novak, Misunderstood Masterpiece, s. 36).

69 H.J. Hornik, Prayer in a Fourth Dimension, ,,Christian Reflection”. A Series in Faith and Ethics
38(2011), s. 47-48.

70 S. Dali, Dziennik geniusza, Gdansk 1996, s. 144.
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kowanie do wymiaru ziemskiego. Jej modlitewne skupienie, ktére podkresla
harmonia i wyciszenie catego obrazu, moze by¢ jeszcze glebiej zrozumiane
gdy spojrzy si¢ na nig z perspektywy hiperkubicznego krzyza. Wtedy posta¢
Madonny jest wyrazem rzeczywistosci modlitwy w erze atomowe;j’".

Aby zobrazowa¢ atomowa strukture rzeczywistosci i obecnos¢ w niej rezu-
rekcyjnego wymiaru, Dali réwniez na tym przedstawieniu wykorzystal geo-
metryczne bryly i matematyczne formuly, zwlaszcza teorie proporcji i zlotego
podziatu. Jego zdaniem s3 one $rodkiem dostepu do transcendentnej, boskiej
rzeczywisto$ci i pelniag role analogiczng do ikony w prawostawiu, dajac rodzaj
sakramentalnego dostepu do taski. Przede wszystkim jednak wykorzystat stu-
dia nad sze$cianem, ktéry uznawat za najbardziej doskonalg bryte”. Inspiracje
czerpal z badan nad estetyka i geometrig, podejmowanych przez architekta Ju-
ana de Herrary (1532-1597), filozofa Rajmounda Lulla (1232-1315)” i mate-
matyka Ch.H. Hintona (1853-1907)".

Namalowany przez Dalego krzyz zbudowany jest z o§miu szescianow, skta-
dajacych sie na tytutowy hypercubus - czterowymiarowg bryle. Powstaje ona na
bazie trzywymiarowego szescianu tworzonego przez zastosowanie do punktu
kolejnych wymiaréw: wymiar wysokosci — tworzy linie, szeroko$ci — kwadrat,
a dlugosci - szedcian. Kolejny, czwarty wymiar, niemozliwy do zobaczenia
w przestrzeni, moze by¢ wyobrazony jako bryta, ktéra powstalaby przez wzrost
bokéw i wierzcholkdw trzywymiarowego sze$cianu, tworzacego kolejne szes-
ciany. Na plaszczyznie hypercubus (tesseract) przedstawil Hinton, a jego bryla
stala si¢ mistycznym symbolem transcendentnych przestrzeni nowej matema-
tyki”. Dali nawigzal do niego, ukazujac krzyz jako hypercubus ztozony z osmiu
sze$cianow. Centralna bryla otoczona jest z kazdej strony przez szes¢ bryt, zas
6sma, otaczajgca hypercubus, zostata umieszczona u podstawy krzyza.

Przez ten krzyz Dali méwi o czwartym, mistycznym wymiarze, obecnym
w trzywymiarowej rzeczywistosci. Chce wskaza¢ na wymiar lezacy poza wi-
dzialng i namacalng przestrzenig i poza mozliwosciami ludzkich zmystow’s.

Zgodnie z 0gdlna teorig wzglednosci Einsteina, czwartym wymiarem, obok

71 Cevasco, Dali’s Christianized surrealism, s. 440—441; Czapiewski, Salvadore Dali jako malarz
religijny, s. 113, 115; Hornik, Prayer in a Fourth Dimension, s. 47.

72 Cevasco, Dali’s Christianized surrealism, s. 440; Myhre, Painting as Sacrament, s. 24, 27-28.

73 Descharnes, Néret, Salvador Dali 1904—1989, t. 2, s. 552; Hornik, Prayer in a Fourth Dimension,
s. 47; Cevasco, Dali’s Christianized surrealism, s. 440.

74 M. Kemp, Dali’s Dimensions, ,Nature” 391(1998), s. 27.

75 Kemp, Dali’s Dimensions, s. 27; Th. Banchoft, D.P. Cervone, Illustrating ,Beyond the Third
Dimension”, ,Leonardo” 25(1992), nr 3—4, s. 274-274, 280.

76 Kemp, Dali’s Dimensions, s. 27.
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wysokosci, szerokosci i gtebokosci, jest czas. W jej perspektywie obraz Corpus
Hypercubus przedstawialby Chrystusa, ktory przez Krzyz i Zmartwychwstanie
jest Panem calego stworzenia, pozostajac poza czasem i przestrzenig. Dzigki
temu obejmuje On caly czas i przestrzen i jest Panem wszech$wiata.

Geometrii hiperkubicznego krzyza odpowiada dwuwymiarowa plaszczy-
zna posadzki, ktdrg tworzy szachownica prostokatéw. Posadzka i krzyz sg ujete
perspektywicznie i majg wspolny punkt zbiezny, znajdujacy sie¢ poza obrazem.
Mozna dopatrywa¢ sie tu geometrycznego wskazanie na przyszla eschatolo-
giczng jedno$¢ wymiaru nadprzyrodzonego i ziemskiego. W tym znaczeniu
trzy wymiary hiperkubicznego krzyza, jak tez rzucany przez niego na posadzke
cien, oznaczaltyby realng, cho¢ zaczatkows, obecno$¢ wymiaru nadprzyrodzo-
nego w $wiecie. Ma ona zmierza¢ do wypelnienia si¢ w punkcie zbieznym.

Czapiewski zwraca uwage takze na wplywy Rajmunda Lulla i mistyki geo-
metrycznej obecne w tym przedstawieniu. Odnosi si¢ to do troistego porzadku,
uwidaczniajgcego sie w mozliwosci podziatu szescianéw krzyza i prostokatow
posadzki wedlug przekatnych, co daje w efekcie nieskoniczong liczbe trojkatow””.

Kubiczng bryle wykorzystal Dali takze na innym przedstawieniu staurolo-
gicznym - obrazie Nuklearny krzyz (1952, olej na pldtnie, 58 x 78 cm, kolekcja
prywatna, Paryz). Zmultiplikowane sze$ciany rozchodzace sie¢ w przestrzeni ze
srodka krzyza ukltadajg si¢ w jego belki. Centrum stanowi zas przypominajacy
Ksiezyc chleb, ktory zastepuje cialo Chrystusa. Dali wyraznie wskazatl tu na ko-
notacje eucharystyczne, ktére towarzysza jego przedstawieniom krzyza. Krzyz
jest zawieszony nad oftarzem przykrytym rozswietlonym, wystuzonym obru-
sem. Artysta nadal w ten sposdb $cisle eucharystyczne znaczenie kompozycji.

Do Eucharystii nawigzuja takze rozchodzace sie ze $rodka, niczym proto-
ny wyzwolonej energii, sze$ciany, ktore kojarzg si¢ z pdzniejsza, nalezaca do
cyklu biblijnego, ilustracjg Ostatniej Wieczerzy (méwiono o niej w pierw-
szym punkcie).

Zastosowana przez Dalego perspektywa skupia uwage widza na Chrystusie-
Chlebie i wskazuje, ze jest On $cidle zwigzany z Krzyzem, a Jego eucharystyczna
obecnos¢ to wynik $mierci krzyzowej i Zmartwychwstania.

Z kolei do wyzej omawianych staurologicznych obrazéw odnoszg si¢ roz-
$wietlone chleb-Chrystus i szesciany, odcinajace si¢ na tle ciemnego, nocnego
nieba. Analogicznie wigc i na tym przedstawieniu Chrystus i krzyz rozéwietla-
ja ciemnosci $§wiata, czynigc go nowym stworzeniem, a odniesienie do chleba
podkresla nowos¢ zycia.

77 Czapiewski, Salvadore Dali jako malarz religijny, s. 118—119.
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Obraz Nuklearny krzyz trzeba wiec widzie¢ jako wyraz przekonania Da-
lego, ze centrum $wiata znajduje si¢ w Jezusie Chrystusie Ukrzyzowanym
i w Eucharystii. Ostatecznie zas$ jest to wskazanie na Boga-Milos¢, gdyz tylko
taka moze by¢ motywacja Krzyza i Eucharystii.

Z lat 60. XX wieku pochodzg dwie, posiadajace wspdlng ceche, kompozycije
staurologiczne Dalego — ukazuja Chrystusa Ukrzyzowanego ze $ladami meki
na ciele. Na pierwszym z obrazéw — Chrystus z Vallés (1962, olej na pldtnie, 92,6
x 75,4 cm, kolekcja prywatna, Turyn), hiszpanski malarz ukazal kenoze¢ Chry-
stusa. Siegajac ponownie do mistyki nuklearnej, przedstawit wizje Chrystusa
w pejzazu Vallés, ktorej doswiadcza jakis blizej nieokreslony biskup. Ukrzy-
zowany ukazuje si¢ mu na tle koloidealnego nieba, uformowany z chmur. We-
diug Czapiewskiego Dali wyraza tu przekonanie, ze kazdy, przynajmniej po-
tencjalnie, moze by¢ podmiotem przezycia mistycznego’. Przywoluje to na
mysl obraz Chrystus sw. Jana od Krzyza, bedacy zaproszeniem do uczestnictwa
w wizji hiszpanskiego mistyka. Trzeba jednak podkresli¢, ze wizja mistyczna
nie zalezy tylko od ludzkiej inicjatywy, ale jest dzielem taski, tym niemniej
czlowiek musi spetni¢ warunki podmiotowe by méc w niej uczestniczy¢”. Dali
chce wprowadzi¢ widza w czyjas wizje. Mozna dostrzec tu analogie do chrysto-
fanii, ktorych doswiadczyli apostotowie, a w ktérych chrzescijanie uczestnicza
przez wiare w ich faktycznos$¢ na podstawie przekazanego §wiadectwa.

Katalonczyk przedstawia Chrystusa z symbolami meki. Sg to juz nie tylko
perizonium, ale takze przebity bok, z ktérego saczy sie krew, cialo pokryte
ranami i korona cierniowa. Dali nie umiescil jej jednak na skroniach Chry-
stusa, ale przed Jego gtowa. Sprawia to wrazenie, jakby korona cierniowa od-
dalata si¢ od ciata Chrystusa, a przyblizata do widza. Eksponujgc jg $wiatlem
promieniujagcym od glowy i twarzy Chrystusa oraz przez wyraziste ukazanie
kolcéw, Dali zdaje si¢ sugerowac, ze Chrystus nalezy juz do innego wymiaru,
a korona cierniowa jest sladem faktu Zmartwychwstania.

Inaczej niz na wyzej omawianych obrazach Ukrzyzowania, hiszpanski ar-
tysta namalowat tu twarz Chrystusa. Z jednej strony oddal na niej meke, bdl,
cierpienie, z drugiej za$ delikatnos¢, fagodnos¢, spokdj, kojarzace si¢ z zasy-
pianiem. Dali nie rezygnuje wigc calkowicie z koncepcji metafizycznie pigk-

78 Tamze, s. 128.

79 Doswiadczenie mistyczne jest wieloetapowym procesem obejmujacym oczyszczenie, kryzys
wiary, modlitwe, opuszczenie, przygotowujace czlowieka do $wiadomego uczestnictwa w zyciu
Bozym, do najwyzszego stopnia zjednoczenia mistycznego (S. Glaz, Doswiadczenie religijne,
Krakow 1998, s. 245).
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nego Chrystusa®. Dwojakie ukazanie Jego oblicza wskazuje z jednej strony
na Jego $mier¢ krzyzows, z drugiej na dokonujace si¢ Zmartwychwstanie. To
wlasnie wydaje sie sugerowa¢ Dali, utrzymujgc obraz w nurcie mistyki nu-
klearnej, ukazujac calg przestrzen w ruchu, ktérego zrédlem moze by¢ tylko
energia wyzwolona przez Krzyz i Rezurekcje Chrystusa. Ta energia przenika
calg rzeczywistos$¢, calg przestrzen, przesyca sobg wszechswiat.

W kompozycji Chrystus z Vallés Czapiewski dostrzega jeszcze jeden ele-
ment wspolny z obrazem Chrystus sw. Jana od Krzyza — jest nim nawigzanie
do Piesni duchowej hiszpanskiego mistyka. Zawarty w tym poemacie alego-
ryczny opis krajobrazu odnosi si¢ do Chrystusa. Wszystkie metafory uzyte
przez $w. Jana od Krzyza méwig o tym, czym Chrystus jest dla duszy. Dali
zdaje si¢ je wszystkie odwzorowywac na swoim obrazie®.

Drugg z zapowiedzianych kompozycji jest nalezaca do cyklu biblijnego
ilustracja pt. Tolle, tolle! Crucifige eum. Przedstawiajagc Ukrzyzowanie, Dali
odchodzi od koncepcji metafizycznie pigknego Chrystusa. W jakims$ stopniu
narzuca to charakter ilustracji — komentarzy biblijnych. Artysta, pozostajac
w nurcie mistyki nuklearnej, przedstawia Chrystusa konajacego na krzyzu.
Na pozornie skromnej ilustracji Dali zawarl duze poklady tresci. Uwage wi-
dza przykuwa najpierw eksplodujaca w centrum glowa Chrystusa. Przywodzi
to na mydli ilustracje z tego cyklu do Ostatniej Wieczerzy i eksplozje hostii-
Chrystusa. Nasuwa si¢ tu skojarzenie takze ze studium do obrazu Chrystus sw.
Jana od Krzyza. Na obu przedstawieniach Dali ukrywa twarz Chrystusa, ktéry
opuszcza glowe i zdaje si¢ patrze¢ na przemieniany w wyniku tych wydarzen
swiat. Na omawianej ilustracji promieniowanie uwalnianej w wyniku Ukrzy-
zowania energii skierowane jest w obszar ograniczony ramionami Chrystusa,
ktdre stajg sie jednoczesnie linig podzialu obrazu. Emanacja energii oznacza,
ze w momencie $mierci krzyzowej dokonuje sie Zmartwychwstanie.

Nuklearna mistyka Dalego ujawnia si¢ takze w ruchu zaznaczonym na
obrazie pod ramionami Krzyza, w rodzaju falowania, wywotanego rodzacy si¢
ze $mierci Chrystusa eksplozja Zycia, ktére przemienia cale stworzenie i do-
ciera do kazdego czlowieka. Ujawnia si¢ ona réwniez w zarysowaniu kilkoma
kreskami noszacego $lady meki ciala Chrystusa, a zwlaszcza zadanej widcznia
rany w Jego boku. Dali nie ukazuje calego krzyza — ukrywa konce belek oraz
miejsca przybicia rak i nég Chrystusa. Wskazuje to na nieograniczony i obej-
mujacy cala rzeczywisto$¢ zasieg wydarzenia Krzyza. W analogiczny sposob

80 Czapiewski, Salvadore Dali jako malarz religijny, s. 128.
81 Tamze, s. 129-130.
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Dali wyrazit to na obrazie Chrystus sw. Jana od Krzyza, przez wyciagniecie poza
obraz gérnego konca perspektywicznie ujetego krzyza. W gérze nad ramio-
nami Chrystusa Dali przedstawil przestrzen, ktérg mozna utozsamiac z nie-
bem. Naprowadza na to juz sama kolorystyka i namalowane plamami posta-
cie - mieszkancy nieba. Szkicowo zarysowany krzyz wydaje si¢ wlaczony w te
rzeczywisto$¢. Czapiewski w postaciach nad ramionami Ukrzyzowanego widzi
Boga Ojca z zasiadajacym po Jego prawicy Synem. Wskazuje takze na szkico-
wo zarysowany symbol Ducha Swigtego - golebice. Nasuwaja sie tu skojarzenia
z przywolywanym przy omawianiu obrazu Sakrament Ostatniej Wieczerzy mo-
tywem Tronu Laski i obecnoscig Tréjcy Swietej w misterium $mierci i zmar-
twychwstania Chrystusa. Ramiona Ukrzyzowanego nie tylko oddzielaja te dwie
rzeczywistosci, ale takze je tacza. Wskazuje na to takze obecno$¢ Ducha Swie-
tego—golebicy pod ramionami Chrystusa. Ukrzyzowany jest wiec tym, ktory
taczy niebo i ziemie. Jego posrednictwo uwarunkowane jest $miercia krzyzowa
i zmartwychwstaniem. Trzeba w konicu spojrze¢ na dét sceny, gdzie dominuje
Maria Magdalena. Zostala ona przez Dalego najmocniej zarysowana, gdyz jest
najbardziej zwigzana z wymiarem ziemskim. Dali ukazal jg w stanie rozpaczy,
pelng bdlu, cierpienia i smutku®. Placzgca nad $miercig Jezusa Maria, zwigza-
na z rzeczywistoscig ziemskg, nie uczestniczy jeszcze w tym przemienionym
swiecie. Jak zobaczymy w nastepnym punkcie, takze na jednym z przedstawien
chrystofanii Dali nie wigcza jej w obszar nowego $wiata wiary.

3. Zmartwychwstanie

W teologii fundamentalnej Zmartwychwstanie rozumiane jest jako wy-
darzenie faktyczne i ponadhistoryczne. Moze by¢ ono poznane tylko za po-
mocg znakéw. Rozpoznanie Rezurekcji dokonato si¢ na podstawie pustego
grobu i chrystofanii. W ikonografii Zmartwychwstanie obrazowane jest roéw-
niez za pomocg scen wyjscia Chrystusa z grobu lub unoszenia si¢ Chrystusa
nad grobem, zstgpienia do piekiel, chrystofanii, a takze Wniebowstapienia®.

Réwniez w malarstwie Dalego pojawiaja si¢ odniesienia do znakéw Zmar-
twychwstania. Na ilustracji Tertia die resurrexit (1967), nalezacej do cyklu
biblijnego i pozostajacej w nurcie mistyki nuklearnej, ukazal on moment
wskrzeszenia Jezusa lezacego w grobie. W obrazowy sposdb przedstawil, dla-
czego grob jest pusty. Rezygnujac z klasycznych uje¢, mégt nawigzac do Ca-

82 Tamze,s. 121-123.

83 M. Siodtowska, P. Krolikowski, Zmartwychwstanie w ikonografii. W strong interpretacji
teologicznofundamentalnej, ,,Resovia Sacra” 21(2014), s. 362—-384.

145



PIOTR KROLIKOWSKI

tunu Turynskiego i teorii méwigcych o przemianie ciala Chrystusa podczas
Zmartwychwstania.

Na tej ilustracji Dali odwotat sie do motywu stworzenia i ukazal Zmartwych-
wstanie jako nowe stworzenie. Kompozycja przedstawia ztozonego w grobie Je-
zusa, ktérego twarz artysta ukryl pod znang z Ostatniej Wieczerzy eksplodujaca
hostig. Nad nim unosi si¢ Bég Ojciec, ktéry wyciagnietym palcem dotyka glo-
wy Chrystusa. Nasuwa sie tu skojarzenie z fragmentem fresku Michata Aniofa
z Kaplicy Sykstynskiej — stworzenie Adama. Od Glowy Boga Ojca rozbiegaja
sie promienie, a Jego oblicze réwniez jest zakryte eksplodujaca plama. Rozciaga
sie ona takze miedzy Ojcem i Synem, przypomina ksztaltem skrzydfa i moze
symbolizowa¢ Ducha Swietego. Ojciec, wskrzeszajac Jezusa, tworzy wszystko na
nowo. Przemiane Zmartwychwstania Dali zaznaczyl zmiang zarysu ciala Chry-
stusa — Jego materia zostaje zmieniona powolujacym wszystko dotknieciem.

W $wietle tej interpretacji kompozycja Dalego bylaby zgodna z hipotezami
powstania Catunu Turynskiego, odwolujacymi si¢ do promieniowania. Od-
bicie na materiale miatby powsta¢ w wyniku przezwyciezenia wigzan atomo-
wych i wywolanej tym samym dematerializacji ciata Jezusa®.

Wiecej miejsca poswiecit Dali chrystofaniom. Méwiono juz o przedstawie-
niach, na ktérych implicite obecne sg watki chrystofanijne. Hiszpanski malarz
podejmuje ten temat takze wprost. Na obrazie Stuzgca uczniéw z Emaus (1960,
olej na plétnie, 22 x 22,5 cm, kolekcja prywatna) scene wieczerzy w Emaus
sprowadzil do matego pola w lewym gérnym rogu obrazu, przedstawiajac tyl-
ko fragment stotu, za ktérym siedzi Chrystus i jeden z dwoch ucznidéw (scena
kojarzy si¢ z przedstawieniem tej chrystofanii przez Rembrandta). Wigkszos¢
obrazu wypelnia tytulowa kobieta, znajdujaca si¢ na pierwszym planie. Po-
miedzy nimi Dali umie$cil posta¢ Jezusa, siedzacego i wyjasniajacego Pisma.
Jego twarz jest rozmazana, a posta¢ pofalowana. Za Jezusem unosi si¢ golebica
— symbol Ducha Swietego. Wedlug Czapiewskiego stuzaca to personifikacja
wiary, ktdrej brakuje uczniom. Oni z kolei uosabiajg Koscidt, ktéremu takze
ciggle potrzeba wiary. Czapiewski widzi tu takze gradacje — wiara jest naj-
wazniejsza, natomiast historyczne nauczanie Jezusa i chrystofania w Emaus
naleza juz do przesztosci i sg dla niej ttem™.

Zobrazowang przez Dalego chrystofani¢ mozna zinterpretowa¢ réwniez
inaczej, gdy za punkt wyjscia przyjmie si¢ osobe stuzacej. Jest ona ta, ktd-
ra rozpoznala Chrystusa jeszcze przed uczniami, za$ kolejne sceny wskazu-

84 Hipotezy promieniowania wymienia K. Kaucha (Czy gréb naprawde byt pusty? Catun Turyriski
w teologii fundamentalnej, ,Roczniki Teologii Fundamentalnej i Religiologii” 4(2012), s. 26).

85 Czapiewski, Salvadore Dali jako malarz religijny, s. 87—89.
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ja droge tego procesu: stuchanie wyja$niania Pism, $wiatlo Ducha Swietego
i najblizsze poznanie w Eucharystii.

Do chrystofanii w Emaus Dali powrdcit w cyklu ilustracji do Biblii, przed-
stawiajagc moment rozpoznania Chrystusa po famaniu chleba (Et cognoverunt
eum in fractione panis, 1964). Twarz i cialo Chrystusa sg rozmyte, a jedynie
fragment szaty zachowuje wyrazny kontur. Zachodzi wiec istotna zmiana
w stosunku do ilustracji Ostatniej Wieczerzy nalezacej do tego cyklu. Tam
Chrystus byl wyrazniej naszkicowany, tu zas Dali podkreslit zmartwychwstaty
sposdb Jego bytowania. Wzmacnia to jeszcze promieniujacy od Niego blask,
ktéry odnosi sie takze do tego, czego doswiadczyli uczniowie, gdy serca ich
palaly. Rozmyta twarz Chrystusa wskazuje, ze poznanie Zmartwychwstalego
nie jest juz mozliwe w wymiarze ziemskim, ale konieczna jest wiara i faska, by
doswiadczy¢ chrystofanii. Jednoczesnie autor zdaje si¢ wskazywa¢, ze chry-
stofania dokonuje sie w kazdej Eucharystii.

Ilustracja Noli me tangere (1967), nalezaca do cyklu biblijnego, Dali sie-
ga do tytulowego motywu ikonograficznego, przedstawiajacego spotkanie
Chrystusa i Marii Magdaleny w ogrodzie. Scena ta jest nawigzaniem do oma-
wianej juz kompozycji ukazujacej $mier¢ krzyzowg Jezusa. Maria skulona
przy ziemi, ledwie widoczna w szaroéci poranka, pragnie obja¢ nogi odcho-
dzacego Chrystusa. On jednak nalezy juz do innego $wiata, co Katalonczyk
podkreslit ztotym kolorem promieniujacym spod szat. Jedynie Jego stopy,
dotykajac ziemi, nalezg do tego $wiata, ktory jeszcze trwa w mroku. W ten
sposob Dali wyrazil Zmartwychwstanie jako powrdt Chrystusa do Ojca, by
skutki Rezurekcji mogly dosiegna¢ calego stworzenia. Na to wskazuja Jego
Stowa skierowane do Marii (J 20,11-18).

Temat chrystofanii jest posrednio obecny takze na ilustracji Tu est Petrus do
fragmentu Ewangelii wedlug $w. Mateusza, dotyczacego obietnicy prymacjalnej
(Mt 16,15-20). Jest to zapowiedz chrystofanii zwigzanej z przekazaniem wta-
dzy Piotrowi. Dali przedstawia Piotra stojacego na skale, z ktérej rozposciera si¢
widok na bazylike. Piotr trzyma w lewej rece klucz, a prawa wyciaga w strone
nieba w gescie, ktdry mozna rozumie¢ albo jako wskazywanie na kogo$ lub cos,
albo jako sieganie za kim$ odchodzacym. Mozna tez widzie¢ w tym, wzorowany
na przywolywanej juz scenie stworzenia Adama, moment przekazania Piotrowi
kluczy. W tym ujeciu Piotr zostaje przez Chrystusa na nowo stworzony. Nie-
obecnos¢ Chrystusa moze oznaczag, ze przed chwilg dokonato si¢ Jego Wniebo-
wstapienie, ale tez, ze Piotr jest teraz zastepcg Chrystusa na ziemi. Nieobecnos¢
ta zgodna jest z Ewangelia $w. Jana, w ktorej przekazanie przez Zmartwychwsta-
lego wladzy prymatu Piotrowi jest ostatnig chrystofania.
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To wydarzenie, konczace ukazywanie si¢ Chrystusa po Zmartwychwstaniu,
przedstawil Dali takze na obrazie Whiebowstgpienie Jezusa (1958, olej na piot-
nie, 123 x 115 cm, kolekcja prywatna). Pozostaje on w nurcie mistyki nuklear-
nej, i od razu nasuwa skojarzenia z omawianym juz przedstawieniem Chrystus
$w. Jana od Krzyza. W obu przypadkach malarz powotywal si¢ na kosmiczny
sen z 1950 r. Jak juz wspomniano, Dali ujrzal w nim w zywych kolorach jadro
atomu wpisane w trdjkat i odczytal sens tej wizji jako prawdziwg reprezentacje
jednoczacej mocy Chrystusa, ktdrego uznal za zasade jednosci wszechs§wiata.

Na obu obrazach Dali wpisal Chrystusa w trdjkat, ktéry wyznaczaja Jego
ramiona i stopy. Przy czym, inaczej niz na pierwszym dziele, tu perspektywa
jest odwrdcona. Tym kompozycyjnym zabiegiem Dali umieszcza widza w ciele
Chrystusa, a przez to chce wskaza¢ na faczno$¢ cztowieka z Nim. Stopy Je-
zusa, widziane z ludzkiej perspektywy, sa wiec tuz przed oczyma patrzacych.
W ikonografii Wniebowstgpienia znany jest motyw stép Chrystusa. Zazwyczaj
przedstawiano je jako wystajace z obloku, podczas gdy Zmartwychwstaty juz
wstgpit do nieba. Stopy byly wiec ostatnig rzeczg widziang przez Apostolow —
swiadkéw Whniebowstgpienia®®. Ogladajacy klasyczne przedstawienia dostrze-
gaja je jednak z dystansu, z zewnatrz, natomiast Katalonczyk wlacza widza
w centrum Wniebowstgpienia, czyni go uczestnikiem mistycznej wizji. Widz
nie patrzy tez w gore, lecz na wprost, poniewaz punkt, w ktérym stoi nie znaj-
duje si¢ na ziemi, ale w przestrzeni, na wysokos$ci unoszacego si¢ Chrystusa.

Dali, postugujac si¢ mistyka nuklearna, czyni widza uczestnikiem wizji, kto-
ra zdaje si¢ wskazywac, Ze niebo nie jest rzeczywistoscig daleka, obecna gdzies
w niedostepnych zaswiatach, ale znajduje si¢ w zasiegu reki, blisko, chociaz
w innym wymiarze, przenikajagcym ziemska rzeczywistos¢. Wskazane powig-
zanie Chrystusa z czlowiekiem oznacza, ze Zmartwychwstaly pociaga z sobg
do nieba ludzkos¢ i cale stworzenie, ktérego symbolem jest proch ziemi na Jego
stopach. Ostatecznie odnosi si¢ to do znaczenia Krzyza i Zmartwychwstania,
przez ktore Chrystus stal si¢ posrednikiem miedzy niebem i ziemig i zworni-
kiem calego stworzenia®. W tym sensie obraz Dalego zdawalby si¢ podkreslac,
ze Wniebowstgpienie ciagle trwa i bedzie trwalo az do wypelnienia si¢ dziejow,
az do stanu omegalnego, do ostatecznego zrealizowania si¢ stworzenia w Jezu-
sie Chrystusie, gdy Bog bedzie wszystkim we wszystkich (1 Kor 15,28).

Gdy teraz ponownie zestawi sie oba obrazy, to jeszcze wyrazniej wida¢ na
nich stalg obecnos¢ Chrystusa w $wiecie. Jesli na pierwszym przedstawieniu

86 Siodlowska, Krolikowski, Zmartwychwstanie w ikonografii, s. 381.

87 Por. Cz.S. Bartnik, Chrystus osrodkiem Wszechswiata i Wszechdziejow, w: Teologia historii,
Lublin 1999, s. 253-260.
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Ukrzyzowany jawi sie jako obecny poza czasem i przestrzenig, unoszacy sie nad
swoim stworzeniem, to na drugim Wniebowstgpienie nie moze by¢ odczyta-
ne jako jednorazowy akt czy juz zakonczone wydarzenie, ale jako ciagly pro-
ces wprowadzania Mistycznego Ciata Chrystusa do rzeczywistosci niebieskiej.
Chrystus wstepuje do nieba razem z ludzko$cig i catym stworzeniem, gdyz jest
jedynym Posrednikiem, przez ktérego kazdy czlowiek moze osiagna¢ zycie
wieczne. Na obrazie Dalego Wniebowstapienie nie jest wiec zakonczone, lecz
ciggle si¢ dokonuje, cho¢ w innym wymiarze.

Na obu obrazach Dali namalowal Chrystusa unoszacego si¢ nad swiatem.
W pierwszym przedstawieniu jest On widziany z gory, z Bozej perspektywy,
w drugim za$ trzeba méwi¢ o ludzkim punkcie odniesienia. Zestawienie tych
punktéw obserwacji uwidacznia wyraznie dwie drogi — kenotyczng droge Boga
do czlowieka przez Krzyz oraz droge cztowieka do Boga przez Zmartwychwsta-
nie i Wniebowstgpienie. Spotykaja sie one w Chrystusie — Posredniku miedzy
niebem a ziemig.

Podobienstwo obrazéw widoczne jest takze w ukryciu przez Dalego twarzy
Chrystusa, co — analogicznie do innych przedstawien — odsyta do Jego Bdstwa,
wskazuje na przemienione, uwielbione istnienie i przynaleznos¢ do innej rzeczy-
wistosci. Dlatego tez Chrystus jest piekny, a oznakami meki sg tylko perizonium,
napiete w bolesnym skurczu dlonie oraz ukfad ciata przypominajgcy ukrzyzowa-
nie. Chociaz na obrazie Whiebowstgpienie Jezusa Dali nie namalowat krzyza, to
jednak w wyznaczonych kregach Storica i Ksiezyca mozna dopatrywac si¢ nawig-
zania do niego. Symbole tych cial niebieskich wystepuja w ikonografii staurolo-
gicznej. Umieszczane po obu stronach krzyza wskazujg na kosmiczne znaczenie
wydarzen paschalnych. Stonice, przedstawiane z prawej strony, utozsamiane jest
z Jezusem Chrystusem, do ktérego odnoszono mesjanski tytut Sol Justitiae (Mal
4,2) i faczono go z momentem $mierci krzyzowej. Ksiezyc, umieszczany po lewej,
jest m.in. symbolem przejscia z zycia do $mierci i ze $mierci do zycia. W tym kon-
tekscie wskazanie Teofila z Antiochii na Storice jako obraz Boga, a Ksiezyc — czlo-
wieka, odniesione do Krzyza, symbolizujg Bostwo i czlowieczenstwo Chrystusa®.

W relacji do obrazu Dalego odwotanie si¢ do tych cial niebieskich moze by¢
interpretowane jako wskazanie na Béstwo i czlowieczenstwo wstepujacego do
nieba Chrystusa, a tym samym oznacza¢, ze rowniez czlowieczenstwo ludzi
zjednoczonych w Chrystusie, Jego Mistycznym Ciele, jest zabierane do nieba.

Stonice i Ksiezyc sg wiec horyzontem i tlem Wniebowstgpienia, wskazujg
zaro6wno na meke i $mier¢, jak i Zmartwychwstanie oraz kosmiczne znacze-

88 S. Kobielus, Krzyz Chrystusa. Od znaku i figury do symbolu i metafory, Tyniec 2011, s. 68—70.
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nie paschalnych wydarzen. Postuzyly one Dalemu takze do wyrazenia nukle-
arnej mistyki w geometrii i matematycznych wzorach.

Chrystus wpisany jest w okregi zaréwno Ksiezyca, jak i Stonca. Przywotu-
jac Teofila z Antiochii, mozna powiedzie¢, ze Chrystus stanowi jednocze$nie
centrum obu sfer - odpowiednio ludzkiej i Boskiej, i jest tym, ktory je w so-
bie Taczy. Dali postuzyl si¢ boska proporcja, by przy pomocy pentagramu
umiesci¢ Chrystusa w centrum ksiezycowego okregu. Wpisal Go w tréjkat,
bedacy centralnym trdjkatem piecioramiennej gwiazdy®.

Z kolei krag Stonca odnosi sie¢ do Chrystusa - przybierajacego postac ato-
mu z przywolywanej juz wizji kosmicznej Dalego. Do zobrazowania jadra
atomu—Chrystusa Katalonczyk wykorzystal uktad ziaren stonecznika, przy-
pominajacych protony i neutrony w jadrze. Ich uklad wyznacza tez lewo-
i prawoskretne spirale logarytmiczne, ktére s3 wyrazem uporzadkowanej
struktury wszech$wiata, zawartej w boskiej proporcji oraz przejawem liczby
® w naturze (proporcja zlotego podziatu)®.

W jadro atomu Dali wpisat stopy Chrystusa. Sg one tez ogniskowymi
i prowadza widza przez Jego cialo do $rodka kregu. Spirale, zapoczatkowane
przez uklad ziaren stonecznika, zataczajg coraz wieksze kregi, obejmujac cala
przestrzen. Jesli uwzgledni si¢ wymiar czasowy, to — jak twierdzi Dali - spira-
la przybierze ksztalt rogu nosorozca - symbol budowy wszechswiata®.

Spirale logarytmiczne wychodzace z ziaren stonecznika mozna rozumiec
jako wskazanie, ze Chrystus Zmartwychwstaly znajduje si¢ w centrum stwo-
rzenia. Jest On zlgczony z niebem, a przez to przed wszystkimi ludzmi i ca-
lym stworzeniem otwiera wymiar nadprzyrodzony. Uklad ziaren stonecznika
wyraza jednos¢ nieba i ziemi, poniewaz wszyscy ludzie sg potaczeni w struk-
turalnej konstrukcji stworzenia, wyznaczanej przez boska proporcje. Chry-
stus, ktory stoi w centrum tego porzadku, jednoczy w sobie wszystko i zanosi
z sobg do nieba. W tym zakresie wymowa obrazu odnosi si¢ do skutkow
Zmartwychwstania, ktdre sg dopelniane we Wniebowstapieniu.

Na szczycie ksiezycowego okregu Dali umiescit Ducha Swietego w postaci
golebicy. Jego obecnos¢ przypomina obraz Ducha unoszacego si¢ nad woda-

89 Nazywany jest zlotym gnomonem. Ma katy 36, 36, 108. W piecioramienng gwiazde wpisane
sa tez ,zlote trojkaty”, ktore majg katy 36, 72, 72 stopni (E Corbalan, Zfota proporcja.
Matematyczny jezyk pigkna, Warszawa 2012, s. 72).

90 Ziarna stonecznika ukladajg si¢ w krzywe logarytmiczne, a stosunek liczby krzywych lewo-
do prawoskretnych, daje kolejne liczby Fibonacciego. Ich stosunek jest zblizony do liczby ®
(w zaokragleniu wynosi ona: 1,618; Corbalan, Zlota proporcja, s. 131-133).

91 http://www.hrc.utexas.edu/multimedia/video/2008/wallace/dali_salvador_t.html [data dostepu
27.06.2016].
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mi z Ksiegi Rodzaju i odsyta do nowego stworzenia, ktdre zostaje dopelnione
nowg obecnos$cig Ducha Swietego, a stworzenie uzyskuje nowa relacje z Tréj-
cg. Obecnos¢ Ducha mozna tez zinterpretowaé w kontekscie Pigédziesigtni-
cy. Zmartwychwstaly wstepuje do nieba, by mdgt przyjs¢ Duch Pocieszyciel.
Duch Swiety taczy takze Chrystusa z Bogiem Ojcem, do ktérego Zmartwych-
wstaly powraca.

Znad Ducha Swietego na scene spoglada Gala. Dali w swoich religijnych
obrazach przedstawia Galg¢ jako Madonne, dlatego mozna przypuszczaé, ze i tu
ona jg uosabia. Obecnos¢ Maryi w niebie podkresla, ze Wniebowstapienie od-
bywa si¢ poza czasem, gdyz zostala ona wzigta do nieba chronologicznie p6z-
niej. Jej obecnos¢ w niebie moze takze wskazywac na ciagle trwajace Wniebo-
wstgpienie — az do konca czasu, kiedy nastagpi nowa ziemia i nowe niebo. Ona
jest za$ pierwsza po Chrystusie, ktéra osiggneta niebo, Krélowa nieba i ziemi.
Zastanawia¢ moga tzy ptynace z oczu Gali-Madonny. Czy optakuje ona Chry-
stusa, czy moze $wiat, ktory pozostaje w mroku. Cudowne wizerunki ptaczacej
Maryi moga by¢ przestanka, ze powodem tez jest grzeszna ludzkos¢.

Do nowego stworzenia odsyla takze kosmiczny spektakl rozgrywajacy
sie¢ ponad ramionami Chrystusa. Przemiany zachodzace w kosmosie mozna
odnies¢ do skutkéow $mierci krzyzowej i Zmartwychwstania, przez ktore we
Wniebowstgpieniu stworzenie jest wciggane w nowy wymiar istnienia.

Niebo nowego stworzenia nad ramionami Chrystusa Iaczy si¢ z niebem
pod nimi (o analogicznym podziale méwiono przy ilustracji Tolle, tolle! Cru-
cifige eum) i stanowi ciemne tlo przedstawienia. W dole obrazu, na bardzo ni-
skiej linii horyzontu, widoczny jest zarys zatoki Port Lligat, z niebem przepla-
tanym wyladowaniami atmosferycznymi. Na tym ciemnym tle Chrystus jest
promieniejaca $wiatloscia, rozpraszajgcg mroki nocy (moéwiono o tym przy
scenach Ukrzyzowania). Zarys Port Lligat daje poczucie jednosci i ciaglosci
ziemi z calym kosmosem oraz z wymiarem nadprzyrodzonym, w ktérym do-
konuje sie Wniebowstgpienie.

Wymienione obrazy Dalego s3 zwigzane wprost ze Zmartwychwstaniem
Chrystusa. Jednak trzeba tez zaznaczy¢, ze hiszpanski malarz traktuje Rezu-
rekcje jako oczywisty fakt dokonany, ktéry ma wiecznotrwale skutki w calej
rzeczywistosci. Dlatego Katalonczyk ukazuje Chrystusa niezwigzanego z cza-
sem i przestrzenia, w kontekscie Krzyza, ale juz przemienionego Zmartwych-
wstaniem, obecnego w caltym kosmosie jako Chrystus Mistyczny. Przedstawia
Chrystusa w innej juz rzeczywistosci, w nowym wymiarze, ktéry udostepnit On
przez swoja Rezurekcje. Mozna powiedzie¢, ze nuklearny mistycyzm jest dla
Dalego mozliwoscia ukazania i ujrzenia oczywistosci faktu Zmartwychwstania.
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Na podstawie wskazanych w artykule elementéw staurologiczno-rezurek-
cyjnych w malarstwie Dalego trudno zgodzi¢ si¢ ze stawianymi mu zarzutami,
o ktorych wspomniano we wstepie (oraz w innych miejscach). Wida¢ bowiem
wyraznie, ze tematy religijne w jego pracach nie pojawialy si¢ przypadkowo,
incydentalnie, ale zajmowaly tam stale miejsce. Warto zwrdci¢ uwage, ze po
swoim nawro6ceniu, w koncu lat 40. XX wieku, Katalonczyk w malarstwie od-
wzorowywal takze swoje Zycie wewnetrzne®. Nie byt on z pewnoscia wzorco-
wym chrze$cijaninem, ale na podstawie jego dziel wida¢ wyraznie, ze poszu-
kiwal zrozumienia wiary. Duze znaczenie przykladal tez do slubu koscielnego
z Gala, co stalo sie mozliwe po $mierci jej pierwszego meza, a w ostatnich
latach Zycia przyjmowat czesto Komunie Swietg®.

Wsréd watkow religijnych malarstwa Dalego tematyka chrystologiczna
wyrdznia si¢ wyrazistoscig i staurologiczno-rezurekcjnym ukierunkowaniem.
Na obrazach Katalonczyka, powstalych na przestrzeni lat, widoczna jest cig-
glo$¢ tematyczna oraz zwarty i spdjny sposob wyrazania chrystologicznych
tresci. Mialo na to wplyw nie tylko przedstawianie ich za pomoca nuklearne;
mistyKki, ale przede wszystkim rozumienie roli Zmartwychwstalego Chrystusa
w dziejach $wiata i proba wyrazenia tego za pomoca rozwijajacych sie¢ nauk,
zwlaszcza fizyki atomowe;j.

Postawic trzeba jednak pytanie o walor wymienionych prac Dalego dla po-
znania teologicznego. Hiszpanski malarz nie wychodzi od danych chrzesci-
janskiego objawienia, ale od naukowego obrazu $wiata, w ramach ktérego, za
pomoca mistyki nuklearnej, przedstawia swoja wizje rozumienia obecnosci
i dziatania Boga w $wiecie. Swiadomie i programowo uzywajac tej metody wy-
razania tresci, ograniczyl prezentacje Chrystusa do rzeczywistosci po Zmar-
twychwstaniu. To przesuniecie punktu wyjscia sprawia, ze Chrystus wiary jest
oderwany od Jezusa historii, a przynajmniej nie dos¢ z Nim powigzany. Trze-
ba to mie¢ na uwadze, by nie wyciggna¢ blednych wnioskéw co do rozumie-
nia Jezusa Chrystusa przez Dalego.

Istotne dla zrozumienia omawianych przedstawien jest takze zwrdcenie
uwagi na cel obrazéw, ktére, zgodnie z zalozeniem metody paranoiczno-kry-
tycznej, mialy w specyficzny sposob dotrze¢ do widza i zmusi¢ go do reflek-

92 Descharnes, Néret, Salvador Dali 1904—1989, t. 2, s. 431.
93 Ess, Salvador Dali 1904—1989, s. 9.
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sji**. Przywolujac to, co wczesniej powiedziano juz o symbolu, mozna stwier-
dzi¢, ze Dali przedstawial swoje wizje jako element symbolizujacy i zapraszat
widza do konfrontacji, do dostrzezenia elementu symbolizowanego i dotarcia
do rzeczywistosci ukrytej, nadprzyrodzonej, ktérej nie da si¢ poznaé zmysta-
mi. Widz nie jest wiec zobligowany do przyjecia wizji artysty, gdyz pelni ona
tylko funkcje kodu dla komunikacji symbolowej, przez ktora chce on poka-
za¢, ze Bog, przez $mier¢ krzyzowa Jezusa i Jego zmartwychwstanie, odkupit
i przemienil $wiat w nowe stworzenie, ze Ukrzyzowany i Zmartwychwstaty
Chrystus jest w nowy sposdb obecny w $wiecie i ze swoim zbawieniem czeka
na czlowieka, zwlaszcza w Eucharystii.

Podobna funkcje pelnig geometryczne i matematyczne odniesienia Dale-
go. Maja one zwraca¢ uwage na strukture rzeczywistosci oparta na porzadku,
harmonii i boskiej proporcji, ktére ujawniaja obecno$¢ Boga i Jego transfor-
matywne dzialanie w kazdym atomie we wszechs$wiecie.

Przedstawione w artykule obrazy, przy wlasciwej interpretacji moga miec
znaczenie dla teologii przede wszystkim przez ukazanie rzeczywisto$ci nad-
przyrodzonej, nieba, Boga jako bliskich, dostepnych dla czlowieka w kazdej
chwili, na wyciagnigcie reki, przenikajacych rzeczywisto$¢. Pomaga to czto-
wiekowi uchwyci¢ swoje zycie jako nalezace do Boga, ktdry nie jest gdzies
daleko, ale blisko, i czeka z oferta zbawienia w Jezusie Chrystusie. Na swych
obrazach Dali, postugujac si¢ komunikacja symbolowa, chce da¢ dostep do
rzeczywistoéci nadprzyrodzonej. Jego celem jest wiec nie tyle przedstawienie
wydarzen zbawczych, co raczej ich skutkéw we wszechswiecie. Chcee przez nie
otworzy¢ droge do refleksji nad znaczeniem Krzyza i Zmartwychwstania dla
loséw calego stworzenia, a zwlaszcza cztowieka. Wymaga to jednak krytycz-
nego podejscia, pozwalajacego na odréznienie warstwy widzialnej od tresci,
do ktorych odsytajg omawiane w artykule obrazy. Nie moga by¢ one odczy-
tywane tylko na poziomie poznania naturalnego, ale trzeba je widzie¢ w per-
spektywie Objawienia chrzescijanskiego i podchodzi¢ do nich teologicznie,
inaczej mogg naprowadza¢ na bledne wnioski. Na konieczno$¢ zastosowanie
w interpretacji perspektywy teologicznej wskazuje zresztg nuklearny misty-
cyzm, ktdry sugeruje koniecznos¢ odwotania sie do nadprzyrodzonego sensu
w procesie odczytywania treéci obrazéw hiszpanskiego malarza. Trzeba jed-
nak zaznaczy¢, ze dziela Dalego moga pelni¢ tylko pomocniczg funkcje i by¢
tylko kanwg do teologicznej refleksji.

94 Néret, Dali, s. 63, 66.
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STAUROLOGICAL-RESURRECTIONAL
THEMES IN SALVADOR DALI’S PAINTING

Summary

Salvador Dali, one of the most famous Surrealist artists, and 20th cen-
tury painters, highly imaginative, eccentric, know for his unusual behav-
iour, maybe best-known for his work “The Persistence of Memory’, was also
the author of religious paintings. From them on the christological or rather
staurological-resurrectional criterion can be distinguish group of paintings
which in very original way are connected to paschal mystery” themes. These
pictures and their staurological-resurrectional contents are subject of this ar-
ticle. These pictures have been analysed in three points: Last Supper, Cruci-
fixion, Resurrection.

Dalf’s staurological-resurrectional works show thematic dependencies and
relationships not only in the indicated groups but also between them. It shows
Dalf’s coherent method of artistic expression — nuclear mysticism. In his paint-
ing this is a kind of synthesis mysticism and sciences, especially atomic and
nuclear physics, in presentation religious contents, especially christological.

Dali’s works are not refer directly to paschal events, but present signifi-
cance of Christ’s crucifixion and resurrection for whole universe, for all cre-
ation, and especially for a man. Dali’s pictures shows that Christ by his death
and resurrection transformed world in new creation, that He has been pres-
ent in world history and waiting with an offer of salvation (especially in Eu-
charist) for every man, that He wants to bring all people and whole creation
into heaven, and in this way complete His Ascension. Dali shows heaven as
reality very close to man, available for him at all the time. People can partici-
pate in heaven, if they are open to God’s reality. Dali pictures helps to see that
human life is in constant relationship to God which is not far away, but very
close, although in another dimension.

Slowa kluczowe: chrystologia, wydarzenia paschalne, Ostatnia Wieczerza,
Ukrzyzowanie, Zmartwychwstanie, Wniebowstapienie, ikonografia, Sal-

vador Dali

Key words: christology, paschal mystery, Last Supper, Crucifixion, Resur-
rection, Ascension, iconography, Salvador Dali
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