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ELEMENTY TRAGEDII ANTYCZNEJ
W POWIESCI HOMO FABER MAKSA FRISCHA

Tworczosé Maksa Frischa, zardwno prozatorska, jak i dramatyczna, jest szeroko
opisywana. Zwykle krytyka zwraca uwage na przedstawiane w niej wyizolowanie
1 niemoc porozumienia, ale tez na analize zycia w spoleczenstwie technokratycz-
nym, ktorej dokonuje autor krytykujac Szwajcari¢ lub ,the American way of life”!.
Problem ten najpetniej zostal zarysowany w powiesciach Stiller, Homo Faber oraz
Powiedzmy, Gantenbein..., ktore stanowia swego rodzaju trylogie? o niedostosowaniu
jednostki do spolfeczefistwa i samopoznaniu — ,,0 problemie identycznos$ci i 0so-
bowosci cztowieka”. Bohaterem — cho¢ za kazdym razem nosi on inne nazwisko
— jest cztowiek skonfrontowany z niezrozumialym dla niego $wiatem i wlasnym
wnetrzem. Jak pisze Olga Dobijanka-Witczakowa, cztowiek ten ,,probuje uciec od
Swiata i rbwnoczes$nie od siebie, co jest absurdalne. Stiller zmienil nazwisko i spo-
sob zycia, Faber chronit si¢ za pozorng dla niego pewno$¢ matematyki i techniki;
Gantenbein poszukuje r6znych mozliwosci realizacji swojego «ja» i swej egzystencji
w kalejdoskopie pomyslanych sytuacji i zachowan4.

Na szczegblng jednak uwage zastuguja Srodki, jakimi postuguje si¢ Frisch, by
pokaza¢ wyalienowanie bohatera. Utwory szwajcarskiego pisarza okraszone sa
odwotaniami do antycznych postaci i zdarzef. Na ich wystepowanie badacze jego

1 O. Dobijanka-Witczakowa, Bohater powiesci Maksa Frischa, Rocznik Komisji Historycznoli-
terackiej PAN, Oddzial w Krakowie 11, 1973, s. 149; W. Sadkowski, Jeremiasz z linii Swissairu, [w:]
id., Drogi i rozdroza literatury Zachodu, Ksiazka i Wiedza, Warszawa 1978, s. 212; G. Vilas-Boas,
Max Frisch: Der andorranische Jude, http://www.uni-essen.de/literaturwissenschaft-aktiv/nullpunkt/
pdf/frisch_andorranische_jude.pdf.

2 Podobienstwo bohateréw, a takze identyczne sytuacje i cytaty wystgpujace w wymienio-
nych powiedciach, uzasadniajg okreslenie ich mianem trylogii, co zauwaza wielu badaczy, m.in.
G. P. Knapp, Max Frisch, w: The Literary Encyclopedia, The Literary Dictionary Company 2003,
http://www.litencyc.com/php/speople.php?rec=true&UID =1641; Dobijanka-Witczakowa, op. cit.,
s. 165, 170, 173; J. Heimlich, Max Frisch: ,, Stiller” (recenzja), http://www.sandammeer.at/rezensionen/
frisch-stiller.htm; podobne zwiazki wyst¢puja tez migdzy opowiadaniami Frischa — zob. W. Lipowski,
Poszukiwanie tozsamosci (recenzja z: M. Frisch, Sinobrody, przet. K. Jachimczak, Wydawnictwo
Literackie, Krakow 2002), Tygodnik Powszechny nr 39 (2777) z 29 wrzesnia 2002, http://www.
tygodnik.com.pl/numer/277739/lipowski.html.

3 N. Honsza, Bunt i wspdlnota, [w:] Szkice z literatury niemieckiej XX wieku, opr. M. Szyrocki,
N. Honsza, Wydawnictwa Uniwersytetu Wroctawskiego, Wroctaw 1978, s. 157.

4 Dobijanka-Witczakowa, op. cit., s. 170.
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tworczosci zwracajg uwage skupiajac si¢ gléwnie na powiesci Homo Faber, ktOra jest
uwspoOlczesniong wersjg losow mitycznego krola Edypa. W literaturze niemieckoje-
zycznej mozna odnalez¢ prace, ktore podkreslaja obecno$¢ innych mitow zwigzanych
z Demeter, Prometeuszem czy Syzyfemd. W pracy Manfreda Lebera Vom modernen
Roman zur antiken Tragddie mozna znalez¢ opinig, ze powieS¢ Homo Faber ma
wiele cech wspdlnych z antyczng tragedia Sofoklesa Krol Edyp®. Podobiefistwa te,
wedtug autora, polegaja migedzy innymi na identycznoSci winy tragicznej Waltera
Fabera i tebaniskiego krola. Z kolei Michael Butler rozpatruje analogie tych utwordw
ze wzgledu na wystepujace w nich rozpoznanie (anagnorisis)’. Do wystgpujacego
w Homo Faber mitu Edypa odwolujg si¢ rOwniez polscy badacze.

Sam autor o bohaterze powiesci Homo Faber powiedzial w wywiadzie radio-

wym:

Homo faber — czlowiek tworca, przeciwienstwo tego, ktory pisze wiersze [...] — jako pan natury,
ktéry w naturze nie widzi symbolu, tylko material przeznaczony do uzytku [...], stowem jest to technik,
typ naszej epoki, ktory opowiada tutaj o ostatnich stacjach swojego zycia, ktore — diugo przez niego
niezauwazone — nie bylo niczym innym niz antyczng tragedia®.

Powstaje zatem pytanie, na tworczosci ktérego z antycznych tragikow wzo-
ruje si¢ Frisch. Nalezy przypuszczaé, ze chodzi o Sofoklesa, gdyz losy Waltera
Fabera, gtownego bohatera omawianej powiesci, przywodza na mysl koleje zycia
Edypa, tebanskiego krola, opisane przez Sofoklesa w tragediach Krdl Edyp i Edyp
w Kolonos. Wobec tego wymaga zbadania kwestia, jak dalece Frisch nawigzuje do
antycznych dziel tragika. Jak gleboka zaleznos$¢ wystepuje miedzy powiescia Homo
Faber a wspomnianymi tragediami? Czy przejawia si¢ ona w budowie utworu? Jak
zauwaza Leber, perypetia losow bohatera doprowadzajaca do rozpoznania jest
zbiezna z arystotelesowska koncepcja tragedii®. Czy ukazujac losy technika Fabera
jednoznacznie koncentruje si¢ na klasyczne;j tragedii greckiej, ktdra zostata wnikliwie
przeanalizowana przez Arystotelesa w Poetyce? Pytania te wymagaja szczegdtowej
analizy uwzgledniajacej elementy wymienione w dziele Stagiryty. Wedlug niego,
jak wiadomo, sktadnikami tragedii sa: fabufa, mowa, charakter i mySlenie postaci
oraz widowisko i $§piew!0. Z gbry juz mozna przypuszczaé, ze W omawianej powie-
Sci zabraknie oczywiScie takiego elementu, jak widowisko, ale wynika to stad, ze

5 B. Kranzbiihler, Mythenmontage im Homo Faber, [w:] Max Frisch,opr. W. Schmitz, Suhrkamp,
Frankfurt am Main 1978, s. 214-224; R. L. Blair, Homo Faber, Homo ludens und das Demeter-
Kore-Motiv, Germanic Review 56, 1981, s. 142-170; W. R. Lehmann, Mythologische Vexierspiele.
Zu einer Kompositionstechnik bei Biichner, Doblin, Camus und Frisch, [w:] Studien zur deutschen
Literatur. Festschrift fiir Adolf Beck zum siebzigsten Geburtstag, opr. U. Fiilleborn, J. Krogoll,
Universitéatsverlag Winter Heidelberg 1979, s. 215; J. Watrak, Poetyka wariantéw Maksa Frischa,
Wydawnictwo Uczelniane Uniwersytetu Gdanskiego, Gdansk 1976, s. 69.

6 M. Leber, Vom modernen Roman zur antiken Tragodie, Walter de Gruyter, Berlin — New
York 1990, s. 3, 6, 165, 177.

7 M. Butler, The Novels of Max Frisch, Oswald Wolff, London 1976, s. 119.

8 Cytat za Leber, op. cit., s. 1.

9 Ibid., s. 3.

10 Aristot. Poet. 1450 a 9-10. Tu i dalej terminy i cytaty podaj¢ za przektadem Henryka
Podbielskiego.
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nie jest to utwor przeznaczony do wystawiania na scenie. Poza tym, jak stwierdza
Arystoteles, tragedia ma moc oddzialywania nawet bez wystawiania na scenie i bez
udziatu aktoréwll. Z kolei inne elementy — wystowienie czy $piew — moga wyste-
powaé w bardzo zmienionym ksztalcie. Jednak ewolucja gatunkéw literackich nie
pozwala na dokfadne przetransponowanie poszczegdlnych elementow.

MYTHOS

,»Iragedia jest to nasladowcze przedstawienie akcji, powaznej, skonczonej i po-
siadajacej [odpowiednig] wielko$¢, wyrazonej w jezyku ozdobnym, odmiennym
w rdznych czesciach dzieta, przedstawienie w formie dramatycznej, a nie narracyjnej,
ktore przez wzbudzenie litoSci i trwogi doprowadza do oczyszczenia tych uczuc”
— taka definicj¢ tragedii podaje Arystoteles w Poetycel2. Na pierwszym miejscu
Stagiryta stawia nasSladowcze przedstawienie akcji, ktorym jest fabuta — mythos.
Rozumie ja jako uporzadkowany ukiad zdarzen!3. Jest ona fundamentem i dusza
tragedii. Zawiera tez najwazniejsze elementy, ktorymi dramat oddzialywuje na
widza. Sa to mianowicie perypetia i rozpoznanie. Tragedia jest naSladowaniem
dziatania i zycia, wiec uktad zdarzen musi tu by¢ tak skomponowany, by w natu-
ralny sposob obudzi¢ w widzach lito$¢ i trwoge (eleos i phobos). A to autor Poetyki
uznal za zadanie tragedii.

DUSZA TRAGEDII

Powies¢ Maksa Frischa relacjonuje wydarzenia kilku miesigcy z zycia pewnego
inzyniera pracujacego dla UNESCO. Juz sam jej tytut jest znaczacy. Homo Faber
to nie tylko cztowiek nazwiskiem Faber. W jezyku facifiskim homo faber oznacza
cztowieka — rzemieSlnika, wytworce.

Bohatera tej powieSci, inzyniera technika, zajmujacego si¢ pomocg dla krajow
gospodarczo zacofanych, poznajemy, gdy wylatuje z Nowego Jorku w stuzbowa
podréz do Wenezueli. Takich podrozy Walter Faber odbywa bardzo wiele, na tym
polega jego praca. Jednak ta podroz jest inna od poprzednich, bo na zawsze zmieni
jego zycie. Z niewiadomych przyczyn w czasie postoju w Houston Faber nie chce
wracaé na poktad. Ukrywa si¢ w toalecie, jakby co$§ przeczuwal. Ale on nie wierzy
w intuicje czy przeczucia i nie moze swego postepowania zrozumieé. Zlapany przez
stewardess¢ wraca do samolotu. W czasie lotu nad Meksykiem nastgpuje awaria
dwoch silnikow 1 konieczne jest ladowanie na pustyni Tamaulipas. Na pomoc przyj-
dzie wszystkim czeka¢ kilka dni. W tym czasie Walter pozna si¢ blizej z jednym
z pasazeréw, Niemcem Herbertem Hencke. Okazuje sig, Ze jest on bratem starego
przyjaciela Fabera — Joachima. Wlasnie leci odwiedzi¢ go na plantacji tytoniu gdzie§

1 Ibid., 1450 b 18-19.
12 Tbid., 1449 b 24-28.
13 Ibid., 1450 a 4-5.
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w gwatemalskiej dzungli. Walter zmienia plany i postanawia pojecha¢ z Herbertem.
Przy okazji dowiaduje si¢, ze Joachim jeszcze przed wojng poslubil Hanng, przy-
jaciotke Waltera, z ktéra ten rowniez chcial si¢ ozeni¢. W podrdzy po dzungli
towarzyszy im obu amerykanski turysta Marcel, bardzo krytycznie wyrazajacy si¢
0 postepie, technice i ,,the American way of life”, czym bardzo drazni Fabera. Gdy
docieraja w koficu na plantacje tytoniu, okazuje si¢, ze Joachim si¢ powiesit. Herbert
postanawia zosta¢ tu i kontynuowac prace brata. Walter jedzie do Wenezueli, gdzie
dowiaduje sig, ze z powoddw technicznych nie mozna jeszcze rozpoczaé pracy, do
ktorej zostal oddelegowany. Wraca wigc do Nowego Jorku, skad ma si¢ uda¢ na
wazng konferencje do Paryza. Podr6z do Europy postanawia, wbrew swym zasadom,
odby¢ statkiem, bo chce zrobi¢ na zto$¢ Ivy, swej kochance. Od jakiego$ czasu pro-
buje z nig zerwad, gdyz zwiazek z nig go meczy. Morska podroz, ktora jest o wiele
diuzsza od lotu samolotem, pozwala Walterowi uciec przed Ivy.

Na statku bohater poznaje mioda dziewczyne — Sabeth. Zakochuje si¢ w niej,
a nawet ostatniego wieczora prosi ja o reke, co w koficu obydwoje obracaja w zart.
Jednak spotykaja si¢ ponownie w Paryzu. Zresztg Faber, cho¢ nie chce si¢ do
tego przed samym sobg przyzna¢, szukat Sabeth. Dla niej bierze urlop, wynaj-
muje samochod i pod pretekstem, ze nie chee, by jechata autostopem, odwozi ja
do Rzymu, a nastepnie do Grecji, gdzie mieszka matka dziewczyny. W czasie tej
podrdzy przypieczetuja swoje uczucie. Walter dowie si¢ tez, ze matka Sabeth jest
Hanna, jego dawna mifo$¢. To wprowadzi go w zaklopotanie, a nawet kaze snué
przypuszczenia, ze mogiby by¢ ojcem dziewczyny. Jednak szybko dojdzie do wniosku,
ze jest ona corka Joachima, i to go uspokoi. W Grecji na plazy w Akrokoryncie
Sabeth ukgszona przez zmij¢ upada na ziemi¢. Faber za wszelka cen¢ usiluje ja
dowiez¢ do szpitala w Atenach, zmagajac si¢ z czasem i niemozno§cig porozumienia
z miejscowymi ludZzmi. W konicu lekarze podajg dziewczynie surowice i wydaje sie,
ze jest uratowana. Walter opuszcza szpital wraz z Hanna, ktora zostata powiado-
miona o wypadku corki. Przez kilka dni czekajg obydwoje na poprawe zdrowia
Sabeth. W tym czasie Hanna wypytuje Fabera, co tak naprawde si¢ stato i czy
do czego$ doszto migdzy nim a dziewczyng. W koficu moéwi mu to, co od dawna
podejrzewat, ale ukrywal przed samym sobg — ze Sabeth to jego corka. W tej samej
chwili w atefiskim szpitalu Sabeth umiera, a przyczyna jej Smierci okazuje si¢ by¢
nie ukaszenie zmii, ale ztamanie podstawy czaszki. Od tego momentu obydwoje,
Hanna i Walter, nie wiedza, co robi¢. Ona usituje uciec z Aten, ale ostatecznie
wraca, by na zawsze by¢ blisko grobu corki. Faber za$ leci do Ameryki. Potem znow
si¢ wybiera do Wenezueli, a po drodze odwiedza Herberta, ktdry, tak jak jego brat
Joachim, zaczyna dostrzegac brak sensu w zyciu i staje si¢ zgorzknialym pesymista.
Jednak odwiedziny Waltera to zmieniajg. Nie wiadomo tylko, czy na zawsze. Dalej
bohater postanawia lecie¢ do Europy. Zatrzymuje si¢ po drodze w Hawanie. Ta
przerwa w podrozy, tutejszy klimat i ludzie sprzyjaja refleksjom. Walter dopiero
teraz ujrzy, jak niewiele warte byto jego dotychczasowe zycie, jak wielkg pomytka
jest zawierzenie post¢powi, technice i ,,the American way of life”. Postanawia zaczaé
zycie od nowa w Europie i z Hanng. Tu podda si¢ operacji zotadka, ktorego bol
bez przerwy daje o sobie zna¢. Podczas oczekiwania w szpitalu czgsto odwiedza go
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Hanna. To dzigki rozmowom z nig Faber zaczyna rozumieé swoj btedny stosunek
do $wiata i do zycia i si¢ zmienia.

Powies¢ Maksa Frischa to fabuta jednolita. Kazdy jej element dopelnia obraz
bohatera i jego losu. Wazng cechg ksiazki, zaczerpnigta z Sofoklejskiej tragedii,
jest to, ze nie przedstawia ona rozgrywania si¢ zdarzen. W zasadzie nie ma tu
zadnej akcji. Treécig Krdla Edypa jest stopniowe odkrywanie minionych faktow
przez bohatera i jego otoczenie. Faber za$§ w pierwszej czeSci powiesci relacjonuje
z pewnej perspektywy czasu wydarzenia, ktore wplynely na jego zycie. Stad wiele
tu fragmentow wybiegajacych w przysztos¢, gdyz bohater juz wie, do czego dopro-
wadzg omawiane przez niego wypadki. Druga cze$¢ powiesci to pisany w szpitalu
pamig¢tnik. Dzigki przemySleniom w nim zawartym wida¢, jak nast¢puje zmiana
stosunku Waltera do Swiata. W calej powiesci, podobnie jak w tragedii Sofoklesa,
widzimy bohatera nie w akcji, lecz podczas odkrywania prawdy.

TO TYLKO FIKCJA

Losy Edypa i Fabera maja wiele punktow stycznych. Pierwszy to zbtadzenie,
czyli wina tragiczna powodujaca zmian¢ losu bohatera, a wynikajaca z jego nie-
Swiadomoscil4. Walter twierdzi, ze nie wierzy w przeznaczenie. Nie ma pojgcia, ze
wszystko, co za chwile go spotka, juz dawno zostato postanowione.

Nie wierzg w zrzadzenie losu ani w przeznaczenie, jako technik przyzwyczajony jestem do liczenia si¢
z formutami prawdopodobienistwa. Jakie tam zrzadzenie losu! [...] Zeby uzna¢ nieprawdopodobienistwo
za fakt istniejacy, niepotrzebna mi mistyka: matematyka mi wystarczalS.

Pomytkg sg te stowa wypowiedziane nie w pore, ktore w konteksScie pozniejszych
zdarzefi wyrazaja, jak zostanie wykazane, ironi¢ tragiczna.

Przyczyna zbladzenia jest nie§Swiadomo$¢ bohatera, wynikajaca z tego, ze nie wie,
kim jest. W przypadku Fabera to, ze nie wie o istnieniu corki, jest tylko jednym
z elementow, czy moze dowodow, jego nieswiadomosci. NieSwiadomoSci wlasnego
,bycia”. Polega ona na tym, ze Walter nie ma zadnego stosunku do czasu, nie boi
sie §mierci. Zyje jakby poza nimi, tworzac wlasny $wiat bez lekow, gdzie wszystko
jest przewidywalne i obliczalne. Ta nieSwiadomos$¢ doprowadzita obu bohateréw do
popetnienia czynu tragicznego — hamartia. Edyp zabit swojego ojca i poSlubit matke,
a Faber pokochat wtasng corke. Jednak te nieSwiadomie popetnione czyny nie czynig
ich nieszcze¢Sliwymi. Dopiero zmiana kierunku biegu zdarzef — peripeteia — doprowadzi
do katastrofy. Wyjasniona zostaje tozsamo$¢ bohatera — nastepuje anagnorisis.

Peripeteia u Fabera moze by¢ rozpatrywana na dwoch plaszczyznach. Pierwsza
to wydarzenia, ktorych przyczyng jest wypadek Sabeth!6, Kiedy zostaje ukgszona
przez zmije, trafia do szpitala i wtedy Walter spotyka Hanng, jej matke. Wspdlnie
oczekujg na poprawe zdrowia dziewczyny, przy okazji wiele rozmawiajg i bohater

14 Tbid., 1453 a 9-10.
15 M. Frisch, Homo Faber. Relacja, przel. 1. Krzywicka, Czytelnik, Warszawa 1991, s. 29.
16 Ibid., s. 172.
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dowiaduje sig, ze jest ojcem Sabeth!7. A wigc dochodzi do anagnorisis. Rozpozna-
nie takie Arystoteles uznalby za jedno z najciekawszych. Podobnie jak w tragedii
Sofoklesa, ,,wynika ono z samych zdarzen, poniewaz wstrzasajace odkrycie wyrasta
tu z naturalnego rozwoju sytuacji”18. W Krolu Edypie spotykaja si¢ posel koryncki,
ktory znalazt matego Edypa i oddat Polibosowi, oraz stuga $wiadom, ze malec
oddany niegdy$ temu postowi to syn Lajosa. To spotkanie jest konsekwencja rozwoju
zdarzen w dramacie i podstawg rozwigzania. Tak tez jest w powieSci Homo Faber.
Gdyby nie wypadek Sabeth, moze nigdy bohater nie spotkatby si¢ z jej matka, bo
przeciez chcial tego uniknaé. A nawet gdyby do spotkania doszto w innych oko-
liczno$ciach, Hanna nie zdradzitaby Walterowi, ze jest ojcem dziewczyny.

Jest jeszcze druga, o wiele szersza ptaszczyzna zmiany losu doprowadzajacej do
rozpoznania. W jej efekcie Faber zrozumie, co znaczy ,,by¢”, dojdzie do samopo-
znania. W tym kontekscie peripeteia, zmiana biegu zdarzen, nastapi wraz z awariag
samolotu lecacego do Wenezueli. Zburzy ona obraz $wiata, jaki bohater sobie
wytworzyl. Do rozpoznania za$§ doprowadza wszystkie niewyjaS$nione zbiegi oko-
licznoSci, spotkanie Sabeth i jej Smieré. Ta $mier¢ jest dla Waltera prawdziwym
wstrzagsem — jak okreSla to Jaspers, ,,sytuacja graniczng”’, ktora powoduje, ze sta-
jemy sie soba, gdy z otwartymi oczami w nig wkroczymy. Faber ujrzat cate swoje
zycie w innym $wietle — ,,odkryt oblicze katastrofy swojej technicznej Slepoty”?®.
Dopiero teraz dostrzegt jego sztuczno$¢ i bezsensownosc:

wygladam przez okno, nie ptaczg, cheiatbym tylko nie by¢, nie by¢ nigdzie. Po co wygladam przez okno?
Nie ma juz na co patrze¢. [...] Chciatbym, Zeby mnie nigdy nie bylo. Po co jecha¢ do Zurychu? Po co
do Aten? Siedzg¢ w wagonie restauracyjnym i mysle: dlaczego nie miatbym wzig¢ tych dwdch widelcow,
postawié na sztorc i pozwoli¢, Zeby moja twarz na nie opadta i zeby mi wykluly oczy?20

Jak pisze Arystoteles w rozdziale 14 Poetyki, ,,fabula dramatyczna powinna by¢
tak ufozona, aby nawet nie ogladajac sztuki w teatrze stuchacz odczuwal trwoge
ilitos¢ w wyniku samego rozwoju zdarzen. Takich wiasnie uczu¢ doznajemy przy
stuchaniu fabuly dramatycznej Edypa”?l. Uczucia te wywolywane sa przez kilka
waznych elementow zawartych w fabule. Po pierwsze bohaterem jest czlowiek
»podobny do nas”, ktory — dotad szczesliwy — popada w nieszczescie nie przez swoja
nikczemno$¢, ale ze wzgledu na zbtadzenie — hamartia. Bolesne zdarzenia doko-
nujg sie miedzy osobami sobie bliskimi. Na dodatek bohaterowie nie sg Swiadomi
taczacych ich wiezow pokrewienistwa, ktorych odkrycie jest dla nich wstrzasem. Tak
przedstawiona sytuacja rodzi u odbiorcy litos¢ i lek — eleos i phobos. A dzigki temu,
ze jest fikcjq literacka, powstale uczucia ulegaja oczyszczeniu — katharsis — i staja
sie przezyciem pozytywnym?2. Réwniez fabuta powiesci Homo Faber uwzglednia te

17 Tbid., s. 212.

18" Aristot. Poet. 1455 a 16-18.

19 Frisch w wywiadzie radiowym, cyt. za: Leber, op. cit., s. 1.

20 Homo Faber, s. 259.

21 Aristot. Poet. 1453 b 3-7.

22 Zob. H. Podbielski, O Poetyce Arystotelesa, [w:] O dramacie. Wybor Zrédet do dziejow teorii
dramatycznych, t. I: Od Arystotelesa do Goethego: poetyki, manifesty, komentarze, opr. E. Udalska,
Slask, Katowice 2001, s. 21.
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elementy. Jej bohater jest cztowiekiem, jakich wielu, cieszy si¢ szacunkiem innych.
Takze jego spotyka wielkie nieszczegScie w zwiagzku z utratg dopiero co rozpoznanej
corki. Wydaje sie, ze zamystem artystycznym Maksa Frischa byto odtworzenie mitu
Edypa w losach Waltera, by nie tylko doprowadzi¢ czytelnika do katharsis, ale tez
zeby ukaza¢ kondycje wspotczesnego cztowieka.

Jednak akcja powieSci na tym si¢ nie koficzy. Nastepuje ,,Drugi etap”, ktory
mozna poréwnac do Edypa w Kolonos. Teraz obaj bohaterowie po tragedii, jakiej
doswiadczyli, probujq znalez¢ swoje miejsce. Edypowi w jego tutaczce towarzyszy
corka Antygona, a Faber pozostaje sam, cho¢ mozna by si¢ pokusi¢ o stwierdzenie,
ze jego przewodnikiem w duchowej tutaczce do oazy spokoju jest Hanna. Tebanski
krdl dociera w koficu do podatefiskiej gminy Kolonos, do gaju Eumenid. Tutaj,
jak wywrozyl mu Apollo, ma dobiec konca zycie Edypa?3.

Ujawnia si¢ stopniowo sita Edypa, ktora wynika nie tylko z jego osobowosci, ale
tez zostaje mu dana przez bogow. Cala tragedia i heroizacja sa rekompensatg dla
bohatera za jego niezawinione cierpienia. Widoczna tu boska sprawiedliwo$¢ rodzi
przekonanie o porzadku Swiata. Te wnioski, do ktérych dochodzi widz, wprowadzaja,
u niego spokoj i harmonig, bedace oczyszczeniem jego uczué — katharsis.

Znamienne, ze réwniez Faber znajduje swa przystah w Atenach, a wigc blisko
Kolonos. Ale chyba tylko tu, na Starym Kontynencie, w kolebce dawnych bogow,
moze znalez¢ schronienie. Jego cierpienie tylko w tym miejscu zostanie zrozumiane,
a on sam wyzwolony.

Rzeczywiscie, tutaj, w atefiskim szpitalu, oczekujac na operacje zoladka Faber
dozna jakby oSwiecenia. Zrozumie, ze trzeba zy¢ calg petnia, kochaé, Smiac sie,
$piewac. Sam do tej pory stal na uboczu i nie dotrzymywat kroku czasowi. Nie bat
sie Smierci, ale tez nie zyl prawdziwie?4. Teraz, kiedy stracit corke i stoi w obliczu
wlasnej §mierci, rozumie, ile stracil.

Kolonos dla Edypa bedzie nie tylko miejscem $mierci, ale tez heroizacji, ktéra
wynagradza przekraczajace ludzka miarg cierpienia tebanskiego krdla i jest uzasad-
niona jego szlachetnos$cig. Sofokles pokazat w Edypie z Kolonos, jak jego bohater
przechodzi przemiang¢ ze stanu ludzkiego do stanu heroicznego. Z kolei Maks
Frisch w ,,Drugim etapie” pokazal przemian¢ Waltera z cynicznego ,technika”
w czlowieka, ktory chce ,by¢”. Jego przejScie z wegetacji czy moze letargu w ist-
nienie daje odbiorcy nadzieje, ze w kazdej chwili mozna prébowaé zy¢ od nowa.
Z kazdego cierpienia plynie nauka, ktérag mozna wykorzysta¢ — pathei mathos?>.
To, czym los cztowieka do§wiadcza, nie idzie na marne. Pozwala mu si¢ otrzasnag,
obudzi¢ i daje drugg szanse. MySl ta rodzi w czytelniku poczucie ulgi. A wigc

23 Soph. Oed. Col. 84-91.

24 Potwierdza to sam sfowami (s. 268): ,,Rozporzadzenie na wypadek $mierci: wszystkie papiery
maja by¢ spalone [...] — wszystko to nieprawda. By¢ na $wiecie: to znaczy by¢ w Swietle. Gdzie-
kolwiek poganiaé osta, nasz zawod! — ale przede wszystkim dotrzymac kroku $wiattu, radosci (jak
nasza corka, kiedy Spiewala), wiedzac, ze zgasne w $wietle ponad janowcami, asfaltem i morzem,
dotrzymac¢ kroku czasowi albo wiecznoSci w tym momencie. By¢ wiecznym: to znaczy kiedy$
istnie¢”.

25 Aesch. Ag. 177. Por. M. Mas$lanka-Soro, Nauka przez cierpienie (pathei mathos) u Ajschylosa
i Sofoklesa, Universitas, Krakow 1991.



Elementy tragedii antycznej w powieSci Homo Faber 475

przynosi kolejng katharsis, ktora juz nie polega na tym, ze mamy do czynienia
z fikcjg literacka. Teraz oczyszczenie, podobnie jak w Edypie z Kolonos, opiera si¢
na wierze w boska sprawiedliwos¢. To daje nadzieje, ze cierpienia, jakich doznaja
bohaterowie, moga by¢ nauka. Dzigki temu, ze obaj z niej skorzystali, przywrocili
pewien stan rOwnowagi — dike.

Powies¢ Frischa skomponowana jest wedtug regul fabuly tragicznej. Zawiera
wszystkie jej elementy, ktore wyodrebnit Arystoteles w Poetyce. Twierdzil on, ze
»idealnie skonstruowana fabuta tragiczna [...] rozpoczyna si¢ od zbladzenia bedacego
wynikiem nieSwiadomosci bohatera, nieSwiadomosci prowadzacej do popetnienia
(lub zamiaru popetnienia) czynu tragicznego. Jego konsekwencja jest zmiana kie-
runku biegu zdarzen, prowadzaca do wyjaS$nienia tozsamosci bohatera lub jego
ofiary i do potwierdzenia w ten sposob jego winy. W tym momencie biad staje si¢
wing tragiczng, ktéra wzbudza uczucia litoSci i trwogi”26. Celowo Frisch postuzyt
si¢ konstrukcjg tragiczng, by wywota¢ w czytelniku te same uczucia, a dalej dopro-
wadzi¢ do ich oczyszczenia.

ETHOS

Wiasciwosci charakteru sg drugim waznym elementem tragedii. Wraz z wtas-
ciwoSciami mysSlenia stanowig naturalne zrédio dziatania postaci. Dziatania, od
ktorego zalezy ich powodzenie lub nieszczgscie?’. Charakter bohatera uzasadnia
dokonywane przez niego wybory. Inaczej mdéwiac, w tragedii bohateréw poznajemy
po tym, jak dziafaja.

Wedtug Arystotelesa autor tragedii tworzac posta¢ musi zwrdci€ uwage na cztery
elementy, z ktorych utworzy jej charakter: szlachetnos¢, stosownosé, prawdopodo-
biefstwo i konsekwencje. Dzigki nim bowiem bohater staje si¢ bardziej rzeczywisty
i widz potrafi si¢ z nim utozsami€. Jednocze$nie jego los bedzie wzbudzat lito$¢
i trwoge?8.

SZLACHETNOSC NA MIARE SWOICH CZASOW

Pierwsza z zasad tworzenia charakteru, o ktorych mowi Arystoteles w rozdziale
15 Poetyki, to szlachetnos$¢. Bohater musi by¢ nieposzlakowany, aby w sytuacji, gdy
popada ze szczeScia w nieszczeScie, nie mozna bylo powiedzieé, ze zastuzyt sobie na
to. Jego los ma wstrzasna¢ widzem tak, by poczut lito$¢ (eleos). A ,litos$¢ wzbudza
w nas nieszczescie czlowieka niewinnego”?9.

Bohater powieSci Maksa Frischa, szwajcarski inzynier mieszkajacy w Stanach
Zjednoczonych, zyje w Swiecie egocentrycznym. Tutaj kazdy skupia si¢ na sobie.
Wszelkie przejawy pomocy, czy w ogble zwrdcenie si¢ ku drugiej osobie, bardzo
czesto sg albo sztuczne i wymuszone jakimi§ konwenansami, albo plyna z egoi-

26 Podbielski, op. cit., s. 22.

27 Aristot. Poet. 1449 b 36 — 1450 a 3.
28 Ibid., 1454 a 16-36.

29 Ibid., 1453 a 5.



476 Grazyna Rompel-Kwiatkowska

stycznych pobudek. W takich warunkach kazde bezinteresowne dzialanie moze
by¢ godnym podziwu przejawem szlachetnosci. Tak jest, gdy Faber postanawia
wyruszy¢ wraz z Herbertem Hencke do dzungli w poszukiwaniu Joachima. Chce
po prostu zobaczy€ si¢ ze swoim dawnym przyjacielem. Zreszta pdzniej odbedzie
takg podr6z ponownie, tym razem by odwiedzi¢ wiasnie Herberta. I znowu zrobi
to w imi¢ przyjazni, bo, jak powie: ,,przyjechatem tylko po to, zeby go znowu
zobaczy¢, [...] nie ma si¢ zbyt wielu przyjaciot”0. Wezedniej, jeszcze przed wojna,
Walter chciat poméc Hannie. Kiedy Zydom uniewazniono paszporty i grozita jej
deportacja, Faber w trosce o jej bezpieczefistwo zaproponowal §lub, by mogta
otrzymac obywatelstwo szwajcarskie: ,,Nawet w wypadku rozwodu, méwitem sobie,
Hanna pozostanie jednak Szwajcarka i bedzie miata paszport™3l. Do §lubu jednak
nie doszlo, bo kilka minut przed ceremonia Hanna zrezygnowala. Twierdzita, ze
Walter nie zeni si¢ z nig dla niej, ale by dowiesc, ze nie jest antysemita. I niestety
miata w pewnym sensie racj¢. Innym razem bohater stara si¢ by¢ pomocny, gdy
proponuje Sabeth, ze ja zawiezie z Paryza do Rzymu32. Nie chce, by dziewczyna
przemierzata Europg¢ autostopem. Uwaza to za niebezpieczne.

Szlachetno$¢ Fabera moze wydawac sie do$¢ watpliwa w poréwnaniu z godnym
podziwu charakterem krdla Edypa. Ale trzeba tu mie¢ na uwadze mentalno$¢
spoteczenistwa, w jakim funkcjonuja. Po prostu kazdy z nich jest szlachetny na
miar¢ swoich czasow. Gdyby Faber byt tak sprawiedliwy, troskliwy i wierny posta-
nowieniom, jak Edyp, wspoOtczesny czytelnik nie potrafilby si¢ z nim identyfikowac.
A tak jego egoizm i cynizm jest, niestety, mu bliski. Uprawdopodabnia bohatera,
pozwala poczué¢ odbiorcy, ze ma do czynienia z prawdziwym czlowiekiem.

Walter w okropny sposob traktuje swoja kochanke Ivy. Weale nie obchodza go
jej uczucia, pragnienia. Nawet niewiele wie o niej samej. I cho¢ ma jej dosy¢, to
nawet nie potrafi zdoby¢ si¢ na to, by szczerze z nig porozmawiaé. Ich wzajemne
relacje sg tylko gra:

Nienawidzitem samego siebie — [...] mialem wstret do jej czuloSci, do jej r¢ki na moim kolanie,
[...] do jej pocatunku, to bylo nie do wytrzymania, powiedzialem wprost, ze jej nienawidzg. Ivy nie
uwierzyla. [...] Mysle, ze Ivy chciala, abym sam siebie znienawidzil i uwodzita mnie tylko po to, abym
poczut nienawis¢ do siebie, i to byla jedyna jej przyjemnosé33.

Nie tylko bohater jest bezwzgledny. Ludzie, wsrdd ktorych zyje, tez nie maja
skrupuléw, wiec trudno sie¢ dziwi¢ Faberowi, ze przyjmuje ich postawe.

Roéwnie cyniczny byt wowcezas, gdy dowiedzial si¢, ze Hanna jest w cigzy34. Nie
chciat, by ich dziecko si¢ narodzito, bo nie chcial bra¢ za nie odpowiedzialnoSci.
Szczegolnie, ze, jak twierdzil, sytuacja polityczna byla zbyt powazna. Poza tym,
czekal go wtasnie bardzo atrakcyjny kontrakt w Bagdadzie, ktory byt prawdziwag

30 Homo Faber; s. 226.
31 Ibid., s. 76.

32 Ibid., s. 143.

33 Ibid., s. 83-84.

34 Ibid., s. 64.
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okazja dla mtodego inzyniera. Ta postawa $wiadczy tez o egoizmie Waltera. Ale
wtadnie wady bohateréw czynig z nich ludzi z krwi i kosci.

Kolejnym waznym elementem charakteru jest stosowno$¢. Oznacza ona, ze cechy
bohatera powinny by¢ dostosowane do jego pozycji spotecznej, stanu, a nawet pici.
Jak zaznacza Arystoteles w Poetyce: ,przeciez nie jest stosowne dla kobiety byc
mezng lub budzi¢ strach”3.

Charakter Waltera Fabera roéwniez jest dostosowany do postaci inzyniera. Faber
jest rzeczowy, oschty, racjonalny. Wedlug niego wszystko musi dac¢ si¢ wyttumaczy¢
lub obliczyé, w przeciwnym razie nie ma prawa bytu. A Ze uczucia i przezycia nie
chcg tym prawom podlegaé, nalezy od nich stroni€ i stara¢ si¢ zachowac zimna
krew. Trafnie ten charakter opisze Hanna:

Mania technika, zeby uczyni¢ wszech§wiat uzytkowym, poniewaz nie wie, co ma z nim poczaé jako
uczestnik gry. Technika jako podstep, aby wyeliminowac $wiat, jako akt buntu przeciwko §wiatu — na
przyktad, aby go rozcienczy¢ przy pomocy tempa, tak, zebySmy go nie musieli przezy¢3o.

To ona tez zauwaza, ze najwickszym btedem technikdw jest to, ze usiltujg zy¢
bez $mierci. Nie maja zadnego stosunku do niej i do czasu. Taki wtasnie jest
Faber. Pozbyt si¢ egzystencjalnych lgkéw, bo stworzyt sobie wtasny obraz $wiata,
w ktorym wszystko jest przewidywalne, obliczalne, a co najwazniejsze — czemus$
stuzy. Walter do kazdej sprawy podchodzi praktycznie, czy to by byta propozycja
Slubu z Hanna, czy tlumaczenie wypadku Sabeth. Ale taki pragmatyzm jest wtaSnie
charakterystyczny dla technika.

Charaktery postaci powinny by¢ stworzone konsekwentnie. Co znaczy, ze dany
bohater powinien si¢ odznacza¢ pewnymi cechami od poczatku do konica. Edyp
jest sprawiedliwy, nieugiety w dazeniu do celu i jak prawdziwy wtadca potrafi
ponosi¢ odpowiedzialno$¢. Faber za$ nosi w sobie obraz $wiata, w ktorym ideatem
sg technika i postep. OczywiScie tragedia, ktora ich spotka, na zawsze ich odmieni.
Ale Edyp do kofica bedzie konsekwentny w swym dziataniu. Honor kaze mu wypet-
ni¢ stowa klagtwy, ktorg sam rzucil. A jako ze jest czlowiekiem odpowiedzialnym,
najwicksza troska przejmie go los wlasnych dzieci. Walter natomiast przekresli
wszystko, w co dotychczas wierzyt. Wyzwoli si¢ ze sztucznego Swiata, cho¢ jesz-
cze do konfica nie rozumie zachodzacych w nim samym zmian. Jego podréz do
Hawany, w ktorej podziwia dostownie wszystko od zachodu stofica po uSmiechy
przechadzajacych si¢ mtodych ludzi, Swiadczy o catkowitej przemianie. Rowniez
chel poSlubienia Hanny, odwiedziny Herberta i krytyka ,.the American way of life”
sa tego niezbitym dowodem.

Jestem zly na Ameryke! [...]

THE AMERICAN WAY OF LIFE!

Postanawiam zy¢ inaczej —

[...] ten coca-colowaty nardd, ktdrego nie znoszg |...].

35 Aristot. Poet. 1454 a 23-24 (odstgpilam tu od przektadu Podbielskiego).
36 Homo Faber, s. 230-231.
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Jak chocby ich brzydota w poréwnaniu z tutejszymi ludzmi: [...] ohydni, zyja dlatego, ze istnieje
penicylina, to wszystko, a zachowuja si¢, jak gdyby byli szczeSliwi, bo s3 Amerykanami, bo nie maja
opordw, |[...] niewymuszeni obroncy ludzkosci [...].

Jestem zly na siebie samego!

(Gdybyz to mozna bylo zy¢ po raz drugi!)

Nie wiedziatem, co poczaé ze sobg tego dnia, zabawny dziefi, nie znatem samego siebie [...]J37.

Taka catkowita zmiana nie jest brakiem konsekwencji w budowaniu charakteru
postaci. Wrecz przeciwnie. Ma ona §wiadczy¢ o kondycji bohatera. Faber wytwo-
rzyl sobie pewien ideal §wiata, ktoremu bliska jest Ameryka. To kraj otwarty,
pragmatyczny i postepowy. Ale tez cyniczny, sztuczny i banalny, o czym przekona
si¢ Walter. Zycie, jakie prowadzil zgodnie z narzuconym przez siebie ideatem,
okazuje si¢ wielkag pomytka. Tragedia, ktora stanie si¢ udzialem bohatera, zane-
guje ostatecznie racjonalizm i logiczny porzadek Swiata. Faber bedzie zupetnie
zagubiony i na nic nie przyda mu si¢ dotychczasowy pragmatyzm i wiara w to, ze
jest panem swego losu.

KONFRONTACJE

Jak juz wspomniatam, Homo Faber nie jest powieScig akcji. Podobnie jak
Krol Edyp Sofoklesa, jest procesem dochodzenia do prawdy gidwnego bohatera.
W zwigzku z tym nie ma mozliwosci podpatrzenia bohatera w dziataniu. Stad pewne
cechy charakteru bohater6w ujawniajg si¢ w kontaktach z innymi postaciami. Badz
tez zostaja podkreslone czy uwypuklone przez skontrastowanie z cechami innych
0sob.

Stosunek Edypa do wrdzb i wrdzbiarzy poznajemy w jego rozmowie z Tejrezja-
szem. Edyp lekcewazy wrézby. Nie dlatego, ze nie wierzy w boskie wyroki. Przeciez
gdy ustyszal w Delfach, ze ,matke w tozu skala i wlasnego rodzica zabije”, nie
powrdcit do Koryntu, by unikna¢ przeznaczenia. Edyp, cho¢ w nie wierzy, jest pewny,
ze wlasny los mozna zmieni¢. Tym za$, ktOrzy wieszcza, po prostu nie ufa, bo to
tylko stabi i omylni ludzie. Wiadomo§¢ o $mierci Polibosa zdaje si¢ potwierdzaé
to przekonanie. Zgadza si¢ z nim takze Jokasta, ktoéra nawet stara si¢ rozwiaé
resztke watpliwosci Edypa:

Mnie raczej stuchaj i wiedz, iz Smiertelnych
Sztuka wrdzenia nie ima si¢ wcale.
Zlozg ci na to stanowcze dowody3S.

Ale jest duza rdéznica miedzy Edypem i jego matka-zZong. Ona jest bogobojna.
Zwraca sie czesto do Apollina. Uwaza, ze dzigki niemu Lajos nie zginal z reki
wlasnego syna. Wierzy, ze bogowie sa wszechmocni, dlatego przed losem, o ktorym
oni decyduja, nie mozna umkna¢. Lepiej wigc mu si¢ poddac:

37 Ibid., s. 237-240.
38 Soph. Oed. rex 707-709, tu i dalej przet. Kazimierz Morawski.
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Czemuz by troskat si¢ czlowiek, co w reku
Losu, przysziosci przewidzie¢ niezdolny?
Jeszcze najlepiej zy¢ tak — od dnia do dnia¥®.

Sofokles przedstawiajac cechy Jokasty podkresla réwniez szlachetnos$¢ i dume
Edypa. Gdy oboje poznaja, w jak tragicznej putapce losu si¢ znalezli, krolowa
odbierze sobie zycie. Postapi jak staba kobieta. On za$§ postanowi zy¢ dalej i dzwi-
gaé swoje brzemie.

Rowniez posta¢ Kreona pozwala ujawni€ pewne cechy Edypa. W trakcie rozmowy
z Tejrezjaszem krolowi przychodzi na mysl, ze brat Jokasty chee go pozbawi¢ wtadzy,
bo pragnie jej dla siebie. W gniewie nie stara si¢ tej mysli zweryfikowac, trzezwo si¢
nad nig zastanowi¢. Zada $mierci Kreona, choé¢ nie ma zadnego dowodu winy.

Czcza mnie tu wszyscy, wszystko mi si¢ ktania®0.

Ale Kreon woli sta¢ w cieniu, bo tym samym nie musi dZwiga¢ odpowiedzialnoSci,
jaka spada na Edypa. Ten z kolei rzadzac musi podejmowac szybkie decyzje i ponosi¢
ich konsekwencje. A Kreon jest zbyt ostrozny. Tacy ludzie nigdy nie dochodzg do
wladzy wtasnymi sifami, bo brak im zdecydowania. Nawet gdy zostanie krdlem,
nie podejmie zadnego dziafania, poki nie spyta wyroczni, poki si¢ nie upewni. On
nie umie ryzykowaé jak Edyp. Ale tez nigdy nie wpadiby w takg putapke losu. Bo
on nie dziata pochopnie, nie ma tez wygérowanych ambicji, woli zy¢ spokojnie.
Zauwazmy tu przy okazji, ze zupelnie innym charakterem jest obdarzona ta sama
posta¢ w Antygonie. Edyp za$ mierzy wysoko i tym wiekszy bedzie jego upadek.
Zapowiedz tego mozna znalez¢ w zwroconych do Edypa stowach Kreona:

Ci, co do ciebie daza, mi schlebiaja,

Bo od mej faski tak wiele zalezy.

Wigce czemuz bym ja to wszystko porzucit?
Nie wykolei si¢ czlowiek rozwazny4!.

Posta¢ Waltera Fabera rowniez skontrastowana zostala z kilkoma innymi postacia-
mi. Przede wszystkim jego pragmatyzm i racjonalizm podkreS§la Hanna. Studiowata
ona niegdys histori¢ sztuki i filologi¢. On sam nazywal ja wtedy marzycielka i kaptanka
sztuki*2. Uwazal, ze ma ona sklonnosci do mistyki, podczas gdy on stoi obydwiema
nogami na ziemi®3. Tych postaw czas nie zmienil. Po dwudziestu latach, gdy spot-
kaja si¢ ponownie, Walter zauwazy, ze Hanna jest przesadna. W jego mniemaniu
to dziwne, by osoba tak wysoce wyksztatcona ,,mOwita o mitach, jak my o zasadach
termodynamiki, [...] bez zdziwienia. Edyp i Sfinks na rozbitej wazie ukazani w dzie-
cinny sposob, Atena czy tez Erynie lub Eumenidy — i jak tam si¢ to wszystko nazywa
— to sg dla niej fakty; jej nic nie przeszkadza wyjezdza¢ z nimi w samym Srodku

39 Ibid., 977-979.

40 Thid., 596.

41 Tbid., 597-600.

42 Homo Faber, s. 63.
43 Ibid.
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powaznej rozmowy”44. Faber jest wolny od przesadow i nie wierzy w przeznaczenie.
Twierdzi, ze u Hanny wiara w nie jest ,,deformacja zawodows”, jako ze pracuje ona
w instytucie archeologicznym i ,,bogowie naleza do jej fachu”. A Hanna zawsze kieruje
si¢ w zyciu raczej intuicja niz rozumem i dostrzega, czy moze przeczuwa, wi¢cej niz
Walter. Dlatego obwinia si¢ o tragedi¢, do ktorej doszto. O to, ze Sabeth i jej ojciec
zakochali si¢ w sobie nie wiedzac, kim naprawde dla siebie s3. Hanna chciata mie¢
dziecko tylko dla siebie, ,,poSwiecita cale zycie dziecku. Pracuje w Paryzu, potem
w Londynie, we Wschodnim Berlinie, w Atenach. Ucieka z dzieckiem. Uczy dziecko
sama w krajach, gdzie nie ma szkot niemieckich, i uczy si¢ jeszcze w wieku lat
czterdziestu gry na skrzypcach, aby mdc akompaniowaé corce. Nic nie jest dla niej
trudne, kiedy chodzi o dziecko. Pielegnuje je w piwnicy, kiedy Wehrmacht wkracza
do Paryza, i odwaza si¢ wyjS¢ na ulicg, aby przynies¢ lekarstwa”#. Byla zaborcza
wobec Sabeth. Jak niektoérzy mowili, ,,zachowywata si¢ jak kwoka”. To ja zgubito,
bylo jej wing tragiczna, za ktérag musi ponies¢ kare. Straci swe dziecko. Odbierze je
jego wilasny ojciec. I to odbierze w sposob, jakiego nikt nie mogt sie spodziewac.
Nawet on sam. Ale Hanna nie robi mu z tego powodu wyrzutéw. Nie uwaza tez
za niepojete zachowania Fabera wobec Sabeth, bo w jego przypadku ,,kazirodztwo jest
wyrazem stosunku do wszech§wiata”#. ,,Zdaniem Hanny — méwi Faber — przezylem
taki rodzaj stosunku, jakiego dotad nie znatem, i okreSlalem go falszywie, wmawiajac
sobie, ze jestem zakochany”#’. Dla niej §wiat, zycie to rzeczy nieprzewidywalne, tu
moze si¢ zdarzy¢ wszystko. Dlatego, podobnie chyba jak Jokasta, uwaza, ze nalezy
poddac si¢ losowi. Wierzy w przeznaczenie, stad potrafita si¢ pogodzi¢ ze Smiercia
swojej cOorki. A przynajmniej zrozumie€ to, co si¢ stato.

Inng postacia, na tle ktorej zarysowany jest charakter Fabera, jest Ivy. Jest to
mloda, cyniczna Amerykanka, kochanka Waltera, o ktérej on sam niewiele wie.
Jedynie, ze jest katoliczkg, modelkg i ma meza, ktérego oszukuje. Wmawia mu, ze
musi spotkac¢ si¢ z psychoanalitykiem w innym miescie, podczas gdy spedza cale
tygodnie z Faberem w ich wsp6lnym mieszkaniu. Bardzo chce, zeby Walter si¢ z nig
ozenil, cho¢ nie wida¢, by cokolwiek do siebie czuli procz niecheci. Obtuda Ivy i jej
cynizm usprawiedliwiaja postgpowanie bohatera. Pozwalaja zrozumie¢, dlaczego
Faber stroni od wszelkiego towarzystwa. W §wiecie, gdzie wszyscy sa podobnymi do
Ivy egoistami, najlepiej by¢ zamknietym w sobie. Samotno$¢ jest wowczas najlepsza
ochrong przed bolesnymi kontaktami z takimi ludZmi.

Zaroéwno w Krolu Edypie, jak i w powieSci Frischa wazng role odgrywaja postacie
Slepcow. Cho¢ pozbawieni wzroku, widza i przeczuwaja wigcej niz gléwni bohate-
rowie racjonalnie spogladajacy na S§wiat. W powiedci Frischa §lepcem jest starzec
Armin*, jedyny mezczyzna, do ktérego Hanna miata kiedykolwiek zaufanie i ktory
odegral wazng role w jej dziewczecych latach. Gdy byla jeszcze uczennica, spoty-
kata si¢ z nim w parku i oprowadzata go po Monachium. Pokazywala mu wystawy,

44 Ibid., s. 191.

4 Ibid., s. 272.

46 Frisch w wywiadzie radiowym, cyt. za: Leber, op. cit., s. 1.
47 Homo Faber, s. 230.

48 Ibid., s. 248.
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a on, cho¢ catkiem §lepy, mogt sobie wszystko wyobrazi¢. To on zaszczepit w Han-
nie zamitowanie do starozytnych Grekéw*. Ujmujac rzecz paradoksalnie, mozna
stwierdzi¢, ze uksztattowat jej sposob widzenia Swiata. Wtasnie dzigki niemu Hanna
wierzy w przeznaczenie, nieuchronno$¢ losu i kieruje si¢ zawsze intuicja.

Armin znal grecki i dziewczynka musiata mu czyta¢ glo$no z podrgcznikow, zeby mogt si¢ nauczyé
na pamigC. [...] Nikt na $wiecie nie wiedzial o ich umowie, ze pojada razem do Grecji, Armin i ona,
jak tylko Hanna doro$nie i bgdzie wolna, i ze Hanna pokaze mu greckie Swiatynie”0.

Z perspektywy Hanny postac §lepca Armina kontrastuje z postacig Fabera. Ten
pierwszy — jak Tejrezjasz z Krola Edypa — choc jest niewidomy, wszystko dostrzega;
ten drugi, choC patrzy, niczego nie widzi, podobnie jak Edyp.

Kiedys, pamigtam, siadywat w Café Odéon, w Zurychu, pewien starszy pan, po ktérego Hanna musiata
zawsze przychodzi¢, aby go odprowadzi¢ do tramwaju. [...] Czekalem na matym skwerku (schowany) przy
Gloriastrasse, az Hanna odprowadzi starego wuja. Wigc to byl Armin! Nie zauwazylem go wlasciwie; ale on
ciebie zauwazyt, méwi Hanna. Hanna jeszcze dzi§ méwi o Arminie, jakby zyl, jakby wszystko widzial>1.

Tejrezjasz byt uwazany za postaé wyjatkowa. Zyl na ziemi przez dziewieé lub
siedem pokolen. Zawsze utozsamiano go z niezwykta madroscia. Istnieje kilka wersji
przyczyn jego oflepnigcia, ale zwykle powodem byla jego nadzwyczajna wiedza“2.
Wedlug zaginionego poematu Melampodeia Tejrezjasz na jaki$§ czas zostal przemie-
niony w kobiet¢, a poznawanie §wiata z punktu widzenia obu plci bylo Zroédiem
jego madrosci, ale tez kalectwaS3. Aby pewne rzeczy dostrzec, trzeba zwrocic si¢ do
swego wnetrza. Czasem potrafig tego dokonac ludzie, ktdrzy niejako z przymusu
zostali odcigci od ,,zewnetrznoSci”, a wigc ludzie pozbawieni wzroku. Stad tez Edyp
dofaczy do ich grona, kiedy si¢ oSlepi, i dopiero wtedy bedzie wszystko rozumiat.

Istnieje tez oczywiScie drugie oblicze madroSci Tejrezjasza. Jest on wrozbitg
ijego wiedza plynie wprost od bogow, dlatego potrafi przepowiadac przyszie losy.
Z jego to ust dowiemy si¢, ze Edyp odkryje prawde o swym pochodzeniu.

...nie ucieszy
Tym si¢ odkryciem; z widzacego ciemny,
Z bogacza zebrak — na obczyzne pojdzied*.

I cho¢ wieszczek powtdrzy te stowa kilka razy, Edyp nie da im wiary. Bedzie
obstawal przy swoich racjach i bronil przekonania o swej niewinnosci.

49 Tbid., s. 249.

50 Ibid.

51 Ibid., s. 250.

52 Moéwiono niekiedy, ze bogowie go ukarali za oznajmianie ludziom takze tego, czego ludzie
wiedzie¢ nie powinni”. — Z. Kubiak, Mitologia Grekow i Rzymian, Swiat Ksigzki, PIW, Warszawa
1999, s. 378.

53 Por. R. Graves, Mity greckie, s. 345, PIW, Warszawa 1974, i Ov. Met. TII 322-338. ,, Znajomos¢
obu pici, ktdra tez sprawila, ze nawet Zeus i Hera [...] pytali go, komu milo$¢ daje wigcej przyjemnosci
(odpowiedzial, ze dziesigciokrotnie wigcej kobiecie niz mezczyznie, za co Hera go oflepita, a Zeus
obdarzyt moca prorocza), byta jednym ze Zrédel Tejrezjaszowej madrosci” — pisze Kubiak, loc. cit.

54 Soph. Oed. rex 453-455.
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Podobnie Walter Faber ma wiasny poglad na zycie i $wiat. Dla niego liczy si¢
postep i technika — ,jako pan natury, ktéry w naturze nie widzi symbolu, tylko
material przeznaczony do uzytku. Drzewa jako material budowlany, wodospad
jako zrodio elektrycznosci — stowem jest to technik”5. Jest pewny, ze nic jego
przekonan nie zmieni. Denerwuje go wiec mtody turysta Marcel, ktory krytykuje
Hthe American way of life” i postgpowa Ameryke. Mowi o katastrofalnym a pozor-
nym zwyci¢stwie zachodnich technikdéw, o nieuchronnym powrocie starych bogow,
o zagubieniu duszy na terenach cywilizowanych. Na przyktadach z historii pokazuje,
do czego moze doprowadzi¢ postep. Jego rozwazania podkreSlaja powtarzalnos¢
btedow, ktore cztowiek popetnia. Sg tez przepowiednia tragedii, jaka spotka Fabera,
bo oceniaja kondycj¢ wspodiczesnego cziowieka, takiego wiasnie jak Walter. Ale on
tej wizji nie rozumie i jak Edyp wybucha gniewem:

Wybuchatem tylko, kiedy Marcel wypowiadal si¢ na temat mojej dziatalnosci lub na temat UNESCO:
technicy jako ostatnie wydanie bialych misjonarzy, industrializacja jako ostatnia ewangelia ginacej rasy,
standard zyciowy jako namiastka sensu zycia“®.

Faber nie potrafi tych proroczych stow pojaé, a przeciez niedlugo po tej rozmowie
bedzie miat ich namacalny dowdd. Joachim, ktdrego jechali odwiedzi¢ na plantacji
tytoniu, powiesit si¢. Ten, ktory w samo serce dzungli wnidst odrobing cywilizacji, a wiec
glosiciel dobrej nowiny postepu, po kilku miesigcach w gtuszy pozbawit si¢ zycia. Moze
dzieki odizolowaniu zwrocil si¢ do wnetrza siebie i zrozumiat blad wspdtczesnych, ze od
$mierci uciec nie mozna, ze technika nie jest substytutem zycia. Popetnit samobojstwo,
bo pojal bezsens swego zycia, ale Walter jak Slepiec nie widzi jego tragedii.

Marcel, podobnie jak Tejrezjasz w Krélu Edypie, juz na samym poczatku powie-
Sci wyglasza prawdy, ktorych Faber zupetnie nie akceptuje, ale po tragedii, ktora
zburzy jego zycie, catkowicie si¢ z nim zgodzi.

Edyp i Faber sg do siebie podobni. Obaj sa racjonalni i nie tak tatwo rezygnuja
z raz obranej drogi. A jeSli kto§ krytycznie ocenia ich sposdb myslenia, naraza si¢
na gniew. Sofokles, a za nim Maks Frisch ukazali charaktery bohater6w w relacjach
z innymi postaciami. To pozwolito pewne cechy zaakcentowac. Na tle 0sob, z ktdrymi
si¢ stykaja, ich postepowanie jest lepiej zrozumiate. Taka konfrontacja podkreSla tez
prawdopodobienstwo, szlachetnos¢, stosownos¢ i konsekwencje ich charakterow.

Arystoteles w rozdziale 6 Poetyki mowi, ze tragedia moze istnie¢ bez charakterow>7.
Jednak w wypadku omawianych utworéw bytoby to niemozliwe. Autorzy starannie
przedstawili éthé swych bohaterow. Bo to wilasnie charakter doprowadzi zaréwno
Edypa, jak i Fabera do tragedii. Jak méwi postaniec domowy, hafba Edypa

To dzielo woli. A najgorsza meka
Ta, ktora cztowiek wiasng Sciagnie rekaSs.

55 Frisch w wywiadzie radiowym, cyt. za: Leber, op. cit., s. 1.
56 Homo Faber, s. 68.

57 Aristot. Poet. 1450 a 24-25.

58 Soph. Oed. rex 1230-1231.
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DiaNoIA

Trzecim elementem tragedii wedlug Arystotelesa jest zawarta w niej mysl, pozwa-
lajaca bohaterom wyraza¢ w mowie to, co w danej sytuacji jest istotne i w petni
z nig zharmonizowane. Przejawia si¢ ona w wypowiedziach, ktére przedstawiaja
jaka$ sprawe lub wyrazaja ogblne prawdy>®. Zaréwno w tragedii Sofoklesa, jak
i w powiesci Maksa Frischa sposdb myslenia bohaterow jest szczeg6lnie istotny. Krol
Edyp nie jest dramatem akcji, lecz dochodzenia cztowieka do prawdy, to tragedia
poznania. A co moze popchnaé bohatera ku temu, by odkry¢, co zakryte? Chyba
tylko jego ciekawo$¢, pozadanie wiedzy, madro$¢. Te wtasnie cechy, jak pokaze
dalej, objawiaja si¢ w stowach Edypa, a nie w jego czynach. Stanowig wigc one
wlasciwosci jego my§lenia. Podobnie jest z Faberem. W swojej relacji przedstawia
poglady na $wiat, zycie. To, czego dowiadujemy si¢ z tych stow, jest podstawg jego
charakterystyki. Rowniez i w wypadku tego utworu trudno jest obserwowac boha-
tera w dziataniu, gdyz Frisch kaze swoim postaciom rozpamigtywaé wczesniejsze
wydarzenia, wiec nie ma tu wtasciwej akcji. W obu wypadkach gtéwnym Zrodiem
dziatania postaci jest wiasciwy im sposob myslenia.

SFINKS A DEMON MAXWELLA

W powiesci Homo Faber autor umieszcza kilka takich mow, ktére ukazuja wtas-
ciwosci mySlenia bohateréw. Z nich to dowiadujemy si¢ o racjonalizmie Waltera
Fabera, kiedy dowodzi, ze wszystkie nieprawdopodobne rzeczy mozna wytluma-
czy¢. Fakt nadprzyrodzony, cud, to tylko krancowy przypadek prawdopodobienstwa,
dajacy sie matematycznie wyliczyC. Dlatego dla bohatera nieprawdopodobny zbieg
okolicznoSci, w wyniku ktorego spotkal swoja corke, nie jest zrzadzeniem losu czy
przeznaczenia. To po prostu fakt mieszczacy si¢ w prawach statystycznych. Choé
rownie rzadki jak prawdopodobiefistwo, ,,ze przy szeSciu rzutach ta sama kostka
za kazdym razem wyrzucimy jedynke”%0. Ten poglad spotykamy w powiesci jeszcze
kilka razy. Na przyklad, gdy Faber uspokaja Hann¢ po wypadku Sabeth, twierdzi,
ze $miertelno$¢ z powodu ukaszenia zmii wynosi tylko od trzech do dziesigciu
procent. Nie potrafi w przeciwienstwie do Hanny zrozumieé, ze pewnych rzeczy
nie da si¢ ujac statystycznie. Dla Waltera wszystko jest przewidywalne, on sam ma
pewnosc, ze nic go nie zaskoczy. Jako mtody cztowiek byt asystentem na politechnice
w Zurychu, gdzie pracowal nad dysertacja O znaczeniu tzw. demona Maxwella. A jest
to fizyczna teoria wszystkiego, demon za$ oblicza wszystkie przypadki i konfigu-
racje wszechSwiata. Faber to ,,cztowiek, ktory niewzruszenie kwestionuje istnienie
przeznaczenia i ktorego Biblig [...] jest teoria prawdopodobienstwaol.

Podobnie krol Edyp wierzy w swdj rozum, przeciez to dzigki niemu rozwigzal
zagadke Sfinksa — skrzydlatego potwora, ktory zagrazat Tebom. Mieszkafcy miasta

59 Aristot. Poet. 1450 b 4-5.
60 Homo Faber, s. 30.
61 Frisch w wywiadzie radiowym, cyt. za: Leber, op. cit,, s. 1.
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w podzigce uczynili Edypa swym krdlem, wierzac w jego nieprzecigtnos$¢, nadprzy-
rodzone zdolnosci i szczgécie. Uchodzi wsrod nich za oswobodziciela, ktory dziata
z ramienia bogdw i cieszy si¢ tez opinig meza sprawiedliwego, ostoi miasta.

Wszystko, co osiagnal, szacunek, pozycje Edyp zawdzigcza swojej inteligencji.
Tak mu sie¢ przynajmniej wydaje. A wiec dlaczego teraz, kiedy na miasto spadia
zaraza, mialby postepowac inaczej? Musi wySledzi¢ i pom$ci¢ morderce Lajosa,
w zwiazku z tym, kierujac si¢ prawami logiki przeprowadzi Sledztwo: ,,wiec od
poczatku ja rzecz ujawni¢”¢2. I cho¢ w tym wypadku wyrocznia delficka kazata tak
postapic, to krdl nie ukrywa, ze nalezalo i bez jej wskazowek juz dawno sprawe
wyjasni¢. Czlowiek taki jak Edyp nie spocznie, dopoki wszystko nie bedzie od
poczatku do kofica odkryte:

Bo choéby boga glos nie nakazywal,
Nie trzeba bylo przepusci¢ bezkarnie
Smierci przedniego cztowieka i krola,
Lecz rzecz wysledzic63,

W jego przekonaniu wszystko nalezy objaé¢ rozumem, wlozy¢ w ramy logiki.
Nie ma spraw, ktore by jej nie podlegaly. Wydaje si¢, ze racjonalizm Edypa, jego
bezgraniczna wiara w madro$¢ cztowieczg staje sie¢ zrodlem jego hybris. Nie pojmuje,
ze wiedza, ostateczne poznanie zarezerwowane jest dla bogéw. Ludziom sigganie
po nig przynosi szkode, jak mowi wieszczek Tejrezjasz, dzwigajacy brzemig boskiej
madroSci, ktorej czastka zostal obdarowany:

Biada, o biada tej wiedzy, co szkod¢
Niesie wiedzacym; znam ja to zbyt dobrze®4.

Edyp nie zdaje sobie sprawy, ze kazdy krok ku poznaniu przybliza go do kata-
strofy. Przez rozwigzanie zagadki Sfinksa stal si¢ mezem swej matki, a wyjasniajac
tajemnice Smierci Lajosa odkryje morderce w sobie samym. Nie inaczej bedzie,
gdy zechce badad, kim sg jego rodzice, skoro dowie si¢, ze to nie Polibos i Mero-
pe go zrodzili. Nawet bfaganie Jokasty, ktora juz domyS$la si¢ prawdy i chce, by
przestat badad, aby oszczedzi¢ mu cierpiefi, nie zawrdca krola z raz obranej drogi
prowadzacej do wiedzy:

Rzecz niepodobna, bym takie poszlaki
Dzierzac, nie badal mego pochodzenia [...].
Nikt mnie nie wstrzyma od poznania prawdy®.

Edyp nie uwierzyt wrozbicie, obrazit go, oskarzajac o spisek z bratem Jokasty.
Kto§ bardziej ostrozny, jak na przyktad Kreon, rozwazytby stowa Tejrezjasza, uwie-
rzylby nawet w tak nieprawdopodobng rzecz. Dlatego ze sg sprawy, ktorych ludzki
umyst pojaé nie zdota, ale moze je przeczuc intuicja, czyli ta czastka duszy, ktora

62 Soph. Oed. rex 132.
63 Tbid., 255-258.

64 Ibid., 316-317.

5 Tbid., 1058-1062.



Elementy tragedii antycznej w powieSci Homo Faber 485

obcuje z boskimi ideami. Jednak dla Edypa ona nie istnieje, bo przeciez on sam
wlasnym rozumem potrafi ogarnaé, co niepoznane.

Swiat Fabera sprowadza sie do jasnych, przejrzystych regut. Jak sam mowi, nie
potrzeba mu mistyki, wystarczy matematyka. W takim S$wiecie jedyne, co zawodzi,
to ludzkie uczucia. Dlatego przyszloScig jest cybernetyka. Stworzone przez nig
maszyny rachunkowe przewyzszaja ludzki mézg nie dlatego Ze sg od niego szybsze
1 niczego nie zapominaja, ale dlatego ze nie znaja afektow. Bohater jest dla nich
peten podziwu.

Przede wszystkim za$: maszyna nic nie przezywa, nie zna strachu ani nadziei, ktore tylko przeszka-
dzaja, zadnych pragnien w zwiazku z rezultatem, pracuje tylko na zasadzie czystej logiki prawdopodo-
biefistwa, dlatego tez twierdzg: robot rozeznaje si¢ dokfadniej niz czlowiek, wie wigcej o przysztosci
niz my, bo ja oblicza, nie spekuluje i nie marzy, kierowany jest tylko przez wlasne wyniki i nie moze
sie myli¢; robotowi nie jest potrzebna intuicja®®.

Z tych stéw wynika, ze dla Fabera robot jest ideatem. Dlatego ze swojego zycia
stara si¢ wyeliminowac¢ wszystko, co od ideatu odbiega. Nie ufa swojej intuicji, cho¢
ona nieraz podpowiadata mu, ze Sabeth jest jego corka. Gdzie§ podSwiadomie caly
czas to przeczuwal, skoro na pytanie Hanny, czy wie, ze jest ojcem dziewczyny,
odpowiada sam sobie: — Wiedzialem. Ale zawierzy¢ intuicji — czym ona jest, by
jej ufa¢? Nie mieSci si¢ w matematycznym S$wiecie, bo nie daje si¢ uja¢ w jego
reguly. A wigc nie ma jej, zostaje wyrzucona poza nawias. Razem z nia Walter
pozbywa si¢ przezywania. Podczas awarii samolotu i przymusowego ladowania na
pustyni Tamaulipas wspoipasazerowie zabijaja czas podziwiajac wschod ksiezyca,
goéry i pustynny pejzaz. Faber za$§ dowodzi, ze przezywanie tego jest niemozliwe¢7.
Widzi przeciez to samo, co pozostali, ale nic nie czuje. Ksiezyc to dajaca si¢ obli-
czy¢ masa, krazaca wokol Ziemi zgodnie z zasadami grawitacji. Nie ma w nim
zadnej magii czy tajemnicy, ktoéra wzbudzalaby Igk. GOry przypominajace innym
w poswiacie ksiezyca przedpotopowe zwierzeta czy demony to przeciez tylko zwykle
formy erozji. Tak samo czarne agawy nie moga by¢ potepionymi duszami, a pustynia
krolestwem umartych. A skoro jakie§ rzeczy lub zjawiska nie istnieja, nie mozna
ich przezywac. Faber nie chce wyobraza¢ sobie czegokolwiek po to, by by¢ wolnym
od emocji: ,,Nie chce doznawaé strachu za sprawg samej tylko fantazji, czy tez
sta¢ si¢ tylko ze strachu fantasta, po prostu mistykiem”%8. Nie potrafi tez dostrzec
pickna samego w sobie. Podczas podrdzy z Sabeth po miastach wloskich dziwi si¢
jej »zapotrzebowaniu na sztuke¢”. Od Fra Angelico, ktéry wydaje mu si¢ naiwny
i kiczowaty, interesuje go bardziej budowa mostow, drog, nowy model Fiata, pocigg-
torpeda, nowy dworzec w Rzymie czy nowa maszyna do pisania Olivetti. Dlaczego?
Bo nie sg dzielem natchnionego artysty, a ich celem nie jest wzbudzenie emocji,
mistyka. To produkty uzytkowe, podporzadkowane czlowiekowi, a jednocze$nie
dowodzace genialnosci techniki.

66 Homo Faber, s. 102.
67 Tbid., s. 32-33.
68 Ibid., s. 34.
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W muzeach Faber nie ma co robié: ,,Dopiero przy wyjsciu, gdzie juz nic nie
ma do ogladania procz tukoéw z antycznego kamienia, prosta, ale poprawna robota
murarska [...] mnie zainteresowata”®. Chodzi tam tylko po to, by by¢ blizej Sabeth.
A ona ciaggle czeka na jego zachwyt, bo wierzy, ze kazdy cztowiek potrafi przezyé
dzieto sztuki. Raz tylko Walter jest zachwycony, gteboko wstrzas$niety niezwyktoscia
,,Glowy Spiacej Erynii”. Ale uwaza sw0j podziw za niepowazny i wrazenie, jakie
zrobita na nim rzeZba, ttumaczy kwestig oSwietlenia. Jakby nie chciat si¢ przyznaé
do tego, ze co§ czuje, przezywa.

Emocje sg najwicksza wadg i staboscig cztowieka”. Dopuszczajac je do glosu staje
si¢ ufomny. Faber czuje odraze, nienawi$¢ do siebie samego w chwilach, gdy ulega
stabos$ciom. Stad tak bardzo chce zerwac z Ivy. Uwaza ja za dobrego kumpla, ale
nie moze znie$¢, ze bez przerwy wspomina ona o matzefstwie. A taki zwigzek jest
dla bohatera czym$ niemozliwym. Nie potrafi caly czas doznawa¢ uczué, jak tego
oczekuja kobiety. Nie lubi czutosci i sentymentéw. Owszem, potrafi to wytrzymac,
ale najwyzej kilka dni. Po tygodniu dalsze tolerowanie, jak to nazywa, porannego
zbijania bakOw przez kobiete jest juz obtuda. Nie cierpi pytan o to, jak spat, bo
on myslami jest juz dalej, przyzwyczajony planowaé naprzdod. Dlatego, jak kazdy
prawdziwy mezczyzna, zyje swojq praca i nawykt do samotnoSci. Za najszczeSliwsze
chwile uwaza te, kiedy moze zosta¢ sam. Obcowanie z ludZmi, jak méwi, stano-
wi dla niego wysitek. OczywiScie samotno$S¢ ma swoje zte strony. Aby zagtuszy¢
uczucie pustki, Walter oglada telewizje, stucha radia albo popija gin stojac, zeby
nie stysze¢ wlasnych krokéw w pustym mieszkaniu. Jednak ,,wszystko to nie jest
tragiczne, tylko meczace: nie mozna sobie samemu powiedzie¢ dobranoc””l. Ale
bynajmniej nie jest to powod do tego, by si¢ z kim§ zwiaza¢. Takie poddanie
si¢ nastrojom, uzalanie si¢ nad soba, rozklejanie si¢ Faber zrzuca na karb prze-
pracowania: ,,Uczucia, stwierdzilem to, sg tylko objawami zmeczenia, nic wigcej,
w kazdym razie u mnie”72.

Jego cynizm nie jest niczym innym, jak parawanem, za ktorym chowa swoje
stabosci. Te wszystkie wywody, w ktérych bohater przedstawia siebie jako czlowieka
zdolnego stawi¢ czoto catemu Swiatu, kidcg sie z jego czynami. W rzeczywistoSci
Walter pragnie bliskoSci drugiego cztowieka, boi si¢ samotnosci, staroSci i Smierci.
Ale jest przekonany, ze jesli zawierzy umystowi, zdola swoje lgki pokonaé. Zle
pojmuje rzeczywistosé. Dla niego jest ona logiczna i da si¢ ujaé statystycznie. Zycie
za$ to zbidr zdarzen losowych mniej lub bardziej prawdopodobnych. A im konse-
kwentniej si¢ postepuje, tym bardziej przewidywalne jest to, co czlowieka spotka.
W tym Slepym trwaniu przy raz obranej i sprawdzonej drodze wida¢ ogromne
podobienistwo do Edypa.

Faber nie wie jeszcze, jak bardzo si¢ myli, jak wiele jest w jego stowach pychy,
hybris, za ktdrg przyjdzie mu gorzko zaplaci¢. Bo czyz taka wiara w ludzki rozum
nie jest przekroczeniem pewnej granicy? Wystepkiem przeciwko Bogu? Ale na tym

9 Ibid., s. 152.
70 Ibid., s. 125.
71 Tbid.
72 Tbid.
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jego zuchwalstwo si¢ nie konczy. Uwaza, ze skoro ludzie potrafili podporzadkowac
sobie przyrodg¢ za pomoca techniki i medycyny, powinni tez mie¢ prawo ingerowania
w sprawy zasadnicze dla ich egzystencji, jak zycie i Smieré. Mowi, ze w konsekwen-
cji postepu mogg sami regulowaé przyrost naturalny, by podnosi¢ standard zycia.
Narzedziem do tego miatoby byC przerywanie cigzy, a ostatecznie i wojna.

Pan Bog! On to robit przy pomocy zarazy; mySmy mu zarazy wytracili z rak. Wniosek stad: musimy
mu dalsze rozmnazanie si¢ tez wytraci¢ z rak. Nie ma powodéw do wyrzutdw sumienia, przeciwnie:
godnos¢ cztowieka polega na tym, zeby dziata¢ rozsadnie i decydowac samemu. Jezeli nie, to zastapimy
zarazy wojnami’3,

W tym kontek$cie hybris Fabera polega na tym, ze o$mielil si¢ przyrownaé
cztowieka do Boga. Brak mu rozsadku, skoro konsekwentny racjonalizm stawia
wyzej od boskiej madrosci.

Podobienistwo Waltera Fabera do Sofoklejskiego kréla Edypa opiera si¢ na
tym, ze popelniaja ten sam bfad. Obaj nie ufaja intuicji, ale bez reszty zawierzaja
rozumowi. Racjonalizm, ktéry jest wiasciwosScia ich myS$lenia, spoteguje czekajaca
katastrofe. Zardéwno jeden, jak i drugi nie unikna wiszacego nad nimi fatum, ale
przez hybris stawiajaca na piedestale ludzka madro$¢ sami na siebie sprowadzaja
kar¢. Edyp w swej dumie wyklina morderce Lajosa, a wigc, jak si¢ okaze — samego
siebie.

A jaka jest klatwa wspodlczesnego technika? Swojg wiedza uczynit Swiat uzytko-
wym, aby nie musie¢ go przezywaé. Rozcieficzyl go przy pomocy tempa. Zycie za$
traktuje jak materi¢, ktorg mozna ujarzmié. Jak méwi Hanna, technik usiluje zy¢
bez Smierci: ,traktujesz zycie nie jako pewna postac, ale jako zwyczajne sumowa-
nie, dlatego nie masz zadnego stosunku do $mierci”74. Kiedy Walterowi Faberowi
przyjdzie si¢ ze Smiercia spotkad, zrozumie marnoS¢ swej madroSci. Cierpienie
z powodu utraty Sabeth zostanie spot¢gowane tym, ze legnie w gruzach obraz
Swiata, jaki bohater nosit w sobie.

PRZECHYTRZYC MOJRE

Hybris ma jeszcze drugi aspekt. Kiedy bohater mysli, ze moze unikna¢ przezna-
czenia, ulega pysze, ktora jest wystepkiem przeciwko diké. W ten sposdb narusza
stan robwnowagi, bo nie przestrzega boskich praw. Wierzy, ze moze zmieni¢ swdj
los, a tym samym przechytrzy¢ bogdw. Taka zuchwatoScia Sciaga na siebie ich gniew.
Spotka go katastrofa, ktéra bedzie nauczka. Ale przez cierpienie z niej plynace
cztowiek moze przywrdci¢ stan rownowagi — dike.

Walter Faber jest przekonany, ze losem cztowieka nie kieruja zadne wyzsze sily,
ale on sam. Dzigki postepowi techniki uczynit nature postuszng sobie. Zbudowat
mosty, wynalazl piorunochron, okulary, penicyling i wiele innych przedmiotow, ktore
pozwalaja mu przechytrzy¢ przeznaczenie. Czlowiek jest panem swojego losu i nie

73 Ibid., s. 143.
74 Ibid., s. 231.
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musi si¢ liczy¢ z boskimi wyrokami. Tak tez postgpuje Faber”. Kiedy dowiedziat
si¢ 0 swoim ojcostwie, postanowili z Hanng, ze ich dziecko nie przyjdzie na $wiat.
W jego przekonaniu wtasng decyzjg mozna zmieni¢ bezlitosng wole Mojry. Skoro
jest to tak tatwe, nie nalezy w ogole w przeznaczenie wierzy¢. To tylko zabobon,
nadajacy boska sankcje przypadkowi zgodnemu z formutami prawdopodobienstwa.
Prawdopodobienistwa, ktore jest dla Fabera Biblig76. Chce on wiasnym postg¢po-
waniem przechytrzy¢ los i jak wszystko inne uczyni¢ uzytkowym. Pokierowa¢ nim
tak, by obrocit si¢ na korzysSc:

Co za przeznaczenie? To §Smieszne nazywaé przeznaczeniem co$, co plynie z mechaniczno-fizjolo-
gicznego przypadku, to niegodne wspodliczesnego cztowieka. [...] Czlowiek opanowal nature, cztowiek
jako inzynier, i kto si¢ wypowiada przeciwko temu, nie powinien takze korzysta¢ z mostow, ktorych
przyroda nie zbudowata. To juz trzeba by¢ konsenwentnym i odrzuci¢ wszelka interwencj¢: umierac
na kazde zapalenie §lepej kiszki, skoro to ma by¢ przeznaczenie! To juz wyrzec si¢ zaréwek, silnikow,
[...] narkozy — to juz jazda do dzungli!”’

Ale Faber jeszcze w inny sposob stara si¢ zmieni¢ los. Odcina si¢ od tego, co
przeznaczone jest kazdemu czlowiekowi — staroSci i $mierci. Jak prawdziwy rze-
mieslnik — homo faber — buduje wlasny idealny Swiat, w ktérym one nie wystepuja.
Ignoruje czas, myslac, ze to wystarczy’s.

Pozory jednak myla. To, co Faberowi wydawato si¢ udang ucieczka przed prze-
znaczeniem, bylo w istocie poczatkiem jego wypetniania si¢. Za probe przechytrzenia
losu spotkala go kara. Wystarczyla odrobina pokory, rozsadku, a uniknatby btedu
— hamartia. Pozbywajac si¢ swego dziecka chcial uciec przed odpowiedzialno$cia
za drugiego cztowieka i przed uczuciami, jakie przynosi ojcostwo i blisko$¢ dru-
giej osoby. A budujac wlasny §wiat zapomnial, ze nie da si¢ zy¢ poza czasem, bo
wowczas egzystencja ludzka traci sens.

Proba zmiany losu jest przejawem hybris bohatera. Za pyche¢ spotka go kara
— przeznaczenie uderzy ze zdwojong sita. Wypelni je bedac tego nieSwiadomy, jak
Edyp, ktory zabil swojego ojca myslac, ze to zuchwaly podrozny, po czym poslu-
bit wtasng matke i zyt z nig kilkanaScie lat w kazirodczym zwiazku, z ktérego sie
zrodzito czworo dzieci. Walter za§ pokocha wiasng corke, ale nie jak ojciec dzie-
cko. Bedzie to kazirodcza milo$¢ starzejacego sie mezczyzny do miodej kobiety.
Na dodatek Faber bedzie si¢ obwinial o wypadek, w wyniku ktorego dziewczyna
umrze. Jej Smier¢ uzmystowi bohaterowi, co znaczy istnie¢. Dopiero teraz zrozumie,
ile stracif stojac ciagle na uboczu i nie dotrzymujac kroku czasowi. Maks Frisch
w wywiadzie radiowym potwierdzil t¢ tragiczng Swiadomo$¢ Fabera mowiac, ze
,»odkrywa, do jakiej katastrofy doprowadzita go techniczna Slepota”. Ale jest juz
za pozno. Faber zdaje sobie sprawe, ze jego czas dobiega kofica. Poznanie prawdy

75 Ibid., s. 143.

76 Frisch w wywiadzie radiowym, cyt. za: Leber, op. cit., s. 1.
77 Ibid., s. 144-145.

78 Ibid., s. 231.

7 Cyt. za: Leber, op. cit., s. 1.
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Sciggnie na bohatera ogromne cierpienie — pathos. Tym wigksze, ze zrobil wszystko,
by unikng¢ wyznaczonego losu, podczas gdy ten sobie z niego zakpil.

SLEPIEC WIDZI WIECEJ

Tragedia, ktora spotkata kréla Edypa i Waltera Fabera, zmienia wiasciwoSci
myslenia bohaterow. Na wlasnej skorze przekonujg sie, ze to, w co dotychczas nie
chcieli uwierzy¢ — intuicja, przeznaczenie — naprawdg¢ istnieja. W zwiazku z tym
odkryciem w gruzach legt ich dotychczasowy $wiat. Nic nie warte okazalo si¢ zaufa-
nie poktadane we wtasnym rozumie, prawach logiki, bo nawet za ich pomoca nie
mozna przewidzie¢ niczego, co cztowieka spotka. Nikt tez nie odczuf tak bolesnie,
ze walka z losem nie ma sensu, bo przed przeznaczeniem uciec nie mozna.

W tragedii Sofoklesa pierwsze stowa bohatera po tym, jak si¢ oSlepil, brzmig:

O biada mi, biada.

Nieszczesny ja, do jakiej ziemi
Podaze? gdziez uleci glos?

O losie, w co§ ty mnie powalit?80

Nie ma tu juz ani odrobiny pychy ani wiary w siebie. Jest tylko niepewnosc.
Edyp sam domaga si¢ od Kreona, by wypetnil delficka wyrocznie. W rozmowie
z nim padajg znamienne sfowa, z ktdrych wynika, ze krdl juz wierzy w boskie wyroki
i zgadza si¢ dzwiga¢ swe brzemi¢ do konca.

EDYP

O mnie n¢dznego bedziesz pyta¢ bogdw?
KREON

Bo i ty pono dasz teraz im wiarg.

[.]
EDYP
Niech wigc si¢ moje spelnia przeznaczenie8!.

Tebaniski krol zaczyna zdawac sobie sprawe z kruchoSci ludzkiego zycia, jak
jest ono mate i niewiele znaczy wobec sit rzadzacych Swiatem. Wie, ze jego wla-
dza, pozycja i opinia, jaka si¢ cieszyl wSrod mieszkancow miasta, byly postawione
na niepewnym fundamencie — na zawodnym ludzkim rozumie. Kiedy wszystko to
rune¢to, musi wréci¢é do punktu wyjScia, czyli zdaé si¢ na los, ktorego ziemskimi
str6zami sg ludzie tacy, jak na przyktad Kreon. Jego to tasce lub nietasce Edyp
musi powierzy¢ siebie i swoje dzieci. Kiedy$ nie ufat innym ludziom. Tejrezjasza
i Kreona podejrzewal o spisek majacy na celu pozbawi¢ go wtadzy. Byl pewny, ze
brat Jokasty zazdroSci mu osiggnietej pozycji. Teraz wtasnie jego prosi o opieke nad
swymi dzie¢mi. Ten nie odmawia, cho¢ mdgtby wobec zniewagi, jakiej doznat.

80 Soph. Oed. rex 1308-1311.
81 Tbid., 1444-1458.
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EDYP

Biada mi! C6z ja do niego wyrzekng?
Czyz on zawierzy? W ostatnich bo czasach
Srodze ja wobec niego zawinifem
KREON

Nie by uragaé przyszediem, Edypie,

Nie by cie gromi¢ za dawniejsze winy52,

Podobnie Walter Faber po przezytej tragedii zwraca si¢ ku ludziom. Do tej
pory samotnik, odludek, niechcacy si¢ z nikim na dtugo wiazaé, bez prawdziwych
przyjaciol, nagle pragnie jak nigdy dotad bliskosSci drugiego cztowieka. W atefiskim
szpitalu postanawia ozeni¢ si¢ z Hanng. W czasie pobytu w Hawanie podziwia
ludzi, ich uSmiechy, wyglad, otwartos$¢. Szuka rozmowy z nimi. Jeszcze raz odbywa
ryzykowng podréz z Caracas na plantacje tytoniu gdzie§ w dzungli, tylko po to,
by spotka¢ si¢ z Herbertem Hencke: ,,Herbert przypuszcza, ze przyjechalem na
polecenie jego rodziny czy tez firmy, zeby go Sciggna¢ z powrotem do Diisseldorfu,
1 nie wierzy, ze przyjechalem tylko po to, zeby go znowu zobaczy¢, ale tak jest: nie
ma si¢ zbyt wielu przyjaciol”s3. Taka podréz odbyli juz kiedys wspolnie w towarzy-
stwie amerykanskiego turysty Marcela, ktory bardzo draznif Fabera. Krytykowat
wszystko, w co Walter wierzyl, uwazat za wzor, czyli tak zwang ,,the American way
of life”, technike i cywilizacj¢. Teraz bohater przyznaje mu racje. Widczac si¢ po
Hawanie i okolicach stwierdza, ze jest zty na Ameryke. Kpi z jej mieszkancow,
ktorych nazywa niewymuszonymi obroncami ludzkosci®4. Z ich pozerstwa, sztucz-
nego optymizmu i hatasliwosci. Uwaza ich za plebs w dobrobycie. Widzi pustke
i infantylnos$¢ wszystkiego, co Ameryka moze ofiarowaé. Postanawia nawet napisaé
list do Marcela, w ktorym catkowicie zgadza si¢ z jego opinia o Amerykanach:
»Marcel ma racj¢: to ich falszywe zdrowie, falszywa mtodzienczo$é, te ich kobiety,
ktore nie chcg pogodzi€ sie z tym, ze si¢ starzeja, kosmetyki nakfadane trupom,
w ogole ich pornograficzny stosunek do Smierci, ich prezydent, ktory na kazdej
tytufowej stronicy musi si¢ uSmiechac jak rézowe niemowle, bo inaczej nie wybiora
go ponownie, ta ich sprosna mlodzienczo$¢”$5. Faber krytykuje ich za uzytkowy
stosunek do zycia i uciekanie przed $miercig. Nie zdaje sobie jeszcze sprawy, ze
sam w ten sposOb postepowat, co wypomni mu Hanna.

Tragedia, ktora przezyli Faber i Edyp, otworzyta ich umysly. Dostrzegli wigcej,
niz wezesniej widzieli. Zwrdcili si¢ ku intuicji. Poznali siebie w jakim§ stopniu.
Nie tylko dowiedzieli si¢ o swoich zwigzkach rodzinnych, ale przede wszystkim
siegneli w glab siebie. Przeanalizowali dotychczasowe zycie. Zrozumieli jego nedze
i sztuczno$¢. To musialo zmienic ich sposdb mySlenia, a co za tym idzie, zmienic¢
ich samych. Zewnetrzne przeobrazenia tak naprawde czlowieka nie zmieniajg. Staje
si¢ kim§ innym, gdy zaczyna inaczej mysleC. Dianoia Edypa i Fabera zmienila si¢.
Po czasie, ktory wywotal w nich katharsis, odrodzili si¢ na nowo. Kiedy Faber

82 Ibid., 1419-1423.

83 Homo Faber, s. 226.
84 Tbid., s. 240.

85 Ibid.
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,»odkryt oblicze katastrofy swojej technicznej §lepoty, zaczat dazy¢ do uwielbienia
zycia”6, A wiec, jak przepowiedzial Tejrezjasz: ,, Ten dzien ci¢ zrodzi, ten dzien
ci¢ zabije”87.

LEKSIS KAI MELOPOIIA

Do sktadnikéw tragedii, ktore sa Srodkami nasladowania, Arystoteles zalicza
kompozycje muzyczng (melopoiia) i mowe, czyli leksis. Stowo to tltumaczone jest jako
»forma jezykowa”, badz ,,wystowienie”$8. Jest o tyle waznym elementem tragedii, ze
wtlasnie dzieki leksis realizuja si¢ charaktery, spos6b mySlenia postaci i koncepcja
fabuly. I cho¢ dla autora najwazniejsza jest konstrukcja fabuly dramatycznej, to
znalezienie dla niej odpowiedniej formy jezykowej jest rownie istotne. Dobor stow,
zdan, rytmdw tworzy rzeczywisto$¢ przedstawiong oraz ma znaczenie dla estetyki
utworu. ,,Wystowienie” u Stagiryty obejmuje swym zakresem jedynie jezyk partii
dialogowych®. Pie$ni chdru tworza z kolei kompozycj¢ muzyczna. Jednak postuguja
sie¢ one réwniez sfowem, a ich tre§¢ powinna by¢ integralng czedcig fabuly.

SPRAWOZDANIE - DIEGESIS, CZYLI MOWA POSEANCA

Powies¢ Maksa Frischa nie jest oczywiScie, jak tragedie Sofoklesa, pisana wier-
szem, lecz proza. Jednak proza, ktéra ma swdj rytm i tempo. Jak méwi podtytut,
jest to relacja, a wiec suchy, rzeczowy opis wypadkow gtownego bohatera. Jej
tempo za$ jest na tyle szybkie, na ile cztowiek nieuczestniczacy w Swiecie, stojacy
na uboczu, potrafi ten Swiat opowiedzie¢. Jest to wigc, jak pisze autor do ttuma-
cza%, raczej szorstki stenogram. Jego rytm wyznaczajg krotkie, urywane zdania
bohatera. Faber jest inzynierem, technikiem, dlatego jego jezyk i styl mdwienia
jest sprawozdawczy, nie literacki. Czgsto tez operuje banatami. Na przykiad w tok
rozmowy wtraca zdania krétkie i bez znaczenia dla akcji. Informujg one jednak
czytelnika o biernoSci Waltera wobec $wiata.

Niemcy nie chcg nowych zbrojen, ale Rosjanie zmuszaja do tego Ameryke, tragedia [...].

Obratem jabtko.

Podziat na nadludzi i podludzi, jak to sobie wyobrazal ten poczciwy Hitler, to naturalnie nonsens;
ale Azjaci pozostang Azjatami —

Zjadtem jabtko9l.

Tego typu wtracenia wracaja z pewna regularno$cia nadajac relacji specyficzny
rytm. Rowniez charakterystyczne dla Fabera jest to, ze jego wypowiedzi sg czg¢sto

86 Frisch w wywiadzie radiowym, cyt. za: Leber, op. cit., s. 1.

87 Soph. Oed. rex 438.

88 Podbielski, op. cit., s. 24.

89 Ibid.

9 Zob. list Maksa Frischa do Ireny Krzywickiej przytoczony przez nig w notce Od tiumacza
w: Homo Faber, s. 3.

91 Homo Faber, s. 13.
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niedokoficzone, urwane w polowie zdania. Jednak w miare przemiany Waltera
si¢ zmieniajg. Staja si¢ pelniejsze, bogatsze i majg inny charakter. Teraz opisuja
Swiat, w ktoérym bohater zaczyna uczestniczy¢, by pod koniec zdradza¢ juz jego
wewngetrzne przezycia. Pierwsze tego oznaki zauwazy¢ mozna w opisie podrozy
z Sabeth po Europie, szczegOlnie pobytu w Koryncie. Faber opisuje widoki na
swoj, jakze techniczny, sposob: powietrze jak celofan, morze jak blacha cynkowa,
fale jak szklana wata, a wschodzace stonce to spust z wielkiego pieca. Ale to tylko
poczatek zmian, bo juz jego pobyt w Hawanie to nie tylko opis burzy czy zatoki,
ale przede wszystkim zachwyty uroda napotkanych ludzi:

Stara ulica ze starymi platanami, [...] aleja pigknych ludzi. [...] Nadzy chtopcy w morzu, ich skora,
stofice na ich wilgotnej skorze, upal, siedzg i palg cygaro, chmury zapowiadajace burz¢ nad bialym
miastem: czarnofiotkowe chmury i ostatnie blyski zachodu na wiezowcach. [...] Kiedy id¢ znéw na
Prado, znéw doznaj¢ jakby halucynacji: same pigkne dziewczyny, megzczyzni tez bardzo pigkni, sami
wspaniali ludzie92.

Poetycki charakter jezyka Fabera, wynikajacy z jego przemiany, wyraZznie spo-
walnia tempo relacji. Teraz bohater zatrzymuje si¢ nad otaczajacymi przedmiotami,
zjawiskami. Nie przebiega obok nich obojetnie, jak to robit wczedniej. Rytm tej
czesci réwniez wyznaczony jest krotkimi, wtragconymi zdaniami. Ale tym razem sa
one pelne tresci i dotycza wewngtrznego stanu bohatera. Po kilka razy w relacji
z Hawany powtarzaja si¢ jak refren zdania: ,,Postanawiam zy¢ inaczej”, ,Jestem
bardzo samotny”, ,,Glosz¢ chwale zycia”3. Caly ten fragment jest odmienny od
pozostalych. Stanowi jakby pie$h o charakterze i temacie pozornie przeciwnym,
bo pochwalna: hymn, ktory gtosi Faber w obliczu swojej Smierci. Przywodzi on na
myS$l pie$i o smutku zycia z ostatniej tragedii Sofoklesa:

Kto o dtugim $ni zywocie,
Niesyt wieku zwyklej miary,

O tym sadzg, ze w glupocie
Zgubne goni mary.

Bo dni diugie troska Sciele
Zycie morzac mys$l w czlowieku;
Rzadko znajdzie juz wesele,
Kto przestapil petni¢ wieku.

Az mu ulge da u kresu [...]
Smier¢ zestana od Hadesu%.

Ta pies$n choru moze stanowié komentarz do sytuacji, w jakiej znalazt si¢ Faber.
Jak wida¢, oba te ustepy wspolgraja ze sobg. Nie tylko podobna jest ich budowa
czy klimat. Jak si¢ wydaje, autor powiesci Swiadomie nawigzuje do Sofoklejskiego
Edypa w Kolonos.

W ,Pierwszym etapie” relacji umieszczone sg ustepy, ktore rOwniez mozna
poréwnac z piesniami choru klasycznej tragedii greckiej. Tak jak stasimony, oddzie-

92 Homo Faber, s. 234-236.
93 Homo Faber, s. 235-236.
94 Soph. Oed. Col. 1211-1224.
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laja one poszczegblne epizody. Zapowiadajg tez przyszie zdarzenia czy opowia-
daja o przeszlych. Ale w omawianej powieSci wyglasza je gidwny bohater, cze-
sto przedstawiajac przy okazji swoj poglad na jaka$ sprawe. I tak w pierwszym
z owych ustepow Faber twierdzi, ze nie wierzy w przeznaczenie i ze wszystko jest
kwestig prawdopodobienstwa’>. W kolejnych dwdch kwestionuje zrzgdzenie losu®,
by w nastepnym wypowiadac si¢ o przerywaniu ciazy?’. Zwraca jednoczes$nie uwage
na swoje tragiczne potozenie. Przywodzi to na mys] lament:

I co to zmieni, jezeli powolam si¢ na moja zupelna nieSwiadomos¢, dowiodg, ze nie moglem mieé
najlzejszego pojecia! Zniszczylem zycie mego dziecka i nie moge juz tego odrobic¢%s.

Za kazdym razem ,,pie$ni” te wspominaja o przyszlych wydarzeniach:

Przyznajg: bez przymusowego ladowania w Tamaulipas wszystko ufozyloby si¢ inaczej. Nie poznatbym
miodego Henckego, moze nigdy juz nie uslyszalbym o Hannie i dzi jeszcze nie wiedzialbym, ze jestem
ojcem. [...] Moze Sabeth zytaby jeszcze®.

Wskazane partie tekstu pelniag w powiesci takg role, jak pieSni choru w tragedii.
Cho¢ tutaj sa one hybryda stasimon6w i monodii. Jednak tak samo budujg napigcie
utworu informujac czytelnika o tym, co nastapi.

Waznym nawigzaniem do tragedii jest zastosowanie w powiesci ironii tragiczne;j.
Bardzo czesto bohater wypowiada jakie§ zdanie majac na mysli konkretng sytuacje.
Jednak odbiorca wie wigcej od niego, ma wigksze spektrum sytuacji i dane stowa
odczytuje w szerszym kontekscie. Nabierajg one wowczas zupelnie innego znaczenia.
Krol Edyp na przyktad obiecujac znalezé mordercg Lajosa mowi:

Przeto ja jakby za wlasnym rodzicem
Wystapie za nim, wszystkiego dokonam100,

Nie zdaje sobie sprawy z tego, ze faktycznie chce pomsSci¢ swego ojca. Sytuacja
w powiesci jest o tyle odmienna, ze bohater zna przyszie losy, bo opisuje zdarzenia
z pewnej perspektywy czasu. Wigc wydawatoby si¢, ze nie znajdziemy tu dwuznacz-
nych tresci. A jednak. Faber kilkakrotnie wyraza opini¢, ze nic nie jest w stanie go
zaskoczy¢10l, Te stowa brzmig ironicznie, gdy poznajemy jego losy.

Powies¢ Homo Faber zbudowana jest z dwdch czgscil?2. Pierwsza (,,Etap pierwszy”)
rozpoczyna si¢ od dziwnych wydarzef, wedtug Waltera zbiegéw okolicznosci, a konczy
ja Smier¢ Sabeth. Ma ona forme¢ rzeczowego sprawozdania. Przeplatana jest kilkoma
retrospekcjami z zycia Fabera, zwigzanymi gtownie z Hanng i Joachimem. Sg tu tez

95 Homo Faber, s. 29-30.

% Tbid., s. 86.

97 Ibid., s. 144.

9 TIbid., s. 98.

% TIbid., s. 29.

100 Soph. Oed. rex 264-265.

101 Homo Faber, s. 31, 68, 86.

102 Autor nie podzielil jej na rozdzialy, a jedyny podzial, jaki wprowadzil, to ten na dwie
czesci: ,,Etap pierwszy” i ,,Etap drugi”.
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ustepy wybiegajace w przysztos€. A to stad, ze gldwny bohater nie spisuje wydarzen
na biezaco, lecz postanawia zda¢ relacje z wypadkow, ktore doprowadzity do trage-
dii, dopiero po $mierci corki. Taki sposdb przedstawienia przywodzi na mysl mowy
postancow z tragedii antycznych. Dzigki nim widz poznawat najbardziej dramatyczne
wydarzenia niepokazane na scenie ze wzgledu na ich drastycznoSc.

Druga cze¢s¢ (,,Etap drugi”) to notatki robione przez Fabera w szpitalu. PoSpiesz-
ne, przelane na papier my$li dwanascie godzin przed operacja, co do ktorej bohater
nie ma ztudzen. Pomiedzy zapiskami umieszczona jest kronika ostatnich szeSciu
tygodni zycia Waltera, czasu szczegOlnego, kiedy to zmienia swoj stosunek do Swiata
i zycia. Konstrukcja tych dwoch etapow jest zupelnie inna, jakby stanowily dwa
odrebne utwory. Jest to wiasnie nawigzanie do dwdch tragedii Sofoklesa: Krola
Edypa i Edypa w Kolonos. 1, co zauwazy kazdy czytelnik, odmienny jest rowniez styl
wypowiedzi i jezyk, ktérym autor kaze si¢ postugiwaé Faberowi. Te roznice sg bardzo
wazne dla budowy powiesci, bo dzigki nim dostrzegamy zmian¢ bohatera.

W przypadku powiesci Homo Faber nie mozna mowi¢ o wystowieniu w formie
wiersza ani o kompozycji muzycznej. Jednak to, ze autor potozyt nacisk na sposob
wyrazania si¢ glbwnego bohatera, niektorym z jego wypowiedzi nadat ksztalt piesnil%,
wyraznie odrdznil od siebie dwie czeSci utworu, a nawet starat si¢ wprowadzi€ rytm,
Swiadczy o Swiadomym zastosowaniu Srodkéw nasladowania tragedii greckiej.

PODSUMOWANIE

Powies¢ Homo Faber Maksa Frischa ma konstrukcje tragiczng. I to z dwdch
wzgledow. Po pierwsze — nalezy zwrdci¢ ponownie uwage na slowa Arystotele-
sa, ktory twierdzil, Ze najwazniejsze dla tragedii jest wzbudzenie litoSci i trwogi,
a mozna do tego doprowadzi¢ bez ogladania sztuki w teatrzel%4. Te z kolei uczucia
prowadza widza do katharsis — oczyszczenia, ktore jest celem tragedii. Wlasnie ten
cel, i to dwukrotnie, osigga omawiana powie§¢. Ponadto Frisch tworzac bohatera
podobnego do tebanskiego wiadcy wyposaza go w analogiczne cechy (wtasciwosci)
charakteru, aby w zetknigciu z pewnymi zdarzeniami jego post¢powanie byto nie
tylko zblizone do zachowania Edypa, ale tez wiarygodne. Obaj wpadaja w pulap-
ke losu, a ich osobowos¢ i sposdb dzialania poglebig tylko cierpienie, jakiego
doswiadcza. Nawet postaci drugoplanowe w powieSci majg swoje odpowiedniki
w Sofoklejskim dramacie. Na przyktad Marcel odkrywa na samym poczatku prawde
przed Faberem!05, jak Tejrezjasz przed Edypem!%, Mamy tu tez wiele identycz-
nych epizodéw: tutaczke bohateréw, nim znajda swoja przystan w Atenach!07, albo
»zlamanie tabu kazirodztwa”, jakby to nazwal Jung. Te wszystkie podobiefistwa
nie sg przypadkiem. Autor powiesci Swiadomie nawigzywat do tragedii Sofoklesa,

103 Homo Faber, s. 234-236.
104 Aristot. Poet. 1453 b 1-5.
105 Homo Faber, s. 68.
106 Soph. Oed. rex 326.
107 Homo Faber, s. 214.
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0 czym wyraznie powiedzial w przywotanym juz we wstepie wywiadzie radiowym.
Ponadto przeprowadzit konsekwentnie paralele sceny koficowej: w dramacie Edyp
oflepia sig, a bohater powiesci si¢ zastanawia, dlaczego nie miatby pozwoli¢ opas¢
swej glowie na dwa postawione na sztorc widelce. Czgsto tez stowami chdru czy
tebanskiego krola mozemy komentowacd sytuacje, w jakiej znajduje si¢ Walter Faber,
gdyz fabula obu utwordw przebiega réwnolegle. Przeprowadzona analiza potwier-
dza przypuszczenia uczonych, takich jak wspomniani na wstepie Manfred Leber
czy Michael Butler, ze zestawienie z tragedia antyczng odstania warsztat pisarski
Frischa, ktory wydaje si¢ zna¢ doskonale Poetyke Arystotelesa i usifuje zrealizowaé
wymagania wielkiego teoretyka. Postugujac si¢ toposem Edypa Frisch nie tylko
odtwarza mit, ale przede wszystkim uwspolczesnia histori¢ tebanskiego krola. Jed-
nocze$nie zachowuje wszystkie elementy tragedii, nadajac im ksztatt powieSciowy,
by nadaé caloSci aktualny charakter.
Ponizsza tablica ma zwigzle zilustrowaé istotne paralele.

Tablica elementéw powieSci Homo Faber, zwiazanych z mitem Edypa

BOHATER POWIESCI BOHATER

WSPOLNE CECHY CHARAKTERYSTYCZNE
HoMO FABER MITOLOGICZNY

— popelnia grzech pychy (hybris), wierzac w silg
ludzkiego rozumu, a ignorujac przeznaczenie,

— rozwigzuje zagadke Sfinksa (w przypadku Fabe-
ra jest to ,,demon Maxwella”),

— popelniajg biad tragiczny — hamartia,

— te same wiaSciwosci myslenia — dianoia,

— te same wlasciwosci charakteru — éthe,

— w wyniku splotu zdarzefi dochodzi do rozpo-
znania prawdziwej tozsamosci obu bohaterow
— anagnorisis;

Walter Faber Edyp

wierzy w przeznaczenie i uwaza, ze nalezy poddac

Hanna Jokasta . .
sie losowi;

przedstawia gléwnemu bohaterowi prawde¢ juz na

Marcel Tejrezjasz samym poczatku;

Armin-slepiec Tejrezjasz mimo §lepoty ,,widzi” wigcej niz inni.

ARGUMENTUM

Hic monstratur clarissimum Maximiliani Frisch librum, cui est titulus Homo Faber,
variis modis pendere a tragoediis Sophocleis, Oedipode rege et Oedipode in Colono,
eiusque auctorem Aristotelis Poeticam bene nosse.



