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ANTYCZNA TRADYCJA EPICKA
W HOBBICIE J. R. R. TOLKIENA

Filolog klasyczny prébujacy z punktu widzenia swojej dyscypliny odczytywaé
tworczos¢ J. R. R. Tolkiena jest w nie lada ktopocie. Radostaw Pietka zwrdcit nie-
dawno uwagg na to, ze dla badacza antyku konfrontacja z Tolkienem sama w sobie
moze by¢ zrodlem metodologicznej refleksji o niebagatelnym znaczeniu!. W swoim
artykule Pietka wspomina o interesujacych i przysparzajacych trudnosci kwestiach,
jak na przyktad o tym, ze Tolkien studiowal filologi¢ klasyczna, by potem zarzucic¢
ja na rzecz jezykoéw zgota nie-klasycznych, lub o wypowiedziach oksfordzkiego
profesora zniechecajacych do odczytywania symboli zawartych w jego dzietach
w kontek$cie tradycji historycznej lub literackiej2.

Pietka pisze, ze interesujace jest uzycie sformutowania ,,perspektywa” w odnie-
sieniu do interpretacji Tolkiena czynionych z pozycji filologii klasycznej w artykule
Johna Newmana3. Rzeczywiscie, badacz antyku ,,patrzy” w okreslony spos6b na to,
co czyta, i widzi w tym rzeczy, ktore inny uczony by¢ moze pomingltby, uznat za
mniej istotne lub w ogole by ich nie spostrzegt. Jesli jednak patrzymy na Tolkiena
z klasycznej perspektywy, przez — mozna by powiedzie¢ — klasyczne okulary, to czy
widzimy wtedy co$, co w jego tworczosci rzeczywiscie si¢ znajduje, ale mozna to
dostrzec wyraznie wlasnie w §wietle antycznego spojrzenia, czy tez widzimy tam
cos, co istnieje jedynie w naszym umysle, a co nastepnie rzutujemy na tekst? Mniej
konserwatywni literaturoznawcy powiedzieliby, ze nie ma to zadnego znaczenia —
przeciez tym bardziej interesujgca i estetycznie atrakcyjna moze by¢ interpretacja,
ktoéra nigdy nie przysztaby do glowy autorowi tekstu.

I tutaj wiadnie natrafiamy lub wrecz — potykamy si¢ o granic¢ mi¢dzy tym,
co przynalezy do tradycyjnych metod badawczych filologii klasycznej, a tym, co
znajduje si¢ poza nimi. Bo kim wlasciwie jest filolog klasyczny, ktory probuje

I Zob. R. Pietka, Antyk w prozie JR.R. Tolkiena, Symbolae Philologorum Posnaniensium
21, 2011, s. 95-117.

2 Ibid., s. 97-98 1 109-110. J. K. Newman pisze wrgcz o przypisywanej Tolkienowi wro-
gosci wobec tradycji klasycznej — zob. J. K. Newman, J.R.R. Tolkiens The Lord of the Rings:
A Classical Perspective, lllinois Classical Studies 30, 2005, s. 230.

3 Zob. Newman, op. cit., s. 229; Pietka, op. cit., s. 102—-103.
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czyta¢ Tolkiena ze swojej ,,perspektywy” — badaczem, ktory probuje ustali¢ w spo-
sob obiektywny i mozliwy do przyjecia przez wspdlnote uczonych to, w jakim
stopniu wspoélczesna powies¢ zakorzeniona jest w tradycji antycznej? Czy jest
moze zainteresowanym 1 majacym szczegélne kompetencje, ale w duzej mierze
»prywatnym” czytelnikiem, w ktérym kontakt z tekstem Tolkiena porusza antyczne
struny, ale ktérego interpretacja pozostaje jedynie ekspresja jego subiektywnego,
estetycznego doswiadczenia?

Radostaw Pigtka, podobnie jak Newman, probuje w swoim artykule wskazac¢
takie motywy w prozie Tolkiena, ktére z wigkszym prawdopodobiefistwem mozemy
uzna¢ za nawigzania do antyku, oraz te, wzgledem ktorych musimy pozosta¢ bardzo
ostrozni. Celem niniejszego artykulu jest kontynuacja tej refleksji poprzez skupienie
jej wylacznie na pierwszej powiesci autora (Hobbit, czyli tam i z powrotem), miedzy
innymi dlatego, ze wszystkie motywy analizowane przez Newmana i wigkszo$¢
tych, ktore pojawiaja si¢ w artykule Pietki, dotyczg innych dziet Tolkiena. Obszar
potencjalnej recepcji zawezam przy tym do antycznej tradycji epickiej. Omowie
kilka wybranych motywoéw z Hobbita, zeby pokazaé, jakiego rodzaju trudno$ci
pojawiajg si¢ w badaniach nad relacjg tworczosci Tolkiena do tradycji antycznej.

»NAZYWAM SIE BILBO BAGGINS”

Jednym z najbardziej wyrazistych i z najbardziej chyba lubianych przez czytel-
nikow epizodéw Hobbita jest spotkanie Bilba z Gollumem. Dla tych czytelnikow
Tolkiena, ktorzy znaja Wiadce Pierscieni, jest to epizod bodaj najwazniejszy, cen-
tralny, natomiast w $wiecie Hobbita jest on wazny jedynie o tyle, o ile Pierscien
dajacy niewidzialno$¢ umozliwit Bilbowi odegranie znaczacej roli w pdzniejszych
przygodach kompanii i wydarzeniach pod Samotng Goéra. Sam Pierscien filolog
klasyczny chetnie wywiodiby od dajacego niewidzialno$¢ pierscienia Gygesa, o kto-
rym pisze Platon w drugiej ksiedze Panstwa*. Tolkien, ktory porownanie jego
Pierécienia do pierscienia Nibelungdéw zbyt uwaga, ze jedyne, co maja wspdlnego,
to ich okragtoscs, zapewne podobnym wzruszeniem ramion skwitowatby i taka
hipoteze. Trudno jednak oprzec si¢ mysli, ze to nie tylko niewidzialno$é, ale 1 jej
Sciste powigzanie ze sprawiedliwoscig czy szerzej — cnota etyczng w ogole, jest
elementem wspdlnym dla Platona i Tolkiena. Bilbo ma bowiem mozliwo$¢ zabicia
Golluma, ale powstrzymuje si¢ od tego: ,,Przeciez Gollum czyha na jego wlasne
zycie. Ale nie, taka walka bylaby nierowna. Bilbo stal si¢ niewidzialny. Gollum
nie miat broni”®.

4 Pl Res publ. 11 359 ¢ — 360 c.

5 Cyt. za: Pietka, op. cit., s. 109.

6 J. R. R. Tolkien, Hobbit, czyli tam i z powrotem, przet. Maria Skibniewska, Iskry, War-
szawa 2002, s. 93.
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W interpretacji Platona pierscien Gygesa stanowilby idealny sposéb na sprawdze-
nie, czy kto$ jest sprawiedliwy dla samej sprawiedliwosci, czy tez z checi osiggnigcia
jakich$ korzysci z niej ptynacych’. Niewidzialno$¢ to bezkarnosé, a prawdziwa
cnota opiera¢ si¢ musi nie na lgku przed karg, ale na rozumie. Bilbo przechodzi
Platonska probe — nie zabija bezbronnego, stabszego Golluma, gdyz czuje, ze
byloby to niesprawiedliwe. Ale trzeba podkresli¢ fakt, ze ostatecznie, nawet jesli
pierscien Gygesa ma tu gdzie$ swoje miejsce, Tolkien przedstawia sytuacj¢ Bilba
i jego decyzje w zdecydowanie chrzeScijanski sposob:

Nagle — obok zgrozy — wyrozumialos$¢ i lito$¢ wezbraty w sercu Bilba: objat mysla niezliczone,
monotonne dni [spedzane przez Golluma — M. S.] bez $wiatla, bez nadziei na jaka$ poprawe losu.
[...] W utamku sekundy wszystko to ukazato si¢ jego wyobrazni. Zadrzat. I w nastgpnej sekundzie,
jakby pchnigty jakas nows sita i decyzja, btyskawicznie skoczyt naprzods.

Hobbit kieruje w ostatecznosci si¢ nie tyle rozumem, jak Platonski dixaiog, co
mitosierdziem. A Tolkien sugeruje tu réwniez obecnos$¢ taski, tego tajemniczego
impulsu, ktory popycha Bilba do dziatania, niezaleznie od przezytego przezen wzru-
szenia 1 moralnej refleksji. Chrzescijanski element jest o tyle wyrazny, ze dziata-
nie moralne nie jest tu wynikiem czysto rozumowego namystu, ale — wzruszenia.
W przypowiesci o Dobrym Samarytaninie z Ewangelii Lukasza miltosierne dziatanie
Samarytanina oparte jest przede wszystkim na przezytym przezen wzruszeniu na
widok obrabowanego nieszczegsnika — dostownie, jak pisze Ewangelista — poruszyty
si¢ jego wnetrznosci (éomhayyvicdn, Luc. 10, 33). Jest to motywacja zgota inna
niz rozumnie sprawiedliwe dziatanie opisane przez Platona.

Tym jednak, na czym przede wszystkim chciatbym si¢ zatrzymac przy epizodzie
z Gollumem, nie jest symbolika PierScienia, ale z pozoru blahy fakt, ze juz na
poczatku Bilbo przedstawia si¢ potworowi. Gollum widzi nieznane sobie stworzenie
i syczy: ,,Kto to moze by¢, jak myssslisz, moj ssskarbie?”. Bilbo zachowuje si¢
wtedy w nieoczekiwany zgota sposob, moéwi bowiem: ,,Nazywam si¢ Bilbo Bag-
gins. Zgubity mi si¢ krasnoludy, zgubit mi si¢ czarodziej, nie wiem, gdzie jestem,
i nawet nie zycze sobie wiedzie¢, bylem sie stad jako$ wydostal”’10. W mrocznej,
wilgotnej pieczarze, w ktorej Gollum oglada swoja ofiarg, to zaciekawienie stwo-
ra ratuje zycie hobbitowi, bo gdyby nie ono, Gollum ,,schwycilby zdobycz naj-
pierw, a poszeptat dopiero potem”!!. Reakcja hobbita jest jednak niejako z zupelnie

7 Np. Pl. Res publ. 11 360 b — 362 c. ,,Test Gygesa” staje si¢ dla Glaukona punktem wyjscia
do sformulowania prosby, by Sokrates udowodnil, ze sprawiedliwo$¢ warta jest posiadania dla
niej samej, a nie — jak glosza popularni w ich czasach intelektualisci z kregu sofistyki — dla
relatywnych korzysci spotecznych, ktore z niej ptyna. W zasadzie cate Panstwo stanowi odpo-
wiedz na t¢ prosbe Glaukona.

8 Tolkien, op. cit., s. 93.

9 Ibid., s. 78.

10 Tbid., s. 79.

1 Tbid.
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innego $wiata niz $wiat mrocznej jaskini — ze $wiata Shire, petnego $wiatla i zieleni
oraz dobrych obyczajow, nakazujacych przedstawié si¢ uprzejmie nieznajomemu,
a ten kontrast nadaje scenie 1 oficjalnej prezentacji Bilba humorystyczng wymowe.
W kontek$cie calej tej sceny jest to jednak co$§ wigcej niz tylko zabawny
poczatek interakcji bohaterow. Bilbo i Gollum gra¢ bowiem beda w zagadki — na
$mier¢ i zycie. Motyw zagadki jako agonu na $mier¢ i zycie pojawia si¢ W roz-
nych tradycjach. Giorgio Colli pisze, ze ,,dla Grekoéw juz samo zadanie zagadki
miescito w sobie przerazajacy tadunek wrogosci”!2. Istniata legenda gloszaca, ze
Homer nie potrafit rozwigza¢ zagadki zadanej mu przez rybakow, brzmiace;j: ,,To,
co zlowilismy, pozostawiliémy, a to, czego nie zlowili$my, niesiemy ze sobg”!3.
Arystoteles powiada, ze poeta z tego powodu umart ze zgryzoty (S v dBopiav).
Strabon natomiast przekazuje przypisywang Hezjodowi opowie$¢ o agonie dwoch
wieszczow, Kalchasa i Mopsosa, niedaleko $wigtyni Apollona Klaryjskiego, ktory
zakonczyt si¢ $miercig Kalchasa, gdy uslyszal odpowiedZ na zadang przez siebie
zagadke!4. Z najbardziej znang grecka zagadka — rowniez agoniczng i $Smiertelnie
niebezpieczng — wigze si¢ takze problem tozsamos$ci: chodzi o zagadke Sfinksa
z mitu o Edypie. Syn Lajosa, udzielajac odpowiedzi brzmiacej ,,cztowiek”, mie-
rzy sie rowniez czy przede wszystkim z pytaniem, kim jest on sam, pytaniem dla
mitu i tragedii Sofoklesa zasadniczym. Rownie agoniczny wymiar ma w pewnym
sensie rozmowa Edypa z Tejrezjaszem u Sofoklesa, gdzie toczy si¢ swoista ,,gra
w zagadki”, ktorej stawka jest — wszystko, o tyle specyficzna, ze Edyp styszy
rozwigzanie, tyle tylko, Zze odrzuca je z Igkiem i zlodcia, niczym pacjent w reakcji
na niewczesng lub zbyt trudna do przyjecia interpretacje psychoanalitykals.
Zagadka 1 tozsamo$¢ pojawiaja si¢ rowniez w nieco zmodyfikowanej formie
w micie-basni o Amorze i Psyche, przekazanej w formie literackiej przez Apulejusza
w jego Metamorfozach. Zagadkowa jest wyrocznia, ktorg stysza rodzice Psyche,
0 przerazajacym potworze, ,,przed ktérym dygoce sam Jowisz i caty majestat drzy
bozy, / straszg si¢ rzeki podziemne i sam stygijski mrok”16. Kiedy Amor — o ktéorym
tu moéwi Apollo — porywa Psyche do swego patacu, ukrywa przed nig nie tylko
swoje imi¢ i tozsamos¢, ale takze swoj wyglad, nawiedzajac ja tylko noca. Widaé
tutaj cata symbolike charakterystyczng dla zagadek: ciemnos¢, zagrozenie, spotkanie
boga z cztowiekiem, problem tozsamosci i cickawosci. Na Psyche — archetyp cie-
kawskiej dziewczyny — zakaz Amora, Zeby nie probowala pozna¢ jego tozsamosci,
dziata jak nieprzeparta zacheta, niemal jak zache¢ta do gry w zagadki, tym bardziej,
ze niebezpieczng ciekawo$¢ podsycaja jej zle siostry. Kiedy Psyche podglada nocg

)

G. Colli, Narodziny filozofii, przet. S. Kasprzysiak, Oficyna Literacka, Krakow 1991,
s. 52.

13 Heracl., fr. 56 Diels-Kranz, Aristot. De poetis, fr. 76 Rose. Por. tez Colli, op. cit., s. 61-63.
4 Hes., fr. 278 West-Merkelbach ap. Strab. XIV 27.
5 Soph. Oed. rex 300—462.
6 Apul. Met. IV 33, przel. Jan Sekowski.
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$pigcego meza przy swietle oliwnej lampki 1 tym samym rozwigzuje zagadke jego
tozsamosci, on natychmiast musi ja opusci¢, a na nig spadajg rozliczne cierpienia,
od ktorych uwolni jg dopiero interwencja Jowiszal”.

O ile w basni o Amorze i Psyche dominuje watek: ,,Nie probuj odgadna¢, kim
jestem, bo spotka cie co$§ ztego”, o tyle w basni braci Grimm o karzetku Titeli-
tury (niem. Rumpelstilzchen) sytuacja jest odwrotna: ,,Odgadnij, kim jestem, bo
w przeciwnym razie spotka ci¢ co$ ztego”. Basn opowiada o mtynarzownie, ktorej
ojciec pysznit si¢ nierozwaznie, ze potrafi ona przas$¢ ztoto ze stomy. Checiwy krol,
dowiedziawszy si¢ o tym, rozkazat jej to uczyni¢ pod grozbg $mierci, ktdrg pewnie
by poniosta, gdyby w odpowiedzi na jej lamenty nie pojawit si¢ karzetek, ktory
uprzadl ztoto ze stomy najpierw za jej naszyjnik, potem za pierscien, a wreszcie —
gdy krol wciaz zadat wigceej ztota 1 obiecat mtynarzownie, ze zostanie jego zona, gdy
spetni te zadania — za obietniceg, ze dziewczyna odda mu swoje pierwsze dziecko,
gdy juz zostanie krolowa. Kiedy krolowa-mtynarzowna urodzita synka, karzetek
pojawit sig, zadajac swojej naleznos$ci, a gdy mloda matka zaczeta btagac¢ go o litos¢,
zgodzil si¢ zrezygnowac z zaplaty tylko pod warunkiem, Zze dziewczyna w ciagu
trzech dni odgadnie jego imi¢. Widaé tutaj sytuacje, w ktorej stwdr — podobnie jak
Gollum — gotow jest zrezygnowaé z tego, co i tak moze sobie wzig¢, najwyrazniej
dla samej przyjemno$ci gry w zagadki, cho¢ u Grimméw czytamy, ze ulitowat
si¢ nad mtodg krolows. Dziewczyna nie jest w stanie odgadnaé imienia karzetka,
ale dowiaduje si¢ juz ostatniego dnia od jednego z postancow, ze podstuchat on,
jak karzetek, skaczac wokot ogniska i tanczac na jednej nodze, $piewa piosenke,
w ktorej zdradza swoje imig: Titelitury — imi¢, o ktérym ,,nie wie nikt na calym
swiecie”. Gdy wreszcie dziewczyna zdradzita mu jego imig, karzetek ,,ze ztosci
tupnal prawg noga tak silnie, ze wbil ja calg w ziemie, potem w szale chwycit
obydwiema rekami noge i sam si¢ rozerwal na dwoje”18.

W mitach i basniach odgadnigcie imienia ma zatem konotacje co najmniej zto-
wieszcze, czesto taczy si¢ ze $§miercia, a zagadka ma charakter agoniczny, odwotuje
si¢ do $wiata boskiego lub demonicznego, wigze si¢ z symbolikg ciemnos$ci i nie-
widzialnosci. Elementy te napotykamy takze w scenie spotkania Bilba z Gollumem.
Tyle ze Bilbo juz na samym poczatku obwieszcza, jak si¢ nazywa, stworzeniu, kto-
rego imienia sam zupelnie nie zna, a ktore zresztag — w Hobbicie przynajmniej — nie
ma imienia, lecz jedynie przezwisko: ,,Gollum” pochodzi bowiem od gulgoczacego
dzwigku, jaki ten ma zwyczaj z siebie wydawac!®. Stwor bez imienia, nie zdra-
dzajacy hobbitowi swojej tozsamosci, zaczyna gra¢ z nim w zagadki, podczas gdy

17 Tbid., IV 28 — VI 24.

18 Basnie domowe i dziecigce zebrane przez braci Grimm, t. 1, przel. E. Bielicka, M. Tar-
nowski, LSW, Warszawa 1986, s. 265-266.

19 We Wladcy Pierscieni poznajemy prawdziwe imi¢ Golluma — Smeagol — ktore petni istotng
funkcje, symbolizujac te cze$¢ duszy Golluma, ktora nie zostala przezarta ztem i ztowroga moca
Pier$cienia.
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ten przedstawia si¢ na samym poczatku. Hobbit ostatecznie wygrywa oszustwem,
pseudo-zagadkg nie do rozwigzania: ,,Co mam w kieszeni?”20. Jednoczesnie, jak
to zwykle bywa w opowieSciach zawierajagcych motyw zagadki, pytanie odnosi si¢
do czego$ lub kogo$, kto odgrywa ogromng role w catej fabule.

We Wiadcy Pierscieni okaze si¢, ze odpowiedzig na pytanie Bilba jest najpo-
tezniejszy, najbardziej ztowrogi i pozadany zarazem przedmiot Srédziemia — Pier-
cien Jedyny, ale nawet w konteks$cie Hobbita PierScien stanowi znaczacy element
ksztaltujacej si¢ tozsamosci hobbita, ktory najety zostat przez krasnoludow jako
»wlamywacz”. Staje si¢ on skutecznym wlamywaczem gtownie za sprawa dajacego
niewidzialno$¢ PierScienia, cho¢ nie tylko, gdyz takze dzigki wrodzonej umiejet-
nosci bezszelestnego poruszania si¢ oraz niektérym utajonym do tej pory cechom
charakteru. Pytanie o to, co Bilbo ma w kieszeni, stanowi poniekad pytanie o jego
tozsamos¢ 1 los, 1 — tak jak dla Golluma — okazuje si¢ by¢ ostatecznie zagadka
najwazniejszg. Nieumiejetnos$¢ jej rozwigzania stwor przyplacit utratg jedynej rze-
czy, ktora miata dla niego znaczenie, a Bilbo uzyskat dzigki temu stawe, bogactwo
1 przyjazn wielkich tego $wiata.

Motyw oszustwa, sprytu oraz tozsamos$¢ ,,wlamywacza” odsylaja czytelnika
do mityczno-basniowego motywu, obecnego w $wiatowej literaturze, do postaci
trickstera, czyli bohatera, ktorego przewagi oparte sg nie na sile, odwadze czy
wytrwatosci, ale na sprycie, ktamstwie, zwodzeniu i zrecznosci w kradziezy (na
przyktad Prometeusz, Hermes, Loki, Kriszna i tak dalej). Hobbit nie jest wojow-
nikiem, nie dysponuje sila czy umiejetnoscia walki, nawet jesli — jak si¢ okazuje
— serce ma me¢zne. Jako wlamywacz musi wige postugiwaé sie sprytem, cicho si¢
skrada¢, kras¢ i gra¢ nie do konca przepisowo. W tym sensie bardziej przypomina
basniowego ,,najmtodszego brata”, ktory przy pomocy sprytu i tutu szcze¢scia musi
walczy¢ z silniejszymi i madrzejszymi od niego.

Bioragc pod uwage te dwa motywy — motyw zagadki oraz tozsamos¢ trickstera
— wydaje sie¢, ze Bilbo ma cechy podobne do Odyseusza, a cata scena z Gollu-
mem — do epizodu z Polifemem opisanego w Odysei?!. Podobienstwo charakteru
jest oczywiscie znikome — chodzi bardziej o przynaleznos¢ do ogolnej kategorii
trickstera, ale scen¢ z Gollumem mozna odczyta¢ jako wariacje na temat sceny
z Polifemem. Cyklopi opisani sg przez Homera jako dzikie istoty, ktore ,,miesz-
kaja na szczytach gor wysokich, w glebokich jaskiniach”?2, a Gollum zamieszkuje
jaskinie pod Goérami Mglistymi. Istniejg jednak ogromne kontrasty: Polifem to
olbrzym i zajmuje si¢ hodowla owiec i wyrobem sera, podczas gdy Gollum jest
istotg kartowatg i zyje w podziemiach, polujac na ryby i rannych orkéw. U Homera
Odyseusz i jego towarzysze wchodza do siedziby Polifema, ktérego nie ma akurat
w domu, i przyrzadzajg sobie potrawe z jego zapaséw?3. Rowniez Bilbo trafia do

20 Tolkien, op. cit., s. 85.

21 Hom. Od. IX 105-542.

22 Ibid., 113-114. Tu i dalej, o ile nie zaznaczono inaczej, przel. Jan Parandowski.
23 Ibid., 216-233.
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siedziby Golluma, nieswiadomie wprawdzie, ale zabiera jedyny posiadany przezen
skarb, po czym ,,gospodarz” wraca i nast¢puje konfrontacja bohaterow.

Polifem zaczyna od pytania: ,,Kto jestescie, przybysze? Skad ptyniecie po wod-
nych drogach?”24, podobnie jak Gollum, ktéry zastanawia si¢, kim jest hobbit.
Odyseusz ujawnia tylko narodowo$¢ druzyny i cel ich podrézy, ukrywajac swoja
tozsamos$¢?S. Dopiero gdy bohater usituje spoi¢ cyklopa, Polifem ponawia pytanie:
,»Daj mi jeszcze, badz taskaw, 1 powiedz mi tu zaraz swoje imi¢, bym ci dat gosci-
niec, ktorym sie uradujesz?6. Odyseusz jednak nie ma zamiaru zdradzaé swego
imienia 1 mowi, ze nazywa si¢ Utis, Nikt. T¢ odpowiedZ mozna rozumie¢ jako
sui generis zagadke, tyle ze cyklop nie wie, ze Odyseusz gra z nim w zagadki na
$mier¢ i zycie. Polifem sadzi, ze przybysz zdradzil mu swoje imig, i obiecuje mu,
ze — w ramach ,,goscinca” — ,,bedzie zjedzony na ostatku”?7.

Bilbo natomiast postgpuje catkowicie odwrotnie — od razu sam wyjawia swoje
imi¢ i nazwisko. Nieznajomos$¢ imienia Odyseusza poczgtkowo uniemozliwia oka-
leczonemu Polifemowi zemste28 — gdy inni cyklopi, styszac jego krzyk, przybiegaja
na pomoc, Polifem wota: ,Nikt mnie (nie) zabija podstepem, nie przemocg 2.
Wida¢ tutaj paradoksalng struktur¢ zagadki, o ktorej pisze Colli, dialektyke ukry-
wania i odstaniania30. Nikt jednoczesnie zabija Polifema i — nikt go nie zabija. Jego
ziomkowie — w reakcji na t¢ sprzeczno$¢, nie znajac catego kontekstu — uznaja
stowa cyklopa za przejaw szalenstwa: oni tez nie sg w stanie odgadnaé¢ zagadki
Odyseusza. Polifem, ktéry wczeséniej nie odgadt zagadki tozsamosci bohatera, jest
teraz Slepy, btadzi w ciemnosciach, nie widzac swego przesladowcy, pokonany
przez sprytniejszego od siebie, podobnie jak Gollum nie widzi Bilba, ktéry nosi
Pierscien i1 ktorego ostatniej zagadki nie byl w stanie odgadng¢, a cata ta scena
dzieje si¢ w podziemnym mroku Gor Mglistych. W obu przypadkach Slepota jest
przeszkodg w natychmiastowym dokonaniu zemsty, przeszkods, ktora ja odracza.
Istnieje jednak roznica, ktdra polega na tym, ze o ile Polifem nie zna imienia
przesladowcy, o tyle Gollum zna je od samego poczatku.

Dopiero gdy Odyseusz lekkomyslnie, powodowany pycha, zdradza Polifemowi
swoje imig3!, staje si¢ to dla niego powodem przysztej katastrofy. Modlitwa Poli-
fema do Posejdona staje si¢ przeklenstwem, ktore bedzie przesladowaé Odyseusza
przez diugi czas. Nierozwazne odkrycie wlasnego imienia staje si¢ wigc powodem
nieszcze$cia, umozliwiajac dokonanie odroczonej zemsty. U Tolkiena Gollum zna

24 Tbid., 252.

25 Ibid., 259-263.

26 Tbid., 355-356.

27 Tbid., 364-370.

28 Ibid., 407-414.

29 Tbid., 408. Przektad moj. U Parandowskiego: ,,Podstgpem, przyjaciele, podstepem, a nie
sita zabija mnie Nikt!” (s. 122).

30 Colli, op. cit., s. 59-69.

31 Hom. Od. 1X 502-505.
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imi¢ i nazwisko Bilba od poczatku i wtasnie w chwili, gdy nie widzi swego wroga
1 nie jest w stanie natychmiast wywrze¢ na nim pomsty, wyglasza przeklenstwo,
nazywajac hobbita, co charakterystyczne, po nazwisku: ,,Przeklenssstwo! — syczat
Gollum. — Przeklety Bagginsss! Zniknal!”32 i pdzniej: ,,Ztodziej, ztodziej, ztodziej
Bagginsss! Nienawidzisz go, nienawidzisz go moj ssskarbie, na wieki!”33. I znowu
— to przeklenstwo 1 deklaracja nienawisci na wieki w kontekscie Hobbita pozostaje
jedynie bezsilnym jekiem stwora ograbionego z jedynej rzeczy, ktéra miata dla
niego wartos$¢. Ale we Wiadcy Pierscieni podobienstwo do Odysei stanie si¢ wyraz-
niejsze, gdyz fakt, ze Gollum poznat nazwisko Bilba, sprawi, ze Sauron, Wtadca
Ciemnosci, dowie si¢, kto posiada wykuty przezen PierScien, i wysle w poscig za
Frodem, dziedzicem Bilba, straszliwe upiory.

Warto w tym momencie poréwna¢ oméwiong powyzej scene z pozniejsza, w kto-
rej Bilbo spotyka si¢ ze Smaugiem, ogromnym gadem, mieszkajacym w zdobytym
i spalonym przez siebie krasnoludzkim patacu we wnetrzu Samotnej Gory. Bilbo
— wypelniajac swoja misj¢ ,,wtamywacza” — wchodzi do legowiska gada, chro-
niony przez Pier$cien?4. Niezauwazony przez Smauga hobbit kradnie jaki$ puchar
1 wraca do swych przyjaciot krasnoludow, zeby zda¢ sprawe z rekonesansu. Smok
przebudziwszy si¢ dostrzega, ze brakuje jednego ze skarbow, i wpada w szat. Na
kolejne spotkanie jest wigc przygotowany i cho¢ niewidzialny hobbit skrada si¢
bezszelestnie, smok wyczuwa jego zapach — won mu zupehie nieznang — i zaczyna
z nim prowadzi¢ rozmowe.

W tej rozmowie Bilba ze Smaugiem obserwujemy interesujace odwrdcenie
sytuacji ze spotkania z Gollumem — tutaj bowiem rowniez nastepuje konfrontacja
z niebezpiecznym potworem, lecz hobbit, nauczony by¢ moze poprzednim do§wiad-
czeniem, nie zaczyna od wyjawienia swego imienia, lecz postepuje zgodnie z kodek-
sem tricksterow, ukrywajac swoja tozsamos$¢. Smaug niejako oficjalnie uznaje ten
symboliczny status Bilba, gdy wita go stowami: ,,Jak na zlodzieja i tgarza jeste$
bardzo dobrze wychowany™3, Bilbo z rowng kurtuazja zaczyna sypaé z r¢kawa
zagadkami, co prowadzi do interesujacej, zrytualizowanej rozmowy ze smokiem,
w ktorym zagadkowe wypowiedzi Bilba przeplataja si¢ z odpowiedziami Smauga:

— Widzg, Zze znasz moje imig¢, ale ja nie przypominam sobie, Zebym kiedykolwiek spotkat twoj
zapach. Kto$ jest i skad przybywasz, jesli wolno spytac¢?

— Wolno, oczywiscie. Przybywam spod Pagorka, a droga moja wiodta pod gérami i nad goérami.
Rowniez przez powietrze. Jestem ten, ktory chodzi po $wiecie niewidzialny.

— W to uwierzg bez trudu — rzekt Smaug. — Ale to chyba nie jest imig, ktorego zazwyczaj uzywasz?

— Jestem znalazca tropow, przecinaczem pajgczyn, posiadaczem ostrego zadla. Wybrano mnie ze
wzgledu na szczgsliwa liczbe.

— Pickne tytuty! — szyderczo mruknat smok. — Ale nawet szczesliwe numery nie zawsze wygrywaja.

32 Tolkien, op. cit., s. 90.
33 Ibid., s. 94.

34 Tbid., s. 219-229.

35 Ibid., s. 230.



www.czasopisma.pan.pl P N www.journals.pan.pl
N
)

Antyczna tradycja epicka w Hobbicie 139

— Jestem ten, kto zywcem grzebie przyjaciot i topi ich, a znéw zywych wyciaga z wody. Pochodz¢
z dna worka, ale nikomu nie udato si¢ nakry¢ mnie workiem.

— To juz brzmi nieprawdopodobnie — zasmiatl si¢ zgryzliwie Smaug.

— Jestem przyjacielem niedzwiedzi i gosciem ortow, zdobywca pierscienia i wybrancem szczgscia.
Jestem tez mistrzem w jezdzie na barylce — ciagnat dalej hobbit, bawiac si¢ ta gra w zagadki3®.

Jakze inna jest ta rozmowa od tej, ktora zaczyna sie: ,,Nazywam si¢ Bilbo
Baggins”! Warto zwroci¢ uwage, ze Bilbo — cho¢ zagadkowo — to jednak opowiada
Smaugowi wczesniejsze przygody swoje i swoich towarzyszy, podobnie jak Ody-
seusz na pytanie Polifema wyjawia mu, skad przybywa i co przeszedl, zatajajac
jednak swoje prawdziwie imig.

Tolkien komentuje zreszta zaraz ten zrytualizowany dialog bohatera z potwo-
rem, piszac:

Tak wilasnie, a nie inaczej nalezy rozmawia¢ ze smokami, jesli kto§ nie chce wyjawi¢ swego
imienia (bo tak dyktuje rozum), ale nie chce tez rozwscieczy¢ przeciwnika jawna odmowa (co tez
dyktuje rozum). Zaden smok w $wiecie nie oprze si¢ urokowi zagadek i kazdy straci sporo czasu
probujac je rozwigzac3’.

Przestroga autora nabiera szczegolnego wymiaru w kontrascie do wezesniejszej
gry w zagadki z Gollumem.

JAZDA NA BECZCE I MOCNE WINO

Istnieje jeszcze jeden epizod Hobbita, ktéry wydaje si¢ podobny do Homerowe;j
sceny z Polifemem. Chodzi tu o ucieczk¢ druzyny krasnoludow, przy wydatnej
pomocy Bilba, z wigzienia kréla elfow z Mrocznej Puszczy. Krasnoludy zostaty
uwiezione, gdyz w desperacji zaktocily spokdj elfow, zabtadziwszy podczas przemie-
rzania ich le$nego krélestwa, a ponadto nie chcialy zdradzi¢ celu swojej wyprawy.
Bilbo — dzigki Pier§cieniowi — nie zostal schwytany, lecz zyl p6zniej w patacu
krola, niewidzialny, kradnac jedzenie i zastanawiajac si¢, jak pomoc uwigzionym
przyjaciotom. Po jakim$ czasie wreszcie ,,dowiedziat si¢, w jaki sposob wino i rézne
inne towary dostaja si¢ rzeka lub ladem do Dtugiego Jeziora™38. Towary sptawiane
byly regularnie w beczkach, wigzanych niekiedy w ogromne tratwy. Plan Bilba
polegat na tym, zeby umiesci¢ krasnoludow w pustych beczkach i przemyci¢ ich
razem z nimi do Esgaroth, miasta na jeziorze. Podobienstwo do pomystu Odyse-
usza z owcami Polifema tkwi przede wszystkim w wykorzystaniu tego, ze choé
bohaterowie sg uwigzieni, to jednak jakas cze$¢ dobytku straznikow regularnie,
nie budzac podejrzen, opuszcza wigzienie. U Homera sg to stada Polifema, ktore

36 Ibid., s. 230-231.
37 Ibid., s. 231.
38 Ibid., s. 183-184.
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cyklop wypuszcza na pastwisko ze swojej jaskini, podczas gdy u Tolkiena sg to
beczki, ktore regularnie sptawiane sg rzeka, opuszczajac fortece elfow. Regularnosé
nie budzi podejrzen i na tym opieraja si¢ obydwa pomysty (ten sam pomyst?).

Odyseusz rowniez zwigzuje ze sobg barany Polifema po trzy, a do ich brzuchow
przywiazuje swoich towarzyszy, sam za$ obejmuje od spodu ogromnego tryka3d.
Oslepiony Polifem, ktory probuje by¢ sprytny i maca kazdg owce, nie jest w sta-
nie wyczué, ze jego wiezniowie sg w ten sposob przemycani na zewnatrz. Bilbo
zamyka towarzyszy w beczkach i tym sposobem stajg si¢ oni dla elfow niedo-
strzegalni, ale sam siebie nie moze, oczywiscie, zamknaé w beczce. Uswiadamia
sobie to jednak dopiero w ostatnim momencie, podczas gdy Odyseusz zawczasu
pomyslat o tym, zeby obja¢ ramionami poteznego barana, do ktérego nie mogt sam
siebie przywigzac. Bilbo obejmuje wigc beczke, podobnie jak Odyseusz — barana.
Wprawdzie nie podrozuje pod nia, ale ma nieustanne problemy z tym, zeby si¢
na niej utrzymaé, a Tolkien porownuje ja do ,,brzuchatego kuca, ktory stale ma
ochote tarza¢ si¢ w trawie”0. W pewnym momencie jednak dobrze si¢ staje, ze
Bilbo musi trzymac¢ si¢ beczki od spodu, niczym Odyseusz barana, gdyz inaczej
nie przeptynatby pod niskim stropem bramy*!.

Nie tylko wykorzystanie ,,regularnego transportu” cechuje obydwa pomysty na
wydostanie si¢ z wigzienia — Bilbo korzysta réwniez z pijanstwa elfow-straznikow.
Roznica polega tu na tym, ze nie spoit ich winem, jak Odyseusz Polifema*?, ale
»przypadek znow okazat si¢ niezwykle dla Bilba taskawy”43. Elfy same zabraly si¢
do picia wina, ktére miato by¢ tej samej nocy spozywane na uczcie u krola, przy
czym Tolkien zaznacza, ze jest to trunek szczegodlnie mocny, ,,nie przeznaczony dla
zotnierzy i stuzby, lecz wytacznie na krélewskie uczty, do picia matymi kielichami,
a nie z ogromnych dzbanow”#4. Homer z kolei po$§wigca sporo miejsca opisowi
ciemnego, stodkiego wina, otrzymanego przez Odyseusza w podarunku od Marona,
kaptana Apollona%. Poeta sugeruje, ze wino byto szczegdlnie mocne: ,,czerwone
i stodkie jak miod, nalewa si¢ jedng czare na dwadzie$cia miar wody”#¢. Podobnie
jak cyklop, elfy u Tolkiena zapadaja w gleboki sen, dzigki czemu Bilbo zabiera
im klucze, wypuszcza krasnoludow i zamyka ich w beczkach.

Zasadnicza réznica widoczna jest jednak w tym, ze Odyseusz bezwzglednie
okalecza upojonego winem Polifema, podczas gdy Bilbo nie tylko nie zamierza
skrzywdzi¢ elfow, ale zwraca im na koncu klucze, Zeby spotkata ich mniejsza kara

39 Hom. Od. IX 425-436.
40" Tolkien, op. cit., s. 193.
41 Ibid., s. 192.

42 Hom. Od. IX 344-374.
43 Tolkien, op. cit., s. 185.
44 Ibid.

45 Hom. Od. IX 195-215.
46 Tbid., 208-210.
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za to, ze pozwolili wigzniom umkngc¢4?. Wynika to nie tylko z odmiennej konwencji
Hobbita, ale tez z faktu, ze elfy, cho¢ surowe, traktowaty jednak swoich wi¢zniow
bardzo humanitarnie, nie bedac z natury okrutne, podczas gdy Polifem zaczat zna-
jomos$¢ z druzyng Odyseusza od pochwycenia dwdch towarzyszy, roztrzaskania
ich czaszek o ziemig, a nastgpnie — pozarcia ich, tamigc przy tym $wigte prawa
goscinnosci*®. Cho¢ wiele jest tutaj roznic, chcialbym wskaza¢ na dwa podobien-
stwa — wykorzystanie regularnego rytmu owiec / beczek opuszczajacych miejsce
uwigzienia 1 ukrycie pod nimi / w nich towarzyszy bohatera oraz upojenie winem
straznika(-6w) jako czynnik umozliwiajacy realizacje planu ucieczki. Sktaniajg one
do zastanowienia, czy Tolkien nie siega tutaj do dziewiatej ksiggi Odysei.

ACHILLESOWA PIETA SMOKA

Najwazniejszym watkiem Hobbita jest proba odebrania skarbu Smaugowi przez
druzyne krasnoludéw wspomagang przez Bilba. Podczas rozmowy ze smokiem,
w ktorej odbywa sie oméwiona wcezesniej gra w zagadki 1 w ktdrej potwdr probuje
zachwia¢ pewnoscig siebie hobbita i jego wiarg w lojalno$¢ towarzyszy, pojawia si¢
charakterystyczny motyw, zasadniczy zreszta dla pozniejszego rozwigzania akcji.
Ot6z Bilbo komplementuje ,,kamizelke z diamentow” Smauga, ktdra powstata przez
lata wylegiwania si¢ smoka na ztocie i klejnotach — ztoto i klejnoty po prostu przy-
kleity si¢ do skéry ogromnego gada, tworzac dodatkowg warstwe ochronng, swoista
zbroje. Bilbo chwali ja, gdyz chce sobie smoka obejrze¢ dokladniej, szczegdlnie
od spodu. Potwor chwyta przynete 1 popisujac si¢ swym wspaniatym wygladem,
umozliwia hobbitowi dostrzezenie stabego punktu w smoczym pancerzu:

— Ol$niewajace! Cudowne! Doskonate! Niezrownane! Zachwycajace! — wykrzykiwat Bilbo, ale
w duchu myslat: ,,Stary durniu! Masz przeciez w zaglebieniu pod lewa piersiag spory ptat nagi jak
$limak, co wylazt z muszli!”. Obejrzawszy doktadnie brzuch smoka pan Baggins marzyl juz tylko
0 tym, zeby si¢ oddali¢4d.

Bilbo wraca do towarzyszy i opowiada im o swojej rozmowie ze Smaugiem.
Jest niezadowolony, ze gadowi udato si¢ wydoby¢ z niego sporo informacji na
temat druzyny, a swoja ztos¢ wyladowuje na drozdzie, ktory akurat przystuchuje
si¢ rozmowie. Thorin, przywéddca druzyny i dziedzic krolestwa Samotnej Gory,
bierze jednak ptaka w obrong, zwracajac hobbitowi uwage, ze drozdy nie tylko sa
»poczciwe 1 przyjazne” i stuzyly jego ojcu i dziadkowi, gdy panowali pod Gora,
lecz takze, ze: ,,To dlugowieczna i czarodziejska rasa, wigc bardzo mozliwe, ze
wilasnie ten drozd zyt tutaj pargset czy nawet wigcej lat temu”0. Tolkien sugeruje

S

7 Tolkien, op. cit., s. 187.
4 Hom. Od. IX 288-295.
49 Tolkien, op. cit., s. 235.
0 Ibid, s. 236.
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wiec, ze drozd jest ptakiem magicznym, madrym, zdolnym do porozumiewania si¢
z ludzmi 1 petlnigcym znaczacg rolg w losach krasnoludzkiego plemienia. Pod koniec
rozmowy krasnolud Balin podkresla, Ze wazng informacja, ktérg zdobyt Bilbo, jest
fakt istnienia dziury w diamentowej kamizelce smoka — moze ona w przyszlosci
okaza¢ si¢ ,,zbawieniem i szcze$ciem™!,

Nocg Smaug, ktory uznal, ze hobbit i krasnoludy wspolpracuja z ludzmi miesz-
kajacymi w pobliskim mieécie Esgaroth, zaatakowat miasto i poczal je bezwzglednie
pladrowaé. Przywodcg obroncoOw miasta byt Bard, znakomity tucznik i cztowiek
duzej odwagi, potomek krolewskiego rodu. Gdy zostata mu tylko jedna strzata i juz
miat j3 wypusci¢ w strong kotujacego nad miastem smoka, na jego rami¢ sfrunat
stary drozd, ten sam, ktory przystuchiwat si¢ rozmowie Bilba z krasnoludami,
i ludzkim glosem polecit Bardowi wypatrywaé odstonigtego miejsca pod lewsq
piersig smoka. Lucznik trafit potwora w to miejsce i zabit go52. Smaug runat na
ruiny spalonego przez siebie miasta.

Wydaje sig, ze watek ten zawiera elementy podobne do stynnego motywu ,,piety
Achillesa”. Motyw ten jednak nie pojawia si¢ w ani w [liadzie, ani w Odysei, ani
w Eneidzie, 1 trudno jednoznacznie odpowiedzie¢ na pytanie, czy byt on skladnikiem
mitu Achillesa juz w czasach homeryckich lub nawet pre-homeryckich33. Dopiero
w Argonautykach Apolloniosa z Rodos mamy wzmianke o tym, ze Tetyda probowata
uczyni¢ syna odpornym na rany, ale nie ma tam mowy o kapieli w Styksie>4. Jesli
za$ chodzi o samg $mier¢ Achillesa, to Carlo Odo Pavese wyroznia pie¢ wersji tej
$mierci obecnych w tradycji literackiej, ktore w roznym stopniu przypisuja odpowie-
dzialno$¢ Parysowi i Apollonowi®>. W ksiedze dziewigtnastej lliady pojawiaja si¢
sugestie, ze zabi¢ go ma czlowiek wraz z bogiem, cho¢ nie padaja zadne imiona,
a w ksiedze dwudziestej pierwszej pojawia si¢ juz imi¢ Apollonas. W ostatniej
ksigdze Odysei natomiast dusza Agamemnona, opowiadajgc duszy Achillesa o walce
0 jego zwloki, pogrzebie 1 zwigzanych z nim igrzyskach, nie wspomina ani o udziale
Apollona, ani o sposobie, w jaki bohater zginal7.

Simonides, w elegii o bitwie pod Platejami, pisze, ze Achilles upadt jak $ciete
drzewo i przypisuje jego $mier¢ Apollonowi>$, a Pindar z kolei podaje, ze Apollo pod
postacig Parysa pokonuje Pelide (podobnie Hyginus)®®. Horacy przypisuje $mieré

SITbid., s. 237.

52 Tbid., s. 258-259.

53 Zob. J. Burgess, Achilles’ Heel: The Death of Achilles in Ancient Myth, Classical Antiquity
14, 1995, s. 217-244.

54 Apoll. Rhod. IV 869-872; zob. tez Stat. Ach. 1 133-134, 269-270 i 480-481.

55 C. O. Pavese, Elegia di Simonide agli Spartiati per Platea, ZPE 107, 1995, s. 10.

56 Hom. /I. XIX 416417 i XXI 277-278.

57 Hom. Od. XXIV 35-94.

58 Simon., fr. 11 West.

59 Pind., fr 52 f (Pae., fr. 6), 79-86 Snell-Macehler; Hyg. Fab. 107.
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samemu Apollonowi, powtarzajac zreszta motyw Scigtego drzewa®®. W Eneidzie
Wergiliusz pisze o rekach i strzale Parysa kierowanych przez Apollona®!. Owidiusz
natomiast w Metamorfozach opisuje sceng, w ktdrej Apollo zwraca si¢ wprost do
Parysa, wskazujac mu Achillesa i zachgcajac do zabicia go, a nastgpnie zwraca tuk
Aleksandra w strong Pelidy i kieruje tam wypuszczong przezen strzalg®2. Jednak
dopiero w pozniejszym okresie napotykamy relacje, w ktorych pojawia si¢ watek
strzatu w pigte. Alessandro Barchiesi stawia wprawdzie hipotezg, ze obraz $cinania
drzewa stanowi¢ moze aluzj¢ do $miertelnego ciosu w pigte (uderzenie nastepuje
w dolng cze$¢ poteznego drzewa/herosa), ale jest to jedynie spekulacja®. Bez
wzgledu na to, czy opowies¢ o $mierci Achillesa od poczatku miata takg postaé, czy
tez mamy do czynienia z ewolucjg 1 pozniej dodawanymi elementami, u Pseudo-
-Apollodora dopiero mamy peten obraz fatalnej ,,piety Achillesa”: Pelida ugodzony
zostaje strzalg z tuku przez Parysa i Apollona pod Skajska Bramag w jedyne miejsce,
gdzie mozna go bylo zrani¢: gic 0 cEUPHVO4.

Mozna postawi¢ hipoteze, ze Tolkien na pewnym poziomie odwotuje si¢ do tego
mitu. By¢ moze nie odwotuje si¢ wprost do antycznego eposu, ale do pdzniejszego
motywu Achillesowej piety, ktora weszta przeciez do europejskiej swiadomosci
kulturowej 1 do jezyka potocznego, lecz struktura fabuly jest — pomimo ogrom-
nych réznic — pod pewnymi wzgledami podobna. Mamy bowiem do czynienia
z postaciag, ktorej nie sposob zabi¢ za sprawag zwyklej fizycznej przewagi, choé
w jednym przypadku jest to wspaniaty, niezwyci¢zony w boju heros, a w dru-
gim — straszliwy potwor. I Achilles, i Smaug maja tylko jedno miejsce na ciele,
w ktore mozna ich zrani¢, cho¢ przyczyny tego sa zupehie inne — tu boska moc,
tam — zgota naturalne zjawisko.

Watek wspotudziatu boga i cztowieka, obecny juz w lliadzie 1 podkreslany przez
poetow zarowno greckich, jak i tacinskich, wydaje si¢ do§¢ wyraznie zaznaczony
poprzez obecnos¢ drozda, ktéry pomaga Bardowi. Sam motyw bdstwa wptywaja-
cego na tucznika i szepczacego mu do ucha, do kogo ma strzelaé, pojawia si¢ na
przyktad w zupetnie innym kontek$cie w scenie z czwartej ksiegi lliady, gdzie Pan-
dar, nakloniony przez Ateng, strzela do Menelaosa, zrywajac tym samym rozejmos.
W tej scenie jednak corka Zeusa nie tylko nie kieruje strzaly tucznika do celu,
ale odwraca jej $mierciono$ny lot od Menelaosa, ,,jak matka / ktora od dziecka,

60 Hor. Carm. IV 6, 1-12. Alessandro Barchiesi twierdzi, ze juz w wierszu 64 Katullusa
pojawia si¢ aluzja do zwiazku Apollona ze $miercia Achillesa, gdy bég odmawia przyjscia na
wesele Peleusa 1 Tetydy (Catull. 64, 298-302) — zob. A. Barchiesi, Simonide e Orazio sulla
morte di Achille, ZPE 107, 1995, s. 35, przyp. 6 (przedrukowane w angielskim tlumaczeniu w:
Arethusa 29, 1996, s. 247-253, i w: Greek Literature in the Roman Period and in Late Antiquity,
oprac. G. Nagy, Routledge, New York — London 2001, s. 93—100).

61 Verg. Aen. VI 57-58.

62 Ov. Met. XII 597-606.

63 Zob. Barchiesi, op. cit., s. 34.

64 Ps.-Apollod. Epit. 5, 3.

65 Hom. II. IV 86-147.
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co stodko zasypia, muchy odgania”. Ostatecznie, strzala przeszywa pas Atrydy
i tylko go rani. Scena z Bardem w Hobbicie wydaje si¢ stosunkowo podobnie
skonstruowana jak urywek Metamorfoz Owidiusza, gdyz tam Apollo w swojej
boskiej postaci zwraca si¢ najpierw wprost do Parysa, wskazujac mu cel, a potem
kieruje jego r¢ka i w pewnym sensie réwniez strzala. U Tolkiena drozd — ptak,
ktérego zwigzek ze sferg nadprzyrodzong Tolkien przelotnie sugeruje, twierdzac,
ze nalezy do ,,dlugowiecznej i1 czarodziejskiej rasy” — siada na ramieniu Barda,
by doradzi¢ mu, jak pokona¢ smoka. Ptak wskazuje bohaterowi miejsce, gdzie ma
celowac, podobnie jak Apollo u Owidiusza.

Rowniez reakcja Barda, ktory na glos zwraca si¢ do wlasnej strzaty, ma swoisty
homerycki ton:

,otrzato! — rzekl tucznik. — Czarna strzato! Zachowatem ci¢ na ostatek. Nigdy jeszcze mnie nie
zawiodla$ 1 zawsze znajdowatem ci¢ z powrotem. Dostalem ci¢ od ojca, on za$ mial ci¢ po swoich
dziadach. Jesli to prawda, ze wyszta$ z kuzni prawowitego Kréla spod Gory, le¢ teraz celnie!”®7.

Bohater z jednej strony personifikuje strzale i traktuje ja niemal jak cz¢§¢ wlasnej
osobowosci, a z drugiej strony — wspomina jej dzieje i pochodzenie, co zresztg
obecne jest rowniez w Iliadzie we wspanialej retardacji polegajacej na dhugim
opisie pochodzenia tuku Pandara, po ktérym nastepuje réwnie wspaniata gradacja
napiecia, gdy tucznik przygotowuje sie do wypuszczenia strzaty®. Obraz podob-
nego stosunku lucznika do wiasnej broni, a takze budowane stopniowo napigcie
towarzyszace przymierzaniu si¢ do strzatu i wreszcie rozladowanie tego napigcia
w kulminacyjnym i znaczacym dla rozwoju akcji epickiej momencie znajdujemy
w ksiedze dwudziestej pierwszej Odysei, gdzie syn Laertesa przeszywa strzaty rzad
stojacych toporé6woo.

Kolejnym elementem podobnym w omawianych miejscach jest sceneria. Smieré
Achillesa u Skajskiej Bramy dzieje si¢ w momencie zagtady Ilionu, a $mier¢ Smauga
— w chwili zniszczenia Esgaroth. I tu, i tu ginie pot¢zny najezdZca, choé¢, jak juz
wskazywatem, trudno porownywac zastrzelenie smoka przez szlachetnego Barda do
zabicia Achillesa przez zespo6t Parys-Apollo. Ale zaro6wno tytut rozdziatu Hobbita,
w ktorym omawiana scena si¢ pojawia (,,Ogien i woda”), jak i zywe opisy ptona-
cego nocg Esgaroth, wydaja si¢ przywotywac kontekst pozaru Troi, wypehiajacego
niemal calg druga ksiege Eneidy.

=y

6 Ibid., 130-131, przet. Kazimiera Jezewska.
Tolkien, op. cit., s. 259.

8 Hom. /1. IV 105-126.

6 Hom. Od. XXI 392-423.
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TAM 1 Z POWROTEM

Juz w samym tytule swej powiesci Tolkien podkresla kolistos¢ centralnego wyda-
rzenia, ktorym jest wyprawa Bilba: Hobbit, czyli tam i z powrotem (ang. There and
Back Again). Bilbo zaczyna swoja podr6z w domu, w ojczyznie, czyli w swojej
norce w Bag End, a konczy ja — dokladnie w tym samym miejscu. Tolkien pisze
bowiem pod koniec powiesci, ze ,,pewnego jesiennego wieczoru”0, Bilbo siedzi
w swoim gabinecie i zajety jest pisaniem pamietnikow, zatytutowanych wtasnie ,,Tam
i z powrotem”. Koncowa scena Hobbita to rozmowa Bilba z przyjaciolmi, ktorzy
go wtedy odwiedzaja — z czarodziejem Gandalfem i krasnoludem Balinem. Tolkien
podkresla wigc powrot bohatera do punktu wyjscia, do domu, ale zarazem wskazuje
czytelnikowi, jak bardzo hobbit zmienit si¢ podczas i za sprawg wyprawy — dom
wprawdzie jest ten sam, ale jego mieszkaniec nie jest juz ta samg osobg. Gandalf
powie: ,,M06j kochany Bilbo! Co si¢ z toba stato? Nie poznaje dawnego hobbita”7!.

Juz u poczatkdéw grecko-rzymskiej tradycji epickiej pojawia motyw wedrowki
bohatera, ktory najpierw opuszcza bezpieczny, ukochany dom i ojczyzng, zeby
toczy¢ wojne w dalekiej krainie, a nast¢pnie tutajac si¢ przez lata wraca w koncu do
miejsca, w ktorym jego przygoda si¢ zaczela. Odyseja nie opowiada jednak przeciez
takiej historii — nie tylko na poziomie tematu eposu, ktdorym jest powrdt spod
Troi, ale 1 na poziomie kompozycji, gdyz juz w pierwszej ksiedze Odysei widzi-
my Odyseusza bynajmniej nie w jego domu na Itace, ale w swego rodzaju domu
pozornym czy nawet — antytezie domu i ojczyzny, gdyz w wiezieniu, ktorym jest
dlan wyspa Kalipso. Bohater ma tam zapewnione wszelkie wygody, kobiete, ktora
chce by¢ jego zong, oraz kuszgca perspektywe nieSmiertelnosci, a jednak nie czuje
si¢ jak u siebie, lecz mysli o powrocie. To stamtad, w ksigdze piatej, bohater rusza
w podrdz po interwencji bogéw. 1 formalnie wiec, 1 treSciowo Odyseja opowiada
wprawdzie o kims$, kto wraca do domu, ale nie o kim$, kto opuszcza wygodny
dom, wedruje i don powraca. Podobnie zreszta wyglada konstrukcja Eneidy, choé
trzeba zaznaczy¢ pewne roznice wystepujace migdzy obydwoma eposami w tym
wzgledzie — u Wergiliusza bowiem dom (ojczyzna) ulega zniszczeniu i bohater
szuka miejsca, by zatozy¢ nowy. Niemniej jednak, w ksigdze trzeciej, pojawia si¢
intrygujaca przepowiednia Feba, ktory wota:

O Dardanidzi cierpliwi! Kraina,

Ktora was pierwsza zrodzita z nasienia
Przodkow, ta sama przygarnie powrotnych
Do tona. Matki szukajcie pradawne;j!
Dom Eneasza, dzieci jego dzieci

I potomkowie ich beda przez wieki
Stamtad rzadzili wszystkimi ziemiami’2,

70 Tolkien, op. cit., s. 313.
71 Tbid., s. 311.
72 Verg. Aen. 11 94-98, przet. Zygmunt Kubiak.
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Przepowiednia sugeruje, ze Eneasz w istocie powraca do archetypowego domu
jako symbolu pierwotnego bezpieczenstwa, zrownanego przez Wergiliusza tutaj
z ciatem Matki Ziemi’3. Zaréwno jednak Odyseja, jak i Eneida stanowig opowiesci,
ktére zaczynajg si¢ niejako na wygnaniu, juz poza domem.

Motyw powrotow bohaterow (vootoi), obecny juz w Odysei, byl gldownym
tematem cyklicznego poematu o takim wilasnie tytule’ i podejmowany jest takze
przez atenskich tragikow (na przyktad Agamemnon Ajschylosa, Trachinki Sofoklesa,
Herakles Eurypidesa)’s. Zasadniczym aspektem niektorych z tych voortoi jest fakt,
ze w domu bohater zastaje sytuacj¢ znaczaco zmieniong, czesto — jak w przypad-
ku Agamemnona czy Odyseusza — wrecz dla siebie niebezpieczng. Oliver Taplin
wyrdznia dwa warianty powrotu — z sytuacji relatywnie bezpiecznej do zastanej
w domu niespodziewanej katastrofy i z katastrofy do domu bezpiecznego?®.

Newman w swoim szkicu o Wiadcy Pierscieni koncentruje si¢ na wplywie
Argonautykow na Tolkiena, wskazujac, ze powies¢ ta zasadniczo méwi o mitycznej
podrozy na Wschod w celu uzyskania skarbu, cho¢ motyw zostaje odwrdcony —
skarb trzeba zgubi¢’?. W Hobbicie za$, ktorym Newman si¢ nie zajmuje, skarb
rzeczywiscie trzeba zdoby¢ i1 pojawia si¢ ponadto smok-straznik, totez analogie
do Apolloniosa wydajg si¢ jeszcze bardziej obecne. Newman pomija jednak watek
powrotu 1 kolistej struktury opowiesci, ktory wydaje si¢ rownie znaczacy w obu
powiesciach Tolkiena. W Hobbicie autor podejmuje schemat vootog, ktory Oliver
Taplin okreslit mianem powrotu do katastrofy, cho¢ u Tolkiena, oczywiscie, o Zadnej
katastrofie mowy by¢ nie moze — jest to jedynie powr6t do domu, ktory przestaje
by¢ bezpieczny. Bilbo, dotarlszy do Shire’u, uswiadamia sobie, ze zostal uznany
za zmarlego, a jego majatek wystawiony jest na licytacje. Uznanie za zmartego
mozna zobaczy¢ jako pewna neutralizacje grozy epickiej $mierci, jaka pojawia si¢
na przyktad w opowieéci o powrocie Agamemnona, a nastgpnie zostaje ono prze-
ksztalcone w sytuacje komiczna. Jednocze$nie, nasuwa si¢ oczywiste odniesienie
do powrotu Odyseusza, ktory rowniez uznany zostat za zmartego, co umozliwia
Homerowi przedstawienie efektownych dvayvopiopoi oraz konfrontacji powracaja-
cego ,,z martwych” bohatera ku niezadowoleniu grabigcych jego mienie zalotnikow.

W Hobbicie nie ma zalotnikoéw, lecz jedynie lokalne czarne charaktery, kuzyni
hobbita, Bagginsowie z Sackville, ktorzy ,,wielkg mieli doprawdy ochote mieszkaé
w jego Slicznej norce™8, a ktorzy w porownaniu do Klitajmestry i Ajgistosa, jak

73 Por. na ten temat N. O. Brown, Rome — a Psychoanalytic Study, Arethusa 7, 1974,
s. 95-101.

74 Zob. Athen. VII 281 b.

75 Zob. np. H. G. Evelyn-White, The Myth of the Nostoi, CR 24, 1910, s. 201-205;
H. L. Tracy, Vergil and the Nostoi, Vergilius 14, 1968, s. 36—40.

76 Q. Taplin, The Stagecraft of Aeschylus: the Dramatic Use of Exits and Entrances in
Greek Tragedy, Oxford University Press, Oxford 1977, s. 124.

77 Newman, op. cit. (zob. wyzej, przyp. 2), s. 237-245. Autor pokazuje tez odniesienia do
Eneidy, dotyczace poszczegdlnych watkdéw czy scen powiesci.

78 Tolkien, op. cit., s. 312.
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i do innych prawdziwych nieprzyjaciét z Tolkienowskiego swiata, moga by¢ jedy-
nie przedmiotem kpin. Rowniez dokonana przez nich grabiez niczym jest wobec
czynéw zalotnikdéw, gdyz z catego majatku Bilbo nie zdotal odzyska¢ jedynie swo-
ich ulubionych srebrnych tyzek, wykradzionych pod jego nieobecnos¢, jak odtad
podejrzewat (cho¢ pewnosci nie mial), wlasnie przez Bagginséw z Sackville. Traci
tez Bilbo swoja reputacje stronigcego od przygdd i ktopotow domatora, to jednak
w kontekscie epickim nie tyle jest to stratg, co osiggnieciem dojrzatosci i tozsamo-
$ci heroicznej (oczywiscie, w hobbickiej, pomniejszonej skali). Tolkien po§wigca
opisowi ktopotow Bilba po powrocie zaledwie dwie strony’?, co moze zniechecaé
do szukania analogii z ,.ktopotami”, z jakimi zmierzy¢ musieli si¢ antyczni herosi.
Wystepuje tu jednak podobienstwo, ktéore mozna by nazwac strukturalnym — kon-
tekst, intensywnos$¢, forma opisu sg radykalnie odmienne, lecz sam rdzen, czyli
powrdt do domu, w ktérym pod nieobecnos$é bohatera co$ si¢ zmienito w sposob
dlan niekorzystny i musi on sobie z tym jako$ poradzié, pozostaje ten sam.

Autorzy antyczni eksponujg tez przede wszystkim fakt bycia poza domem,
poszukiwania go, niemozno$ci dotarcia do niego lub powrotu do miejsca, ktore
si¢ radykalnie zmienito, podczas gdy Tolkien kladzie o wiele wigkszy nacisk na
arkadyjski opis ojczyzny hobbita jeszcze przed wyruszeniem na wyprawe i wojne.
Autor Hobbita w duzym stopniu idealizuje dom, ktory jest zarazem punktem wyj-
$cia 1 dojscia bohatera. Czytelnik na poczatku powieSci nie napotyka Bilba juz
w sytuacji wygnania, by $ledzi¢ nastgpnie jego powrdt, ale zastaje go szczgsliwe-
go w domu, ktory ten opuszcza niespodzianie pod wplywem splotu okolicznosci
i wlasnego impulsu. Dopiero wtedy bohater znajduje si¢ daleko od domu, moze za
nim teskni¢ i do niego powracaé. Wida¢ to wyraznie w koncowym wierszu, ktory
uktada Bilbo na widok Bag End:

Wioda, wiodg drogi w $wiat,
Wsrdd lesistych gor zieleni,

W mrocznych grotach znaczac $lad,
Wsrdd zbtgkanych mknae strumieni.
Poprzez zimny bialy $nieg,

Laki kwietne i majowe,

Omijajac skalny brzeg

I pagory ksigzycowe.

Wioda, wiodg drogi w $wiat,

Pod gwiazdami mkng na niebie —
Cho¢ wedrowa¢ kazdy rad,

W koncu wraca w dom do siebie.
Oczy, ktore ognia dziw

Ogladaly — i pieczary,

Patrza czule w zielen niw

I kochany domek stary$0.

7 Ibid., s. 312-313.
80 TIbid., s. 311.



www.czasopisma.pan.pl P N www.journals.pan.pl
= |
\ ~_/

148 Mateusz Strozyfiski

U Tolkiena powrd6t jest przynajmniej rownie wazny, jak wyruszenie ,,w $wiat”.
T¢ samg strategic na szerszg skalg pisarz zastosuje we Wiadcy Pierscieni, gdzie
wszystko — przygody, wojna i ,,klopoty” w domu — bedzie mialo odpowiednio
zwigkszone proporcje.

Na marginesie mozna zaznaczy¢, ze recenzenci ekranizacji kinowych Petera Jack-
sona, zardwno pierwszej czesci trylogii, jak i pierwszej czesci Hobbita, niechetnie
odnosza sie do faktu, ze tyle czasu i uwagi rezyser poswieca poczatkowym scenom
dziet Tolkiena. Stylizacja Shire’u, ojczyzny hobbitdw, na swoisty locus amoenus,
dokonana przez Tolkiena za pomocg §rodkdw literackich, w filmie uzyskuje wymiar
ol$niewajacych zdje¢, znajdujacych si¢ na granicy realnosci i basniowosci. Z pew-
noscig rezyser i scenarzysci $wiadomie idg pod prad hollywoodzkich kanonow,
ryzykujac pojawiajace si¢ ze strony niektorych krytykdéw oskarzenia o ,,dtuzyzny”
i powolne tempo rozwoju akcji, ale sadze, ze Peter Jackson intuicyjnie rozumie
ogromne znaczenie tych poczatkowych, arkadyjskich sekwencji w epice Tolkiena.
To, na co chce tutaj zwrdci¢ uwage, to nieobecnos¢ tego typu sekwencji w wielkich
eposach antycznych — lliadzie, Odysei czy Eneidzie, gdzie dom i ojczyzna moga
by¢ przedmiotem tesknoty jako symboliczne, idealizowane miejsce bezpieczenstwa
1 szczesliwoscei, ale czytelnik konfrontuje si¢ raczej z wygnaniem i tutaczkg niz
z sielankowa wizjg ojczyzny.

Mozna w tym momencie postawi¢ pytanie, w jakim stopniu antyczny motyw
epickiego bohatera walczacego 1 tutajacego si¢ poza domem, a potem wracajacego
do niego, obecny jest w Hobbicie. Tutaj z wyjatkowa klarownoscig napotykamy
problem, ktéry zaznaczylem na poczatku, czyli ktopot z jednoznaczng oceng zja-
wiska recepcji antyku w dzietach Tolkiena. W przypadku motywu opuszczenia
domu i powrotu do niego problem jest o tyle trudniejszy do rozstrzygnigcia, ze nie
jest to bynajmniej motyw $cisle zwigzany z eposem. Joseph Campbell dowodzi,
ze jest to archetyp obecny w wigkszo$ci mitologii i religii, wpisany w uniwer-
salna struktur¢ mitu o bohaterze, ktory najpierw jest zwyczajnym czlowiekiem
zyjacym szczgsliwie w swoim zwyczajnym domu, potem wchodzi w symboliczny
swiat walki, wedréwki, inicjacji 1 wewnetrznej przemiany, by wreszcie powrdcic
do domu, ktory okazuje si¢ punktem wyjscia i dojscia zarazem. Bohater wraca ten
sam i jednocze$nie — nie taki sams!.

Majac w $wiadomoSci istnienie ogromnego materialu zgromadzonego przez
badaczy porownawczej religii 1 mitologii, takich jak Campbell, a wczesniej Mir-
cea Eliade i Carl Gustav Jung, trudno unikna¢ dylematu: w jakim stopniu Tolkien
odwoluje si¢ po prostu do znanych sobie réznorodnych tradycji mitologicznych,
a w jakim stopniu do tradycji literackiej, jak cho¢by do postaci Odyseusza, o ktorej
tutaj kilkakrotnie byta mowa? Nie mozna przeciez lekcewazy¢ tego, ze w kulturze
Zachodu Odyseusz funkcjonuje jako kto$, kto opuszcza dom i powraca do niego.

81 Zob. J. Campbell, Bohater o tysigcu twarzy, przel. A. Jankowski, Zysk i S-ka, Poznan
1997.
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Niezaleznie od tego, jaki jest Odyseusz Homera, napotykamy w zachodniej tradycji
kolejne jego wcielenia. Mamy bowiem Odyseusza neoplatonskich filozofow i grec-
kich Ojcow Kosciota, ktorzy widzieli w nim alegori¢ ludzkiej duszy szukajacej Boga
posrod niebezpieczenstw zmystowego $wiatas2, Istnieje tez Odyseusz XX wieku,
ktory staje si¢ Everymanem — jak w Ulissesie Joyce’a, albo w wierszach Staffa:

Zostanie kamien z napisem:
Tu lezy taki i taki.

Kazdy z nas jest Odysem
co wraca do swej Itaki®3,

czy Kawafisa:

Itaka data ci wspaniata podroz.
Bez niej nigdy nie ruszytbys na morza.
Nic innego nie mogtaby dac.

Jezeli zobaczysz, ze jest uboga, nie zawiodta ciebie Itaka.
Tak madry si¢ states, tak bardzo doswiadczony,
ze juz zrozumie¢ potrafisz, co Itaki znacza®.

Czy wigc Tolkien odwotuje si¢ do Odysei jako tekstu literackiego, czy do Ody-
seusza jako do obrostej znaczeniami symbolicznej postaci zachodniej cywilizacji,
czy moze do uniwersalnej struktury mitow i basni (europejskich, afrykanskich
i azjatyckich), ktorej prototypem moze by¢, jak sugeruje Karen Armstrong, jaki$
paleolityczny towca, ktéry porzucal bezpieczng jaskinig, by ryzykowac¢ zyciem dla
swojej spotecznosci i wracat do domu z tgsknota, ale i niepokojem, nie bgdac pewny,
co tam zastanie i czy jego dom jest jeszcze jego domem?85 Dla Junga za$ opowies¢
o podrozy Odyseusza jest zapisem jednego ze ,,snow” ludzkosci wyrazajacych
uniwersalny proces psychologicznej indywiduacji, realizacji nie§wiadomej Jazni.

W moich rozwazaniach od poczatku sporo jest ,,wydaje si¢” 1 ,,by¢ moze”. Mozna
by to uzna¢ za nieco kurtuazyjny sposob pisania, optativus potentialis $wiadczacy
o tym, ze badacz zachowuje ostroznos¢ w formutowaniu hipotez i wycigganiu
wnioskow na polu tak niejednoznacznym. W tym jednak przypadku, w przypadku
recepcji antyku u Tolkiena, nie jest to tylko kwestia stylistyczna, ale odzwiercie-
dlenie stanu faktycznego. Omowione przeze mnie sceny z Hobbita wykazuja — jak
staratlem si¢ dowie$¢ — pewne intrygujace podobienstwa strukturalne z niektérymi
scenami z antycznych eposow lub z szerzej rozumianej tradycji epickiej. Podo-
bienstwa te zarazem funkcjonuja w kontekscie znaczacych réznic, odmiennosci,

82 J. Pépin, The Platonic and Christian Ulysses, [w:] Neoplatonism and Christian Thought,
oprac. D. J. O’Meara, SUNY Press, Albany, New York 1982, s. 3—18.

83 Leopold Staff, Odys, [w:] id., Dziewi¢¢ muz, PIW, Warszawa 1957.

84 Konstandinos Kawalfis, ltaka, przet. Czestaw Mitosz.

85 K. Armstrong, Krotka historia mitu, przet. 1. Kania, Znak, Krakow 2005, s. 36-38.
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a nawet wyrazistych przeciwienstw. Jestem przekonany, ze uprawnione jest wska-
zanie tych scen, omowienie podobienstw i roéznic oraz postawienie pytania, czy
mozna je uzna¢ za odwotania do antycznej tradycji epickiej, za przypadek ,,recepcji”
(sensu stricto czy largo) antyku grecko-rzymskiego. Sadze jednak, ze udzielenie
odpowiedzi na to pytanie jest niemozliwe. Ogranicze si¢ zatem do postawienia
Czytelnikom pytania, na ktére odpowiedzie¢ muszg juz sami. Nawet jesli odpowiedz
bedzie negatywna i przyjmiemy autointerpretacje samego Tolkiena, odzegnujacego
si¢ oficjalnie od szukania analogii miedzy jego dzielem a konkretnymi motywa-
mi antycznej tradycji, nie zmieni to chyba przewrotnego faktu, ze Odyseja pozo-
staje najbardziej znang w naszej kulturze opowiesciag o wedrowce bohatera ,.tam
1 z powrotem” — nawet jesli bohater jest przeciwienstwem hobbita, a w samym
eposie mamy tylko ,,z powrotem”.
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