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NOTA TLUMACZA

Pomieszczony nizej przektad pieciu piesni Macieja Kazimierza Sarbiewskiego powstat
z przypadku, a byt to przypadek z terenu uniwersyteckiej dydaktyki.

W roku akademickim 2012/2013 z powodu nizu demograficznego i niefortunnych mini-
sterialnych regulacji toku studiéw humanistycznych trzeba byto w Instytucie Filologii Kla-
sycznej Uniwersytetu Warszawskiego potaczyé w jedno dwa seminaria neolatynistyczne:
péznorenesansowe i barokowe profesor Barbary Milewskiej-Wazbinskiej i renesansowe moje.
Tematem tego drugiego byta dos$¢ standardowo traktowana imitacja i emulacja w poezji
nowotacinskiej XV wieku, ograniczona do dwu poetow, Giovanniego Pontana i Filipa Kal-
limacha Buonaccorsiego; temat pierwszego byt podobny, bo rdzeniem jego tez byta imitacja
1 emulacja poéznorenesansowa i barokowa, byt jednak bogatszy, pomystowo zrdéznicowany,
zaczynal si¢ mianowicie od pseudo-Kopernikowych Septem sidera, aby nastepnie dojs$é
do Sarbiewskiego i do rozszyfrowania sensu nazwy parrhodia, uzywanej przez niego na
okreslenie niektorych tylko jego imitacji 6d Horacego.

Nie bylem zbyt aktywny jako nominalnie wspotprowadzacy to neolatynistyczne semi-
narium barokowe. Heurystycznie wypekione bylo ono przez moja partnerke pomysto-
wo 1 pracowicie budowang problematyka historyczno- i teoretycznoliteracka, z zatozenia
jednak rezygnowano w trakcie spotkan seminaryjnych ze wspdlnego czytania i analizy,
zwlaszcza jezykowej, tekstow poetyckich, ktorych seminarium dotyczyto. Raz i drugi
wszelako zdarzylo sie, ze i taka analiza bylaby pozadana. Zle znoszac moja zbyt mala
aktywno$¢, wpadlem na pomyst, aby si¢ zrehabilitowa¢ probg przelozenia paru utwo-
row, ktore albo zostaly przez poete nazwane parodiami, albo z innych powodow staly si¢
przedmiotem szczegdlnego zainteresowania na posiedzeniach seminaryjnych, a nie bylo
pewnosci, czy zostaly dostatecznie zrozumiane jako teksty w swej warstwie jezykowej
i literalne;.

Oto 1 geneza tych moich przektadow, pierwszej pracy, jaka w bardzo juz pdéznym wieku
poswiecitem najwickszemu poecie polsko-tacinskiemu, znanemu mi przedtem bardzo tylko
fragmentarycznie i powierzchownie. Wielka to dla mnie rados¢, ze redaktor ,,Meandra” uznat
te moje belferskie produkty za godne redaktorskiego udoskonalenia i druku. Nie mniejsza
za$ rados¢ moja i nie mniejszy dla mojego przektadu pozytek z tego, ze wspotprowadzaca
owo seminarium, ktdrego jest on owocem, opatruje go kompetentnym i trzezwym komen-
tarzem, ktory i w przekladzie samym niejedno pozwolil ulepszy¢.

Juliusz Domanski
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NOTA KOMENTATORA

Przektadowi towarzysza objasnienia, ktore majg utatwic lekture tekstu. Opracowujac je,
korzystatam zarowno z do$¢ skapych uwag znajdujacych si¢ w dotychczasowych wydaniach
lirykow Macieja Kazimierza Sarbiewskiego oraz zawartych w edycjach stownikow onoma-
stycznych, jak i z prac filologéw i literaturoznawcow interpretujacych dzieto chrzescijanskie-
go Horacego. Komentarz ma jednakze charakter objasniajacy, a nie interpretujacy. Potrzeba
opatrzenia przektadu uwagami wynika przede wszystkim z braku krytycznej i komentowa-
nej edycji lirykow Sarbiewskiego. Tymczasem jego poezja jest wielowarstwowa, utkana
z elementow kultury antycznej i tradycji chrzescijanskiej oraz z aluzji do wspodtczesnosci.
Wazng role¢ w zrozumieniu utworu odgrywa forma wypowiedzi poetyckiej, na co réwniez
zwraca si¢ uwage w komentarzu.

Barbara Milewska-Wazbinska
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I
Do UrBaNA VIII
Opal 10

Sarbiewski nawiazuje w piesni do ody II 20 Horacego, w ktorej poeta przemieniony
w ptaka unosi si¢ ponad ziemig. Podazanie za Horacym widoczne jest w formie utworu,
gdyz obydwa wiersze napisane zostaly w strofie alcejskiej, zastosowano w nich réwniez
podobna stylistyke oraz metaforyke zwigzang z tworczoscia poetycka. W odzie Sarbiew-
skiego tematyka metapoetycka wigze si¢ z drugim watkiem, jakim jest pochwata papieza
Urbana VIII, ktory byl takze poeta. Do tego papieza zwraca si¢ Sarbiewski w pies$ni I 3,
w ktorej Urban ma wznie$¢ si¢ nad ziemia w rydwanie ciagnigtym przez Pegaza. Analizy
ody dokonata Grazyna Urban-Godziek!.

Nie jeden lotny niegdy$ wieszcz Horacy?
Szybowaé bedzie w przezroczym eterze?,
Labedzim $piewem i eolskim lotem*
Ziemi pogarde swa gloszac szeroko.

5 Mnie tez przemierza¢ leniwe obtoki,
Ponad Zefiry bez szwanku szybowac,
Po niebie jasnym Muza chodzi¢ data’
I pozwolita mi chmurom i niebu

Swieta piesn glosié, lire drogocenna

10 Z kosci stoniowej® na mej zawiesiwszy
Szyi i trabe’, a moje ramiona
Puchem okrywszy gladkie $nieznobiatyms3.

I G. Urban-Godziek, Horacjanskie inspiracje Laudes Urbani VIII Pontificis Maximi Macieja
Kazimierza Sarbiewskiego, Terminus 1, 1999, s. 72—100.

2 Sarbiewski, przywotujac imi¢ Horacego w pierwszym wersie, wskazuje na siebie jako
na kontynuatora liryki rzymskiego poety, a jednoczesnie nawigzuje do sposobu, w jaki Horacy
przywotywat swoich poprzednikoéw w odzie IV 9, w jaki wymienial imiona Safony i Alkajosa
w odzie II 13 i imi¢ Pindara w odzie IV 2.

3 wieszez [...] w przezroczym eterze — w oryginale biformis per liquidum aethera /
vates — jest to doktadne powtorzenie stow Horacego z Carm. 11 20, 2-3.

4 Epitet ,,eolski” odnosi si¢ do dialektu jezyka greckiego, ktorym postugiwali sie lirycy,
przede wszystkim Safona i Alkajos. Epitetu tego uzywa Horacy w piesni II 13, 24; IV 3, 12;
IV 9, 12, a takze w znanym sformutowaniu z ody III 30, 13-14 princeps Aeolium carmen
ad Italos / deduxisse modos.

5 W oryginale Calliope; zwrotu Musa dedit z bezokolicznikiem uzyt Horacy w Ars poetica
(w. 83-85).

6 W oryginale eburneam lyram — ‘lirg z kosci stoniowej’. Wyrazenia eburna [...] lyra uzyt
Horacy w Carm. 11 11, 22.

7 Lira jako instrument symbolizuje poezj¢ liryczna, traba (tac. fuba) jest atrybutem Famy
(Stawy) i stuzy gloszeniu chwaty.

8 W oryginale figura hypallage suspendens niveis leves plumis lacertos zamiast suspendens
levibus lacertis plumas niveas.
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Mnie niegos$cinne brzegi nie wstrzymaja
Nereja, ktory swoje wody spietrza®,

15 Ni skaly strome, bestii dzikich leze,
Z kamieni ostrych Tethys!0 zagrodzenie.

Mnie grzbiet Kaukazu!!, mnie od $niegu siwy
Atlas!2, mnie takze barbarzynskie morze!3,
Mnie bedzie wschodni i zachodni stuchaé

20 Ocean, wszystkie burze uciszywszy.

Jaka tu cisza zalegla dokota!

Zlaczyt pieryjskie zrodta Amymony!4

Ten sam uczony rytm z pomrukiem $piewnych
Nurtow Penejals, a z $wietego Nysy

25 Wzgbrzal® tympandéw dzwigki oraz liry,
Glosy fujarki, rogu i kitary
Chmure przebity. A stad teraz chwata
W $wiat juz rozniesie wielki przewspaniate

9 Nereus byl bostwem morskim.

10° Tethys — metonimicznie o morzu. Tethys byta Zona Okeanosa.

11" Kaukaz jest dla Rzymian pétocno-wschodnia granicg znanego im $wiata. We Snie Scy-
piona (Cic. De re publ. VI 22) pojawia si¢ watpliwos¢, czy stawa ktoregokolwiek z Rzymian
moglaby przekroczy¢ te gory.

12 Pasmo gorskie Atlas w pdtnocno-zachodniej Afryce, siggajace do brzegéw Atlantyku
(ktory zawdzigcza tym gorom swa nazwe), byto dla Rzymian zachodnim krancem $wiata, zob.
np. Lucan. IV 672-673.

13 Stow mare barbarum uzywa w tym samym miejscu strofy alcejskiej Horacy (Carm.
1119, 17) wymieniajac miejsca, ktorymi wlada Bakchus. Pomponiusz Porfirion w komentarzu do
tych stoéw Horacego pisze: ,,Barbarzynskie znaczy tu srogie i gwaltowne, z uwagi na sztormy”.

14 Pieryjskie zrodta dawaty natchnienie, gdyz Pieria, gorska kraina w greckiej Macedonii,
byta siedziba Muz. Amymone, corka Danaosa, zostala obdarowana przez Posejdona (Neptuna)
zrodtem w Argolidzie, noszacym jej imi¢ (Hyg. Fab. 169; temu epizodowi mitologicznemu
poswiecony byl zaginiony dramat satyrowy Amymone Ajschylosa).

15 Peneus — rzeka w Tesalii, ktora wyptywa z poswieconej niegdys Muzom gory Pindus,
stad jej ,,uczony rytm”, czyli rytm poetycki, albowiem dla starozytnych poezja byta nie tylko
wieszczym natchnieniem, ale takze umiejetnoscia, wymagata erudycji. U Horacego w Sat. 19, 7
natret przedstawia si¢ Horacemu jako poeta, uzywajac stow docti sumus, a greckim synonimem
poety byt po prostu medrzec, zob. LSJ s.v. copog I 1.

16 Mityczna gora Nysa, umieszczana przez starozytnych autorow w rdznych odlegtych kra-
jach Wschodu, byta miejscem, w ktérym spedzil dziecinstwo Dionizos; zob. Hymn. Hom. 26
(In Bacch.), 3-6.
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Twoje, Urbanie, imi¢. Gdzie $wietlisty

30 Jowisza dworem wstrzasa rydwan!’, gdzie tez
Niespieszny wiek gwiazd siedem kotem toczy!8,
Juz ci¢ skraj Afrow poznal?, juz chinskiego

Korona muru?®, Ocean czerwony?!,

Ze$ wielki. Nil juz dzwieczny sistra2?2 chwyta,
35 Berecyntyjskie dzwonki?? Kuretowie2

I Korybanci?> swoj orez chrapliwy.

17 W oryginale qua corusco / concutitur lovis aula curru. Jest to nawigzanie do Hor. Carm.
1 34, 5-8: Diespiter / igni corusco nubila dividens | plerumque, per purum tonantis / egit equos
volucremque currum. Por. analiz¢ Urban-Godziek, op. cit., s. 83-84.

18 W oryginale septem sese sideribus pigrum / evolvit aevum. Wedhug tradycji antycznej do
siedmiu ciat niebieskich wszech§wiata (septem sidera) zaliczano Stonce, Ksiezyc oraz pig¢ gwiazd,
z ktorych najjasniejsza Rzymianie zwali Gwiazda Wieczorng (Hesperus, Vesper), Gwiazdg Poranng
(Lucifer) lub gwiazda Wenery. O siedmiu planetach wspomina mi¢dzy innymi Pliniusz, por. Nat. hist.
IT 12 (por. interpretacje symboliki zaproponowana przez Grazyne Urban-Godziek, op. cit, s. 84-85).
Wyrazenia evolvit aevum w tej samej pozycji w strofie alcejskiej uzyt Sarbiewski w odzie IV 7, 26.

19 Aframi nazywano w starozytno$ci mieszkancow potnocnej Afryki (oprocz Egiptu).

20 Pierwszej europejskiej wzmianki o Wielkim Murze Chifskim mozna dopatrywac si¢
u Amm. Marc. XXIII, 6, 64: contra orientalem plagam in orbis speciem consertae celsorum
aggerum summitates ambiunt Seras (cho¢ niektorzy uczeni sadza, ze mowa tu o gorach). Nie
wspomina o nim Marco Polo, w nowozytnej Europie po raz pierwszy mowi o nim portugalski
dominikanin Gaspar da Cruz, Tratado das cousas da China, Evora 1569. Sarbiewskiemu mogta
by¢ lepiej znana wzmianka jezuity Mattea Ricciego, De Christiana expeditione apud Sinas,
Augustae Vindelicorum 1615, s. 2: Ad Aquilonem ardua praecipitia, continuo quinque leucarum
supra quadringentas eoque fortissimo muro coniuncta.

21 Wyrazenia Oceanus ruber uzywa Horacy (Carm. 1 35, 32) na oznaczenie oceanu obmy-
wajacego wschodnie krance Azji, czerwonego od wschodzacego stonca.

22 Sistrum to spizowa grzechotka uzywana przez starozytnych Egipcjan, zwlaszcza w obrze-
dach ku czci Izydy.

23 'W oryginale Berecyntia [...] aera; zapewne chodzi o cymbala, przypominajace perkusyjne
talerze instrumenty zwiazane z kultem bogini Kybele. Jak twierdzi Serwiusz (Comm. Aen. VI
784) ten zwiazany z boginia przymiotnik pochodzi od miasta Berecyntus we Frygii nad rzeka
Sangarius, bedacego miejscem jej kultu. Por. Hor. Carm. 1 18, 13—14: saeva tene cum Berecyntio
/ cornu tympana.

24 Wedlug Lukrecjusza (IT 629-643) Kuretami nazywano kaptanow utozsamianej z Kybele
Matki Bogow, ktorzy w pelnym uzbrojeni tanczyli w procesjach ku jej czci. Nazwe te, jak twierdzi
Lukrecjusz, zaczerpneli od mitycznych Kuretow, ktdrzy — rowniez uzbrojeni — zaghuszali brzgkiem
broni krzyki malutkiego Jowisza, ukrywanego w jaskini przed chcacym go pozre¢ Saturnem.

25 Mityczne bostwa uczestniczace w kulcie bogini Kybele. Por. Hor. Carm. 1 16 sic geminant
Corybantes aera. Kuretow przywolywano w literaturze tacinskiej wraz z Korybantami. Por. Ov.
Fast. IV 210 hoc Curetes habent, hoc Corybantes opus. Por. tez Sen. Herc. Oet. 1877-1878:
nunc Curetes, nunc Corybantes | arma Idaea quassate manu.
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Ciebie, ku twoim ktonigc si¢ oltarzom,
I Maur, i Etiop?, ciebie tez opiewa
Tropik goracy, tobg i dalekie

40 Chryzy szeroko rozbrzmiewaja brzegi?’:

Wielkim arbitrem nazywaja ciebie,

Bo niebo, ziemie, morza, Styks, Kocytu
Surowy potok, elizejskg Letg?8

Masz pod swa wladza?®. Tobie takze wkrotce,

45 Jesli taskawej ufa¢c mam nadziei,
Do stop sie sktonig pelne mestwa ludy
I ich krélowie, bliskiego ruiny
Ochrono mocna i podporo §wiata!

Juz teraz w przepas¢ mkngcemu wiekowi
50 I witadcow walkom ztowieszczym, co niosa

Ruine w sobie niechybna, swa rada

I mocg tame¢ potoz. A i w eter,

Gdzie wszedlszy gwiazda pozostaniesz nowa,

Nie spiesz si¢ zbytnio: masz czas, by przy stole
55 Bogodw, ktérzy cie takg przychylnoscia

Darza, wraz z nimi zazywaé¢ ambrozji.

P6zno za ojcem swym niech Rzym zaptacze,
Niech dhugo jeszcze z twego obyczaju
Miasto si¢ cieszy, a wraz z Rzymianami

60 Kuria przemozna i kardynatowie.

Dhugo niech $wiat si¢ raduje, ochoczo
Do stop twych pada. A tez ty Remusa
I miasto kochaj bezpiecznie, i plemig3?.
Cho¢ do eteru tesknisz 1 masz prawo,

26 Maurowie to mieszkancy zachodniego kranca poinocnej Afryki, Etiopowie to ogdlnie
ludzie czarnoskorzy lub mieszkancy regionow potozonych w glebi tego kontynentu.

27 Chryza to mityczna wyspa polozona na Dalekim Wschodzie (zob. np. Mela III 70).

28 Styks, Kocyt i Lete — rzeki mitycznego $wiata podziemnego.

29 W oryginale Elysiam cohibere Lethen, por. Hor. Carm. 11 20, 8: nec Stygia cohibebor unda.

30 Remus zastepuje tu swego brata Romulusa. Imienia Romulusa starano si¢ unika¢ w poezji
ze wzgledow metrycznych. O Rzymianach jako wnukach Remusa méwi na przyktad Catull. 58, 5.
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65 Nie spiesz si¢ bogéw o nagrode prosic,
Poczekaj nieco na gwiezdng siedzibe,
Az Tag3!, az Betis32, az wojng wezbrane
Kiedy$ poskromisz Erydan3? i Liger34,

Az wzgbdrzom siedmiu potamane rogi

70 W jarzmo da Hebrus3, az z tesalskiej ziemi
Przywioda tobie tyrana, bys$ jego
I moc start zgubng, i pyche szalona.

Juz trofeami 1 staroscig razem
Obcigzonego na gwiezdny Kapitol

75 W triumfie3¢, na dwor pelen konstelacji
Dopiero wtedy niech ci¢ woz zawiezie.

Dokad to, Muzo, wieszcza na upadek

Niesiesz?7, nie myslac o losie Ikara?38

ZY6z go, cigzkiego, tu na brzegu, zetrzyj
80 Z ramion i z palcow mu zdradliwe puchy.

Przy Tybrze daj mu zazy¢ snu mocnego,
Niechaj tu lira z debu zwisajaca,

Niech wéréd gatezi fujarka, od wiatru
Chwiejnych, w snu jego rytmie si¢ kotysze.

31 Tag — rzeka w Hiszpanii i Portugalii.

32 Betis (Baetis) — rzeka w Hiszpanii, obecnie Gwadalkiwir.

33 Erydan — trudna do zidentyfikowania rzeka wymieniana przez Hezjoda (Theog. 338) wérod
najwazniejszych rzek $wiata. Herodot (III 115) nie wierzy w jej istnienie. Pozniej utozsamiano
ja z Padem i Rodanem (Plin. Nat. hist. XXXVII 31-32).

34 Liger — obecnie rzeka Loara we Francji.

35 Zapowiedz zwycigstwa §wiata chrzescijanskiego, reprezentowanego przez Rzym i papieza,
nad imperium osmanskim, okupujacym kraje niegdy$ chrzeécijanskie. Rogi (cornua) to potksig-
zyce (zob. M. Plezia, Stownik tacinisko-polski s.v. cornu 111.A.3), symbol islamu. Hebrus to rzeka
w Tracji, obecnie Marica, majaca zroédta w dzisiejszej Bulgarii, a ujscie w dzisiejszej Turcji.
W latach 1396-1878 Bulgaria byla pod panowaniem tureckim.

36 Kapitol byt punktem docelowym rzymskich pochodow triumfalnych, zob. np. Varr. Ling.
Lat. VI 68. Zestawienie wiecznego zycia z triumfem pojawia si¢ juz w starozytnej poezji chrze-
Scijanskiej, zob. np. Paulin. Nol. Carm. 31, 139-140: de nostra victor Deus egit morte triumphum
/ et nostrum secum corpus in astra tulit.

37 W oryginale quo, Musa, vatem [...] / tollis, zob. poczatek Hor. Carm. 111 25, 1: Quo me,
Bacche, rapis?

38 W na$ladowanej tu piesni o przemianie w ptaka Horacy zapowiada, ze be¢dzie Daedaleo
notior Icaro (Carm. 11 20, 13), nie wspominajac o jego upadku. Grazyna Urban-Godziek (op. cit.,
s. 96) stusznie zauwaza, ze w koncowej partii utworu Sarbiewski przywoluje Horacjanski obraz
poety-ptaka, lecz nadaje przemianie przeciwny kierunek, niz uczynit to Horacy.
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II
TESKNOTA DO NIEBIANSKIE] OJCZYZNY
Opa I 19

Piesn odsyla czytelnika do Carm. 1 19 Horacego. Umieszczenie przez Sarbiewskiego
utworu doktadnie w tym samym miejscu cyklu lirycznego, w ktorym znajduje si¢ oda Hora-
cego, 1 zastosowanie tej samej strofy asklepiadejskiej jest nie tylko zabiegiem formalnym,
lecz takze wskazowka dla czytelnika i zacheta do lektury réwnolegtej. Oda Horacego jest
erotykiem, ktorego pierwsze stowa skierowane sg do bogini mitosci okre$lonej jako matka
Kupidynow, czyli zadzy mitosnych. Horacy opisuje dalej urode Glicery, do ktorej zaptonat
mito$cig. Obraz ten zainspirowat Sarbiewskiego do stworzenia utworu w typie parodii chrze-
$cijanskiej 1 przekazania w piesni I 19 nie zadzy milosnej, ale glebi uczu¢ religijnych. Piesn
byla tematem trzech studiow zamieszczonych w czasopismie ,,Terminus” w 2004 roku.

Wspaniaty blask Ojczyzny nagli mnie i pali*?,
Pali*! widomym stale ogniem wielorakim
Usianego gwiazdami sklepienie eteru,

I ksigzyca mnie pali $wiatlo delikatne,

5 T latarnie w przedsionkach ztotych utwierdzone*2.
O wy, coscie za nocy korowodem mnogim,

39 J. Niedzwiedz, ,, Ognie niebieskich sfer” w odzie I 19 M. K. Sarbiewskiego. Przestrzen
retorvkq budowana, Terminus, 2004, nr 1 (10), s. 43-54, M. Bieniek, Piesn [ 19 M. K. Sar-
biewskiego jako przyklad barokowej parodii, ibid., s. 55-73, E. Buszewicz, Inne przestrzenie,
czyli jeszcze o niebianskiej ojczyznie, ibid., s. 75-83.

40 W oryginale Urit me patriae decor. Sarbiewski juz w pierwszych stowach swej piesni
odsyla czytelnika do pie$ni Horacego, zob. Hor. Carm. 1 19, 5 urit me Glycerae nitor. Zastapit
jednak nitor Horacego — biel czy tez jasno$¢ kobiecej twarzy — przez decor, pigkno$¢ dostojna
i wzniosta, jaka przystoi niebianskiej Ojczyznie, nazwanej tu stowem patria, od wiekow
funkcjonujacym w tacinie chrzescijanskiej w wyrazeniu in patria (jako termin techniczny teo-
logii, ale tez jako wyrazenie potoczne), oznaczajacym miejsce zycia pozagrobowego, przeciw-
stawianego zyciu ziemskiemu jako ,,byciu w drodze”, in via. Por. np. Aug. In loh. evang. tract.
124, 5: duas itaque vitas sibi divinitus praedicatas et commendatas novit ecclesia, quarum est
una in fide, altera in specie; una in tempore peregrinationis, altera in aeternitate mansionis;
una in labore, altera in requie; una in via, altera in patria.

41 Horacy w Carm. 1 19 powtarza stowo urit (,,pali”) takze w wersie 7 urit grata protervitas,
uzywa ponadto w wersie 6 przystowka purius (,jasniej”), w ktorym znajduja si¢ gloski ,,0”,
I oraz ,,i”, obecne réwniez w stowie urit. Poeci lacinscy czesto wyrazali cierpienia mitosne,
uzywajac tego czasownika. Por. czgsto obecny w poezji zwrot urit amor (Amor), zob. np. Verg.
Ecl 11 68, Ov. Am. 11 1, 20 i Her. 4, 52, Val. FI. IIT 736.

42 Jak zauwaza w komentarzu do tego miejsca Monika Bieniek (op. cit., s. 60, przyp. 20),
Sarbiewski w traktacie teoretycznoliterackim Characteres lyrici seu Horatius et Pindarus podaje
po lacinie przyktady metafor stosowanych przez niewymienionego z nazwiska wtoskiego poete,
odnoszacych si¢ do gwiazd: qui stellas vocat [...] sacras lampades suspensas in tholo firmamenti
(Maciej Kazimierz Sarbiewski, Characteres lyrici seu Horatius et Pindarus 17, 7, [w:] Praecepta
poetica, oprac. S. Skimina, Wroctaw 1958, s. 60). Poeta tym nie jest, jak dotychczas sadzono,
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Za toczacym si¢ w koto tancem i§¢ przysiegly,
Pochodnie, o przepickne Ojczyzny oblicze®3,

Na ognistym biegunie czujne mite straze!

10 Czemuz na mnie, $wiatlo§ci gwiazdonos$nej goscia,
Czemuz, ach czemuz! z nieba juz tak nazbyt dtugo
Patrzycie na wygnanca** od was dalekiego?

Tu mi siwej polozcie spory plat darniny?s,
Tu bialymi mogite zascielcie liliami,

15 Chiopcy, ustugujacy w domu pelnym blasku!46
Tutaj zzuje ze siebie $mierci mej kajdany

I od prochu mojego, ja proch, si¢ oddziele?’.

Tutaj zewlok gnusnego ciala mego ztdzcie

I co tam jeszcze ze mnie nadto pozostato:
20 Reszta mnie w niezmierzony ulatuje eter?s.

Dante, lecz Giambattista Marini (Versi morali e sacri 7: Stelle 21-23: sacre lampe dorate, / che
i palchi eccelsi ed ampi / del firmamento ornate). Por. tez powszechnie znane stowa z Apoka-
lipsy, (4, 5): et de throno procedunt fulgura et voces, et tonitrua, et septem lampades ardentes
ante thronum, quae sunt septem spiritus Dei.

4 W oryginale o pulcher patriae vultus. Sarbiewski uzywa tego samego stowa vultus, co
Horacy (ten w formie archaicznej voltus), ale przekazuje catkowicie inng tres¢. W odzie Horacego
(I 19, 8) oblicze dziewczyny jest nazbyt uwodzicielskie: voltus nimium lubricus adspici.

44 W oryginale caelo cernitis exulem. Jest to byé moze nawiazanie do Horacego, ktory
wyrazenia patriae [...] exul uzylt w odzie 11 16, 19, powatpiewajac, czy zmiana ojczyzny jest
skuteczng ucieczka przed udrgkami i zadzami.

45 W oryginale hic canum mihi caespitem [...] sternite. Sarbiewski nawiazuje do Hor. Carm.
1 19, 13-14 hic vivum mihi caespitem [...] ponite. Siwy kolor darni mozna wyjasni¢ tym,
ze ro$liny darniowe wystepuja przede wszystkich na terenach wysokogorskich i arktycznych.
Jakub NiedZwiedz zwraca uwage na chtodng kolorystyke zwigzang z opisywang przez poete
przestrzenia ziemska, migdzy innymi na siwa barwe darni, w odrdznieniu od cieptych barw
ojczyzny niebianskiej (zob. Niedzwiedz, op. cit., s. 49).

46 Horacy w Carm. 1 19 w wersach 13-16 w podobny sposob wzywa chtopcéw do wznie-
sienia oltarza i zlozenia ofiar Wenerze: hic / verbenas, pueri, ponite turaque / bimi cum patera
meri: | mactata veniet lenior hostia. U Sarbiewskiego zapewne pueri to anioty, studzy nieba.

47 W oryginale tre$§¢ podkreslit poeta instrumentacja gtoskowa secernor cineri cinis.

48 W oryginale et quidquid superest mei: / Immensum reliquus tollor in aethera. Podobnie
wyrazali nadziej¢ na nie§miertelnos¢ poeci starozytni, cho¢ wiazali ja przede wszystkim ze stawa
poetycka. Por. zwlaszcza Ov. Met. XV 875-876: parte tamen meliore mei super alta perennis
/ astra ferar, nomenque erit indelebile nostrum. O stawie poetyckiej Owidiusz wspomina takze
w ostatnim wersie elegii zamykajacej 1 ksigge Amores, zob. Ov. Am. 1 15, 42: vivam, parsque
mei multa superstes erit. Taka samg mysl zawarl Horacy w stynnej odzie 111 30, 6-7: non omnis
moriar multaque pars mei / vitabit Libitinam.



64 Maciej Kazimierz Sarbiewski

111
WYJSCIE ZE SPRAW LUDZKICH
Opa II 5

W piesni tej, podobnie jak w utworze I 10, widoczna jest inspiracja Carm. 120 Horacego.
Sarbiewski uzyt w tym utworze tego samego co rzymski poeta metrum — strofy alcejskie;j.
Jak zauwazyl anonimowy autor artykutu w ,,Classical Journal™¥®, Sarbiewski kieruje si¢
tu rozwazaniami $wigtego Cypriana w liScie Ad Donatum (14): Una igitur placida et fida
tranquillitas, una solida et firma securitas, si quis ab his inquietantis saeculi turbinibus
extractus salutaris portus statione fundetur: ad caelum oculos tollit a terris et ad Domini
munus admissus ac Deo suo mente iam proximus, quicquid apud ceteros in rebus humanis
sublime ac magnum videtur, intra suam iacere conscientiam gloriatur. [...] Quam stabilis,
quam inconcussa tutela est, quam perennibus bonis caeleste praesidium, implicantis mundi
laqueis solvi, in lucem immortalitatis aeternae de terrena faece purgari! [...] Postquam
auctorem suum caelum intuens anima cognovit, sole altior et hac omni terrena potestate
sublimior, id esse incipit, quod esse se credit.

Ludzkie porzucam sprawy>’. Nie§cie mnie lotnego®!,
Chmury i wiatry chyze! Jakze mi bezdrozne

Gory zmalaty, jak mi w przestwor lecacemu

I krolestwa, i ludy pod stopy sie Scielg!

5  Juz l$nigce $wiatyn szczyty, juzs? krolewskie wieze
Pozostaty daleko za mna. Jak maleja,
W wizerunki si¢ nikle roztapiajac z wolna,
Miasta w tym locie $miatym wiasnie porzucone3.

Na ludy cate, gdzie badz bladzac si¢ pojawia

10 W wedréwkach swoich, teraz spogladam z wysoka.
O, niepewnosci smutna, o, zmiennosci losu,
Rzeczy ludzkich ptynnosci poczatki i kresy!

49 On the Life and Writings of Casimir, cz. 11, CJ 31, 1825, s. 314.

50 W oryginale Humana linquo. Jest to nawigzanie do stow Horacego (Carm. 11 20, 5) urbis
relinquam.

51 W oryginale tollite praepetem. Do frazy tej wraz z poprzednim zdaniem Sarbiewski
powraca w w. 73 ody, gdzie mowi Humana mirer? Tollite praepetem.

52 Juz [...] juz — Por. powtorzenie w Hor. Carm. 11 20, 9-14: lam iam residunt cruribus
asperae / pelles [...]. / lam Daedaleo notior Icaro / visam gementis litora Bosphori.

53 Miasta [...] porzucone — W oryginale relictae [...] urbes; por. Hor. Carm. 11 20, 5:
urbis relinquam.
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Tutaj zaledwie pierwszy murow miejskich zarys

Pnie si¢ ku niebu; tutaj walg si¢ juz w gruzy
15 I mury, i wiezyce; tutaj przewrdcone

Niemalze pyl pogrzebat wysokie zamczyska.

Tu za$ niebo tagodne, lecz rwg si¢ z impetem

Do wojny jakie$ ludy; tu w pokoju mitym

Siedza sobie w domostwach, ale na ich ziemiach
20 Szeroko si¢ zaraza okrutna panoszy.

Tu si¢ skrzacym orezem ziemia prawie cala

Zarzy i w gotowosci stoja zwarte szyki;

Cios losu nad gtowami zawist, lecz szalencza
Wiciektos¢, choé¢ prze do wojny, jeszcze si¢ hamuje,

25 Bo swojego niepewna. W innej $wiata stronie
Juz Mars>* zderzyt ze sobg szyki z naprzeciwka
Na $mier¢ i1 zgubg wielu me¢zow; trupdw stosy
Pokryly zyzna ziemig. Tu mareotycki

Poprzez morza spokojne towar3> na wyscigi

30 Do licznych portow w wielkiej obfitosci sptywa,
Ludow setki i setki tez ludzkich czynnosci
W ruch wprawiajac i pilnych rywali z nich czynigc.

Nie jedna jest przyczyna wojny ni jednego
Rodzaju tylko orez. Wojne tatwo wznieca

35 Rozkosz, co w cudzotoznym $mieje si¢ obliczus®:
W Helenie si¢ trojanskiej swiat-zalotnik durzy.

Ten za okazj¢ wojny stowa bierze, inny

Byle psa kradziez! W pary zto ze ztem si¢ taczy.

Rzadko zbrodnia si¢ pyszni tworzac wzdr niecnoty,
40 Zazwyczaj podobienstwu do zbrodni zaprzecza.

54 W oryginale Mavors. Jest to staroitalskie okreslenic boga wojny.

55 mareotycki [...] towar — Chodzi o pochodzace z Egiptu wino mareotyckie, ktorego
nazwa wzigla si¢ od stonego jeziora w polnocnym Egipcie, w starozytno$ci noszacego nazwe
Mareotis. Dzi$ jest to jezioro Buhajrat Marjut.

56 W oryginale adulterae ridentis e vultu. Okres$lenia adultera Lacaena w stosunku do
Heleny uzyt Horacy (Carm. 111 3, 25).
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Wschodnie z tej strony wojng niosgcych okretow
Flota morze pokryta, Tetydas? spizowa

Huczy plomieni burza, ktérg zadziwione

Trzgsa sie w swych posadach twarde morskie skaty,

45 A w brzegi dookolne wicksza niz zazwyczaj
Fala bije zaciekle. Stdjcie, barbarzyncy!
Mieczem, ogniem i grozg rozbicia okrgtow
Nie zdwajajcie srogosci zwyczajnego losu!

Mato-z rodzajéw $mierci na szerokiej ziemi

50 Stoi dla nas otworem? Od jej wstrzaséw samych
Lek pada na krélestwa: stoja czy sie chwieja,
W koncu wszystkich mieszkancow ruina zasypie.

Pyl milczacy ich zakryt. Niechaj na nim pdzny
Takie stowa przechodzien napisze: ,,Tu z ludem

55 Iz samym krolem swoim krolestwo3® spoczywa”>d.
Po c6z o portach morzem zalanych wspominac,

O miastach, co je nagta pochloneta powodz,

O $wiatyniach wysokich, co z wielkim hatasem

Padaty pod gwattownym fal morskich naporem,
60 O patacow krolewskich niebosigznych wiezach®0,

O chatach, co za chwil¢ miaty skryé si¢ w morzu?
Widze, jak w dali nikng bogactwa obfite

I jak skarby krolewskie po wzburzonych falach
Oceanu w te ptyna, to znéw w tamtg strong.

65 Skutecznie $§wiat na przemian raz jednym, raz drugim
Szkode dziejow swych zwyktych kolejg przynosi.
Kleskami i wojnami, ktotnig 1 zaglada
Libityna®! napetnia krwawa jego sceng,

57 Tetyda, jedna z Nereid, znana jako matka Achillesa, bywata u starozytnych poetow per-
sonifikacjag morza (np. Verg. Ecl. 4, 32).

58 W oryginale cum rege regnum; por. Sen. Thy. 1007-1009, gdzie Tiestes pyta ziemie: Non
[...]/ ad chaos inane regna cum rege adripis?

59 W stowach inskrypcji Sarbiewski zastosowat typowa dla nagrobka formule iacet hic.

60 W oryginale regumque turres. Tego sformutowania w kontek$cie $mierci uzyt Horacy
(Carm. 1 4, 13-14): pallida Mors aequo pulsat pede pauperum tabernas / regumque turris.

61 Libityna — rzymska bogini pogrzebow, w poezji — personifikacja $mierci.
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Dopoki dzien ostatni tego gwiazdzistego

70 Teatru ostatecznie nie zamknie. Wiec po co,
Podrozny, co do wiatrow i stonca domostwa
Wejs$¢ zamierza, az dotad zwlekam, po c6z ludzkich

Urokom spraw ulegam? NieScie mnie lotnego,

Szybkie, nieScie mnie wieszcza, chmury, tam, gdzie eter
75 Sktania stonce i ksiezyc, zeby przemierzaty

Niebieskg niwe posrdd bezkresnych przestworzy.

Mami mnie co$%? czy wichry mi u boku wieja
I ku gorze unosza? Czy znéw mi tak bardzo
I krolestwa zmalaty, i ogromne przedtem

80 Sprzed oczu mi doszczetnie znikty juz narody,

A ziemia, od swojego coraz mniejsza globu,
Juz widoczna zaledwie, niknie, w punkcik maty
Zamieniona? O, w bezmiar boskosci rozlany
Oceanie! O Wyspo od $miertelnych portow

85 Wolna! O niezmierzone i bezbrzezne wody!
Pochtoncie odpocznienia spragnionego wieszcza,
Na kresu niemajgca wiekuisto$¢ calg
Zatopcie Sarbiviusa w bezdennej swej glebi.

O popularnosci poezji Sarbiewskiego $wiadczga wyrazne nawigzania do powyzszej jego
piesni w odzie jezuity Niccoldo Avanciniego (1611-1686) zamieszczonej w jego zbiorze
Poesis lyrica, qua continentur Lyricorum libri IV et Epodon liber unus, wydanym w Wiedniu
w 1670 roku. Napisana w strofie alcejskiej oda Avanciniego zatytulowana zostata Ad Micha-
elem Quasien philosophiae professorem 1 poprzedzona mottem Sapiens ipse sibi regnum est
(Lyrica 11 44). Takie sformutowania jak tollite praepetem (w. 21; u Sarbiewskiego tollite
praepetem w w. 1 1 w. 73), delubra divum (w. 15; u Sarbiewskiego delubra divum w w. 6),
Mareoticae | vectigal undae (w. 2-3; u Sarbiewskiego Mareoticae [...] merces — w w. 29),
stelligeri [...] aula caeli (w. 20; u Sarbiewskiego stelligerum |[...] theatrum w w. 69-70),
tollite, nubila, / qua solis et lunae labores / attonito vehit aethra caelo (w. 22-24; u Sarbiew-
skiego tollite, nubila, / qua solis et lunae labores / attonito vehit aethra campo w w. 74-76)
swiadcza o bezposredniej inspiracji poezja Horacego sarmackiego.

62 W oryginale Ludor? Por. Hor. Carm. 111 4, 5-6: an me ludit amabilis / insania?
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v
Do SWIETEJ DziEwicy MATKI
PIESN NA STULECIE
PARODIA Z KWINTUSA HORACJUSZA FLAKKUSA
Opa II 18

W podtytule Sarbiewski okreslit swoj utwor jako carmen saeculare (piesn stuletnig)
w nawigzaniu do utworu Horacego, ktory rzymski poeta napisat na zamowienie Oktawiana
Augusta dla uczczenia Ludi Saeculares — uroczystosci otwierajacych kolejne stulecie Rzymu,
a w zamysle ideologicznym nowa epok¢ pod panowaniem pryncepsa. Piesn Horacego opie-
wajgca bogéw Rzymian zostata od$piewana przez dwa chory ztozone z chtopcow i dziewczat.

Sarbiewski oprocz podtytutu carmen saeculare uzyt na okreslenie swego wiersza nazwy
»parodia”. Stowa tego zaczg¢to uzywaé pod koniec wieku XVI nie na okreslenie utworu
humorystycznego, ale wiersza paralelnego do oryginatu, w ktorym poeta dokonywat wymia-
ny pierwotnej tresci, na ogdét Swieckiej, na tematyke religijna, zachowujac leksyke, styl
i metrum pierwowzoru. Przerdbke taka okreslano tez szersza nazwa parodia Christiana lub
parodia Horatiana, gdyz pierwowzorem poetyckim dla tego typu tworczosci byta na ogot
liryka Horacego. Poetycki proces tworczy przypominat nieco muzyczng kontrafakture, czyli
przerobke utworu wokalnego dokonywang przez zmiang tekstu. Znamienne, ze Sarbiewski
nazwy ,,parodia” zdawal si¢ uzywac tylko dla okreslenia tych swoich utworéw nasladuja-
cych piesni Horacego, w ktorych nie zmienial samego nastroju wiersza i jego podniostego
charakteru. Poeta nie nazywa na przyklad parodiami wierszy, w ktorych tres¢ erotyczna
zastapil wyrazeniem uczué religijnych, jak to mialo miejsce w pie$ni I 19 (zob. wyzej,
utwor II), cho¢ inni poeci i dawni teoretycy tak wihasnie parodi¢ chrzescijanskg rozumieli.

Powyzsza oda mimo podtytutu nie nawigzuje w swej tresci do Carmen saeculare, lecz
jest wzorowana na Carm. 1 21 Horacego, w ktorej rzymski poeta wzywa chor dziewczat
i chtopcéw do wykonania piesni pochwalnej dla Diany, Apollina i Latony oraz zacheca
ich do zwrécenia si¢ z prosba do bostw, aby sprzyjaty zwycigskiej kampanii Oktawiana
Augusta. Sarbiewski w podobnie uroczysty sposob zwraca si¢ do Najswietszej Maryi Panny,
aby pomogta odeprze¢ wrogdw.

Chor chiopcow:

Krolowa opiewajcie, o dziewczgta mtode6?,

Co w zaprzegu rozanym gwiazd nawiedza sfere
I planet lotnych biegi zmienia¢ si¢ nie wzdraga,
Cho¢ to moze uwtacza wielkiej Jej godnosci.

5  Radosna® dzwiekiem stawcie kitary i liry,
Co go albo formuje powietrze wciaz bite
Rytmicznymi ciosami pieryjskiej pateczki®s,
Albo struny palcami mocno poruszane.

63 W oryginale Reginam tenerae dicite virgines. Jest to przerdbka incipitu Carm. T 21
Horacego Dianam tenerae dicite virgines.

64 W oryginale Vos laetam. Tak samo rozpoczal Horacy druga strofe Carm. 1 21.

65 pieryjskiej pateczki — czyli plektronu nalezacego do Muz; por. wyzej, przyp. 14.
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Chor dziewczgt:

A marsyjskej piszczalki®® $piewem, wy, mlodziency,
10 Lub chrypigcego zgrzytem stawcie Ja tympanu

I tak ochoczo w bitwach, tak chetnie dzwigczaca

Dziewicy Matki stawe rozglaszajcie trabka.

Oba chory:

Slepe leki i cigzkie dostojnikow gniewy

Ona z progdw ojczyzny naszej nieszczesliwej,
15 Zalosnymi skargami waszymi wzruszona,

Do Medéw i do Getow przepedzi krainy®7.

66 W oryginale Marsae [...] tibiae. Przymiotnik Marsus w tacinie klasycznej odnosi si¢ do
mowigcego jednym z jezykow umbryjskich plemienia Marsow zamieszkujacego gorzyste tereny
srodkowej Italii. Marsowie znani byli ze sztuk magicznych i zakle¢ uprawianych przy pomocy
$piewu oraz instrumentéw muzycznych (zob. np. Hor. Epod. 17, 27-29).

67 Medowie to bitne plemi¢ zamieszkujace w czasach starozytnych Azjg¢ srodkowa, od nich
wywodza swoje pochodzenie wspotczesni Kurdowie. Juz w starozytnosci Medami zaczeto nazywaé
Persow (zob. np. Aesch. Pers. 236 i 791). Getowie to plemig trackie koczujace w starozytnosci
nad Dunajem, czasem trudne do odréznienia od Dakow. Nazwy tej uzywano w czasach Sarbiews-
kiego na okreslenie Turkow — np. w piesni 11 9, 18-19 wzywa on, by wygnaé¢ Getéw z Tracji,
czyli wyzwoli¢ spod wiadzy Turkéw Bulgarie.
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v
Do SWIETE] MAGDALENY SMIERC CHRYSTUSA OPLAKUJACEJ
Opa IIT 2

Sarbiewski parodiuje w tej piesni erotyk Horacego (Carm. 1 13), uzywajac tego samego
metrum (strofy asklepiadejskiej) i nawigzujac do fraz Horacjanskich. Utwor Sarbiewskiego
jest jedynie o dwa wersy krotszy, co odroznia go od wszystkich piesni Horacego, z ktorych
kazda ma liczbe werséw podzielng przez cztery. Obecno$¢ ody Horacego zaobserwowaé
mozna zarowno na poziomie leksyki, jak i sktadni, a takze semantyki. Podmiotem lirycznym
ody Horacego jest kochanek, ktory ptongc z zazdrosci, kieruje stowa do dziewczyny o imieniu
Lydia, a trescig pie$ni Sarbiewskiego jest apostrofa do $w. Marii Magdaleny optakujacej
$mier¢ Chrystusa (por. lo. 20, 11: Maria autem stabat ad monumentum foris, plorans).

Kiedy ty, Magdaleno®, na zszarzate witosy
Chrystusa popatrujesz, kiedy na obwiste
Bezsilnie barki patrzysz%, ach! jak serce twoje
Niezwyczajng dla Niego goreje mito$cig.

5  Nie taka jestes, jaka dawniej bytas. Teraz
Ani mysl70 pozostaje w na wpot zywym ciele,
Ani czoto masz nadal biale jako $niegi,
Ani policzki twoje zywa 1$nig purpura,
Ani tez zadng inng barwg z dawna znang’!:

10 Smieré na licach? pisana jak z marmuru bladych
I cicho nozdrzy waska zyciodajng droga
Staby oddech w piers wnika i z piersi wychodzi.
Nie! Jezeli mnie zechcesz postucha¢ uwaznie’3,
Juz ty z zato$ci nie ptacz dalej’! Kiedy trzeci

68 W oryginale Cum tu, Magdala. Podobnie rozpoczal swa ode Horacy Cum tu, Lydia
(Carm. 1 13, 1). Zmiana imienia Magdalena na Magdala (co jest nazwa miejscowosci, z ktorej
Maria Magdalena pochodzita i od ktoérej wzigta swe dodatkowe imi¢ znaczace ,,z Magdali”)
z powodow metrycznych.

09 W oryginale Spectas bracchia, u Horacego laudas bracchia (Carm. 1 13, 3).

70 W oryginale wyrazenie Non mens nawigzuje do sformutowania tum nec mens mihi w odzie
Horacego (Carm. 1 13, 5). Por. tez Hor. Epist. 1 1, 4: Non eadem est aetas, non mens.

71 W oryginale Non notus [...] color w nawiazaniu do nec color w Carm. 1 13, 5.

72 W oryginale in genis na koncu wersu, podobnie do konczgcego wers Horacjanski
sformutowania in genas w Carm. 1 13, 6.

73 W oryginale powtdrzony zostat wers z Horacego Carm. 1 13, 13 non, si me satis audias.

74 W oryginale fraza Non [...] plores perpetuum tristia jest trawestacja Carm. I 13, 13-14:
Non [...] speres perpetuum dulcia.
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15 Dzien $wiatlo swoje jasne na powr6t ukaze,
Nowe tez ci radoSci ze sobg przyniesie.
Bo teraz brak mu stonca, lecz podwojnym trzeci
Dzien si¢ stoncem radosnym us$miechnie na nowo.
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