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,TERAZ JUZ CHYBA MU UWIERZYSZ. NIE?”*

Stowa te skieruje Kreon do Edypa w zakonczeniu tragediil. Apollo oczywi-
Scie si¢ nie myli. Edyp grzeszy pychg. A Kreon ewidentnie ma ochot¢ na wiadze
po szwagrze. Edyp nie pozegna si¢ z obecnymi Ismeng i Antygong. Zakrwawio-
ny 1 o$lepiony, z laskg dla niewidomych, uda si¢ na wygnanie. To on okaze si¢
zabdjca Lajosa, swojego ojca, synem i megzem Jokasty, bratem i ojcem swoich
dzieci. Wszystko odbedzie si¢ doktadnie tak, jak mu przepowiedziano i jak si¢
spodziewamy, widzac na afiszu tytut spektaklu Krél Edyp Sofoklesa. A jednak nie
wszystko wydaje si¢ takie samo.

W ulotce prezentujacej nowy spektakl Teatru Dramatycznego w Warszawie
czytamy nastgpujace stowa:

Najdoskonalszy kryminat wszech czasow, jedno z najstarszych arcydziet literatury dramatyczne;j,
wzor tragedii doskonatej, pierwszy evergreen w historii dramatu. Do dzi$ krytycy sg zgodni — napisany
ok. 427 1. p.n.e. przez Sofoklesa dramat nie ma sobie rownych. Oto tytulowy bohater rodzi si¢ pod
znakiem okrutnej klatwy: zabije wlasnego ojca, poslubi matke i splodzi z nig potomstwo. Aby uniknaé
wyroku, rodzice porzucaja matego okaleczonego Edypa w gorach. Chlopiec jednak nie umiera, tylko
trafia na dwor krola Koryntu. Krol Edyp wraca na afisz Teatru Dramatycznego. Wczesniej dramat
rezyserowali tu Ludwik René i Gustaw Holoubek. ,,To sztuka o okrucienstwie przypadku, przed ktorym
nie moga zabezpieczy¢ ani najlepsze dary natury i umystu, ani najostrozniejsze przewidywania” — pisat
o greckiej tragedii krytyk Jan Kott.

I w jakiej§ mierze rzeczywiscie wydaje si¢, ze wszystko jest dzietem przy-
padku. Stowa te padajg zreszta w pewnym momencie ze sceny. Kiedy wydaje
si¢, ze zadna z przepowiedni danych czy to Jokascie (Halina Skoczynska), czy to
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Sofokles, Krol Edyp, przet. A. Libera, rez. J. Krofta, rez. $wiatta O. Tryzna, muz. P. Zakroc-
ki, P. Szamburski, przygotowanie wokalne chéru i dyrygent choru B. Krynicka, choreografia
M. Prusak, obsada: Edyp — S. Grzymkowski, Jokasta — H. Skoczynska, Kreon — A. Ferency,
Tejrezjasz — O. Lukaszewicz, Kaptan — W. Barwinski, Postaniec — J. R. Nowicki, Pasterz —
W. Kowalski, Stuzebna — M. Smalara, Straznik I — M. Drezek, Straznik II — K. Brzazgon, chor
— S. Boguszewski, T. Budyta, M. Dejmek, Z. Grabowska, M. Krajewska, M. Krol, M. Makowski,
J. Olszewska, K. Siegmund, M. Szary, A. Szymanczyk, B. Waga, O. Wadotowska, B. Wesotowski,
Antygona — A. Prochniak, Ismena — J. Trembecka, Eteokles — M. Wojciechowski, Polinejkes —
T. Wlosok; Teatr Dramatyczny w Warszawie, premiera 4 lipca 2014 r.
I Soph. Oed. rex 1445.
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Edypowi (Stawomir Grzymkowski) nie spetnita si¢, oboje otrzymujg ostateczne,
jak sadza, potwierdzenie batamutno$ci i fatszywosci przepowiedni apollinskich.
Woéwcezas Edyp moéwi, Ze rzadzi nami przypadek. Jokasta juz wczedniej przestata
wierzy¢ w przepowiednie. Jakze btedne okazg si¢ ich mniemania oraz jakze krotka
rado$¢, dowiedza si¢ juz wkrotce wraz z pojawieniem si¢ Lajosowego pasterza
(Wladystaw Kowalski). Apollo si¢ nie myli.

Z drugiej jednak strony kwestia fatum, czy raczej ananke, zostaje tak mocno
podkreslona, zwlaszcza przez Edypa, ze moze nie wybrzmie¢ (i sagdzac po ustysza-
nej katem ucha rozmowy po zakonczeniu spektaklu, chyba tak si¢ wlasnie stalo)
kwestia odpowiedzialno$ci za czyny czy problem pychy. Edyp oczywiscie jest pysz-
ny, ma poczucie wyzszosci, uwaza si¢ za lepszego, stawniejszego i madrzejszego
niz pozostali Tebanczycy. Stad jego upadek bedzie tym bolesniejszy. Czy jednak
widzowie dostrzega w tej pysze blad Edypa — nie mam pewnosci.

Spektakl ten jest bowiem glownie spektaklem o wiadzy, ktorej pozadajg tu
z pewnos$cig dwie osoby — Edyp 1 Kreon (Adam Ferency). A zarzut pragnienia jej
pada takze pod adresem kaptana (Waldemar Barwinski) oraz Tejrezjasza (Olgierd
Lukaszewicz). Z tego powodu zapewne gtéwni antagonisci (Edyp i Kreon) darzg si¢
niechgcia, odczuwalng i dostrzegalng od pierwszych chwil. I lada iskra wystarczy,
by wyzwoli¢ drzemigce i skrywane uczucia. A iskra nie jest blaha — oskarzenie
o udziat w zabdjstwie Lajosa pada z ust kazdego pod adresem przeciwnika. I chyba
rzeczywiscie tylko przypadek powstrzymuje Edypa przed zabojstwem Kreona. Ze
wiadza zasdlepia — wiadomo. I nie inaczej jest w spektaklu Jakuba Krofty. Edyp
bardzo emocjonalnie odbiera wszelkie insynuacje o swoim — jak si¢ okaze praw-
dziwym — udziale w zabojstwie Lajosa. Jest wigec porywczy, gwattowny, ironiczny,
przekonany o swej nicomylno$ci — do czasu, kiedy dostrzeze cala, jakze gorzka,
prawde, w obliczu ktorej nie pozostanie mu nic innego jak tylko si¢ okaleczy¢.
Widzacy Edyp, madry przeciez, jedyny, ktory rozwigzat zagadke Sfingi i uratowat
Teby, nie jest w stanie spojrze¢ glebiej i dostrzec prawdy. Niewidomy, paradoksalnie,
widzi 1 dostrzega najwigcej — cata gorycz swojej pychy. Edyp, mimo swej emocjo-
nalnosci, jest jednak wtadcg, do ktérego poddani zwracaja si¢ z prosbg o pomoc,
ktory nie lekcewazy ludu tebanskiego, przez ktory zostal wybrany. Jego obietnica,
ztozona w obliczu kleski spadajacej na Teby, i1 klatwa rzucona na zabdjce Lajosa
obroci si¢ przeciwko niemu, jednak nie watpimy, ze rzeczywiscie chce pomoc
1 Tebom, i Tebanczykom. I to odroznia go od Kreona, ktory, w zakonczeniu, po
przejeciu wladzy, za pomocg swoich ochroniarzy, gwaltownie spedzi lud tebanski
ze sceny. W tym momencie jawi si¢ nam Kreon znany z Antygony Sofoklesa,
autorytarny, despotyczny wiadca. Tak, wladza zaslepia, a pozadanie jej jest wielkie.
Stowa kaptana, wypowiedziane jako ostatnie, s3 wymowng przestroga:

Dlatego tez niech nikt,
chocby 1 nie znal kleski, nie ma si¢ za wybranca,
dopodki nie wybita jego ostatnia godzinaZ.

2 Tbid., 1528-1530.
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Ttem wygnania ludu tebanskiego sprzed patacu jest falujaca gwattownie czerwo-
na ptachta. Ttumienie rozruchow jest krwawe, podobnie jak i cate przedstawienie.
Dostownie. Nie ma chyba postaci w spektaklu niemajacej czerwonego, krwawego,
elementu w swoim ubiorze. Spektakl jest o przelanej, rozlanej, wylanej krwi —
0 niej si¢ mowi, ja sie¢ widzi, jej symbolike si¢ dostrzega. Mowi si¢ o zabitym
Lajosie. Edyp rozcina sobie reke, sktadajac przysiege i przeklinajac, o czym nie
wie, siebie. W zakonczeniu pojawia si¢ nagi i zakrwawiony. Dominuje czerwone
swiatto. Nawet scenografia zawiera krwawe elementy — czerwone wngtrze mow-
nicy, z ktdrej przemawiaja poszczegolne postaci, czy tez czerwone szyby drzwi
patacowych.

Drzwi patacowe znajduja si¢ po prawej i lewej stronie sceny. Prowadza do nich
schody zwienczone platforma. Posrodku, potaczona owa platformg ze wspomniany-
mi drzwiami, a schodami ze sceng, znajduje si¢ pdtokragta méwnica. Pod méwnica
znajduje si¢ glowne wejscie na sceng. Lacznie z drzwiami otrzymujemy zatem
trzy wejScia prowadzace na scen¢ oraz dwa boczne, niczym antyczne parodosy.
Obserwujemy takze trzy poziomy gry (cho¢ drugi z trzecim rdznia si¢ jednym stop-
niem). Latwo dostrzegamy zatem probe wpisania klasycznego teatru w sceng tego
wspotczesnego. Udang i interesujaca. Aktorzy, niczym w greckim teatrze, pojawiaja
si¢ na kazdym poziomie, natomiast chor (sic! pietnastoosobowy chor sktada si¢
z Tebanczykéw w roéznym wieku — analogie do zrédet czytelne) jedynie na scenie,
ewentualnie, siedzac, na schodach wiodacych do mownicy 1 palacu. W jednej z 16z
przy scenie zasiadaja za§ dwaj muzycy, ktorych gra towarzyszy przez caly czas
spektaklowi, szczeg6lnie za§ w trakcie stasimondw, pies$ni choru, wykonywanych
$piewnie i1 opatrzonych choreografig. Warto zwrdci¢ uwage na kwesti¢ rozwigzania
uktadu sceny oraz chéru w tym spektaklu. I juz chociazby za to, za nieoderwanie
tragedii od jej korzeni i umiej¢tne zaktualizowanie konwencji teatru starozytnego,
nalezy si¢ rezyserowi uznanie.

Na wstegpie wspomniatam, ze nie wszystko jednak w tej wiernej realizacji staro-
zytnej tragedii wydaje si¢ takie samo. Dzieje si¢ tak ze wzgledu na nowy przektad
Krola Edypa autorstwa Antoniego Libery, ktory powstat w 2012 r. I jest to pierwsza
realizacja sceniczna3 tego thumaczenia. Przektad ze sceny brzmi dobrze, aktualnie,
wspotczesnie, aczkolwiek momentami chyba az za bardzo (czego efektem cichy
$miech na widowni w kilku momentach). Trzyma tempo, jest zrozumiaty (co wazne
w kontek$cie natychmiastowego odbioru, jakim jest dzieto sceniczne). Jest chyba
tylko nazbyt ,,racjonalny”, co powoduje, ze wszystko musi zosta¢ wytlumaczone,
wszystko musi sta¢ si¢ jasne i nie ma w nim miejsca na odrobing nawet irracjo-
nalnosci czy czego$ niepojetego, przekraczajacego rozum ludzki. Nie jest to jednak
z mojej strony zarzut, moze takie wlasnie mamy czasy, aczkolwiek nie kazdemu
podoba¢ si¢ musi takie podejscie do mitow.

Mimo niewypetnionej sali imienia Gustawa Holoubka i mimo styszanych w kulu-
arach kilku gltosow krytycznych, wydaje si¢, przynajmniej po nat¢zeniu oklaskow,

3 Za wortalem e-teatr.pl.
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ze spektakl spodobat si¢ publicznosci. By¢é moze zracjonalizowana interpretacja
potaczona z nienachalng aktualizacjg przy jednoczesnym umiejetnym zachowaniu,
uwspodtczesnionych, elementéw konwencji teatru klasycznego jest sposobem na
sukces. I oby tak si¢ wlasnie stato. Autorzy nie sktamali bowiem, zaliczajac Krola

Edypa do evergreenow teatralnych.

bb@umk.pl
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Censura Oedipodis regis ab lacobo Krofta in Theatro Dramatico Varsoviensi
in scaenam producti.



