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O PIERWSZENSTWIE POEZJI WE WSZYSTKIM NA SWIECIE.
TOWARZYSZ PAZDZIERNIK KAZIMIERZA WIERZYNSKIEGO

JAKUB OSINSKI*

Towarzysz PaZdziernik — jedyny dramat Kazimierza Wierzyfiskiego, napisany
w 1950 r., wydany za$ dopiero w roku 1992, nie byt dotychczas przedmiotem
pogtebionej analizy. JeSli juz bywat przywotywany przez historykow literatury,
to z pobtazliwoscig i jedynie w kontekScie poezji politycznej autora Czarnego
poloneza. Zdzistaw Marcinéw, ktéry po§wiecit dramatowi nieco miejsca w swo-
jej ksigzce o motywach egzystencjalnych w tworczosci Wierzynskiego, pisze
chociazby:

Zbyt pézna publikacja tej sztuki skazuje ja na bycie zaledwie przyczynkiem do poezji Wie-
rzyfiskiego. Jest to jednak przyczynek wazny — problematyka polityczna, ktéra coraz czgsciej po
wojnie dochodzi do gtosu w poezji Wierzynskiego, ma w tej sztuce z zapomnianej pisarskiej szu-
flady swojego prekursora.'

Przyczynkiem, dodajmy, uznawanym przez badaczy za przecigtne osiagnie-
cie literackie, czemu z kolei daje wyraz Anna Nasitowska w artykule po§wigco-
nym ewolucji twérczoSci poetyckiej Wierzynskiego:

Opublikowany ostatnio kilkakrotnie [...] dramat Wierzyfiskiego Towarzysz PaZdziernik
z 1950 r. nie jest osiggnigciem wybitnym, cho¢ §wiadczy o zainteresowaniu problemem mechani-
zméw ktamstwa w ustroju sowieckim.?

W ustaleniach badaczy niknie jednak gtéwny problem dramatu — los arty-
sty w Zwiazku Radzieckim, na ktéry wyraznie zwracatl uwage sam Wierzynski
w przedmowie do angielskiego przektadu dramatu®. Przedmiotem tego szkicu
bedzie zatem analiza Towarzysza PaZdziernika nie tylko z perspektywy ukaza-

* Jakub Osinski — lic., Instytut Literatury Polskiej, Wydziat Filologiczny, UMK w Toruniu.

' Z. Marcinoéw, , Towarzysz PaZdziernik” [w:] tegoz, ,, W szczeSciu i w trwodze” . Watki
egzystencjalne w tworczosci Kazimierza Wierzynskiego, Katowice 2004, s. 118.

2 A. Nasitowska, Oblicza poezji Kazimierza Wierzyfiskiego, ,,Rocznik Towarzystwa Lite-
rackiego im. A. Mickiewicza” 1994, s. 87.

3 Zob.J. Osinski, , Bijqcy talent dramatyczny”? Wokot emigracyjnej recepcji ,, Towarzysza
Pazdziernika” Kazimierza Wierzynskiego, ,,Tematy i Konteksty” 2018 [w druku].
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nych w nim mechanizméw funkcjonujacych w ustroju totalitarnym, ale i pod
katem refleksji nad artysta i sztukg, czgsto powracajacej w powojennej tworczo-
Sci poety.

Wpierw nalezy jednak przypomnieé, ze dramat, cho¢ Wierzynski ukoficzyt
go pod koniec 1950 r., szerszej publicznoSci emigracyjnej zostal zaprezentowany
dopiero w roku 1954*. Te niespetna trzy lata miaty ogromne znaczenie dla recep-
cji utworu, o czym S§wiadcza jego recenzje, w ktérych powtarza si¢ m.in. zarzut
wtornoSci wobec utworéw Gustawa Herlinga-Grudzinskiego, Artura Koestlera,
Wiktora Krawczenki, przede wszystkim za$§ — 1984 George’a Orwella®. Mozna
jedynie przypuszczad, z jakim odbiorem spotkatby si¢ omawiany dramat, gdyby
udato si¢ go wystawi¢ lub opublikowaé nieco wczeSniej. Przypuszczenia te
nie beda jednak w tym miejscu pozbawione zasadnoSci. Dzigki Beacie Dorosz
wiemy bowiem, z jak entuzjastycznym przyjeciem spotkato si¢ w kregach Dru-
giej Emigracji dzieto poruszajace uderzajaco podobng tematyke, co Towarzysz
PaZdziernik, a wigc wtasnie 1984:

Rozproszeni po Swiecie Polacy — pisze badaczka — znajacy jezyk angielski [...] czytali [...]
powies¢ Orwella w oryginale, niektérzy za$ niemal ,,na goraco”, tuz po jej ukazaniu si¢ w roku
1949, o czym $§wiadczy np. tekst Mieczystawa Grydzewskiego w rubryce Silva rerum, ogtoszony
w ,,Wiadomosciach” juz 3 lipca. A czytali go inaczej niz caly tzw. §wiat zachodni, bo lektura prze-
filtrowana byta przez do§wiadczenie bezposredniego zetknigcia sig z Rosja sowiecka.®

Polacy nieznajacy angielskiego z powiescig mogli za$§ zapoznac si¢ w 1953 1.
dzigki przektadowi Juliusza Mieroszewskiego wydanemu przez paryski Insty-
tut Literacki. Réwniez oni ,,przefiltrowywali” /984, odczytujac go — zgodnie
z prawidtami rzadzacymi Fishowska ,,wspdlnotg interpretacyjng” — jako powie§¢
0 ZSRR’, a nawet o powojennej Polsce.

Orwellowski 1984 — pisze dalej Dorosz — trafit wérdd czytajacych go Polakéw na doskonaty
grunt — i nie bedzie naduzyciem twierdzenie, Ze ponad walory literackie utworu zdecydowanie
wazniejsza w tej lekturze okazata si¢ mozliwos¢ identyfikacji codziennej rzeczywistosci politycz-
nej nad Wistg z powieSciows fikcja literackg. Tu przede wszystkim krylo si¢ zrédto specyficznego
sukcesu i szczegblnej popularnosci ksigzki.

Co jednak w ustaleniach Dorosz najistotniejsze, to fakt, ze wcale nie Mie-
roszewski dokonat pierwszego przektadu powiesci Orwella, lecz Jan Lechon,

4 Tamze.

> Tamze.

¢ B. Dorosz, Orwell wedtug Lechonia (polska premiera), ,,Archiwum Emigracji” 2013,
z.2,s.8.

7 Zob. M. Bronski [W. Skalmowski], George Orwell [wstgp w:] G. Orwell, 1984. Po-
wies¢, przet. J. Mieroszewski, Paryz 1979, s. 31. Pierwodruk: ,,Kultura” 1973, nr 10.

8 Tamze, s. 9.
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ktéry na jej podstawie juz w roku 1949 przygotowat stuchowisko dla radiostacji
,,Voice of America’™.

Czy Wierzynski znal 1984 Orwella, piszac Towarzysza PaZdziernika? Biorac
pod uwage przywolane ustalenia, jest to wielce prawdopodobne. Swiadczq o tym
tez liczne pokrewienstwa pomiedzy Winstonem Smithem a Pazdziernikiem (np.
bohater powiesci pisze pamietnik, a bohater dramatu — jest poeta; obaj pracuja
w ministerstwach) oraz kryptocytaty (,, WolnoS¢ jest niewola” u Orwella i stowa
Lisznina: ,,u nas zawsze tak — prawdziwa wolno§¢ w wigzieniu”'’). Pewne jest
natomiast, ze akcja dramatu Wierzyfiskiego nawigzuje do schematu fabularnego
dystopii, utopii negatywnej'', do ktérego to gatunku przynalezy powies¢ Orwella.

Konstrukcja fabuty w interesujacych nas powieSciach — pisze o dystopiach Andrzej Jusz-
czyk — oparta jest na schemacie stanowigcym swego rodzaju dystopijny mit buntu wobec zlego
Swiata. Znamienne jednak, ze historia walki z systemem jest wpleciona w przedstawienie loséw
nieszcze$liwych kochankéw, ktérych uczucie weiaz napotyka nieomal niedajace si¢ przezwycigzy¢
przeszkody, stawiane przez potgznego przeciwnika. [...]

Zasadnicza akcja w utopiach negatywnych rozpoczyna si¢ zazwyczaj wraz z pojawieniem si¢
innej osoby, najczeSciej kobiety, ktéra wywiera wielkie wrazenie na bohaterze (nie tylko erotyczne)
i staje si¢ niejako katalizatorem jego buntu przeciw organizacji spotecznej. Przy okazji owej melo-
dramatycznej fabuty rozwija si¢ watek walki z systemem, ktéry w zaskakujacy sposéb pokrywa
sie z opowiescig o niemozliwej mitosci. Jest to tatwe, gdyz w powiedciach tych mito$¢ migdzy
mezczyzng a kobietg z reguty funkcjonuje jako odstepstwo od normy w przedstawianym §wiecie,
w ktérym zycie osobiste bohateréw podlega bardzo silnej regulacji. A zatem walka z systemem jest
najczesciej walkg z przeciwnoS$ciami stojacymi na drodze do spetnienia mitoSci, w tle natomiast
coraz bardziej szczegétowo zostajg zaprezentowane zasady organizacji dystopijnego §wiata.'?

Tak tez jest w dramacie Wierzyfskiego. Mito$¢ Pazdziernika i Tamary zostata
w nim bowiem ukazana na tle dziatalno$ci Departamentu Pierwszenstwa Sowie-
téw we Wszystkim na Swiecie, poetyckich zmagan Pazdziernika i drugoplano-
wych perypetii Lisznina i Fogina, wiernie realizujac dystopijny schemat fabu-
larny, obecny takze w Orwellowskim /984 (romans Winstona i Julii pracujgcych
w Ministerstwie Prawdy). Jest przy tym bardzo prawdopodobne, ze cho¢ — jak
dowodzi Juszczyk — schemat ten pojawia si¢ we wszystkich utopiach negatyw-
nych (np. w pierwszej czgsci My Jewgienija Zamiatina z 1920 r. czy w Nowym
wspaniatym Swiecie Aldousa Huxleya z roku 1932), to wiaSnie powies¢ 1984

® Zob. G. Orwell, Rok 1984, adapt. J. Lechoni [w:] B. Dorosz, Orwell wedtug Lecho-
nia...,dz. cyt., s. 14-28.

K. Wierzynski, Towarzysz PaZdziernik, oprac. P. Kadziela, Warszawa 1993, s. 55. Dalej
wszystkie cytaty z dramatu podaje za tym wydaniem, sygnujac je w tekScie paginacja.

" Terminy dystopia, antyutopia i utopia negatywna bywaja czasami rozgraniczane, jednak
jako ze tematem pracy nie jest utwor reprezentujacy éw gatunek, tu zostaly one potraktowane
synonimicznie.

2 A. Juszczyk, Stary wspaniaty Swiat. O utopiach pozytywnych i negatywnych, Krakow
2014, s. 104-105.
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byta dla Wierzyfiskiego najwazniejsza inspiracja przy pisaniu dramatu, o czym
Swiadczy — opisany z kolei przez Dorosz — odbidr tej powiesci w kregach polskiej
emigracji w USA. Cho¢ oczywiScie nie mozna wykluczy¢ takze wptywu innych
dziet reprezentujacych ten gatunek. W kazdym razie ustalenia te pozwalaja na
odczytanie ukazanego w Towarzyszu PaZdzierniku Swiata ,,Pierwszefistwa Sowie-
téw” jako swoistej reinterpretacji tradycji gatunkowej utopii negatywnej.

Reinterpretacja ta ma przy tym dwa wymiary. Z jednej strony, polega na
wypetnieniu dystopijnego schematu fabularnego faktami historycznymi doty-
czacymi funkcjonowania sowieckiej propagandy. Z drugiej jednak, w schemat
Ow zostaja takze wpisane elementy o charakterze autobiograficznym, a zwigzane
z kreacja gléwnego bohatera dramatu — poety.

Charakteryzujac utopie negatywne, Juszczyk, poza charakterystycznym
schematem fabularnym, wsréd dystynktywnych cech gatunku wymienia: zna-
czenie nazw wilasnych i imion, eksponowang role jezyka, charakterystyczne
uksztaltowanie przestrzeni i czasu oraz wyobrazenia religijne. Warto tu zatem
przyjrzeé si¢ tym kategoriom, majac przy tym Swiadomo$¢ kilku niedostatkéw
takiego podejScia. Po pierwsze, krakowski badacz wyznacza je na podstawie
tekstow prozatorskich, przez co szczegdlnie pojecia z zakresu poetyki (jak prze-
strzefi i czas) w dramacie bedg realizowane w inny, wiaSciwy dla tego rodzaju
wypowiedzi literackiej spos6b. Po drugie, wskazujac na orwellowskie inspiracje
Wierzyhskiego, nie przesadziliSmy o jawnie polemicznym czy reinterpretacyj-
nym charakterze Towarzysza PaZdziernika w stosunku do /984 (czy Nowego
wspaniatego Swiata Huxleya, o ktérym takze bedzie mowa), postulujac go
wylacznie na podstawie recepcji utworu, nie za$§ — na podstawie jego tresci. Nie
sposéb bowiem ustali¢, w jakim stopniu poeta znat to dzielo. Dlatego tez w tym
wypadku szczegétowe §ledzenie tropéw intertekstualnych, nawet jesli mogtoby
przynie$¢ zadowalajace rezultaty, bytoby postepowaniem badawczym metodo-
logicznie nieuzasadnionym. Po trzecie w kofcu, jak juz zaznaczono, w omawia-
nym dramacie Wierzynski zreinterpretowat dystopijny schemat fabularny (oraz
wszystkie wymienione wyznaczniki tegoz gatunku), przyktadajac go do realiow
sowieckich. Tym samym nie mozna Towarzysza PaZdziernika uznaé za reprezen-
tanta utopii negatywnej, a jedynie za utwor czerpigcy z tradycji tego gatunku.

Majac to wszystko na uwadze, wpierw przyjrzyjmy si¢ znaczeniu nazw wila-
snych i imion w dramacie, cesze, w ktorej bez watpienia najdobitniej przejawiaja
si¢ dystopijne inspiracje Wierzyfiskiego. Juz imi¢ gléwnego bohatera, jakze
przeciez wymowne, Swiadczy o totalitarnym, wplywajacym na kazda dziedzine
zycia ustroju §wiata ukazanego w dramacie.

PAZDZIERNIK

Pazdziernik, Pazdziernik... Pytata§ mnie o to. Wlasciwie moje imi¢ jest Piotr Pietrowicz Iwa-
now. Kiedy§, w ktéra§ tam rocznice rewolucji ojciec nazwal mnie Pazdziernikiem. Poszedt do
urzedu stanu cywilnego, tam do Piotra dopisano PaZdziernik i tak juz zostato. Iwanow jako$
si¢ zgubit... (s. 28)
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Z przytoczonej wypowiedzi bohatera wynika, Ze zmiana imienia — co
oczywiste, ku pamieci rewolucji 1917 r. — ma dwojaki sens symboliczny: po
pierwsze, jest Swiadectwem indoktrynacji tak daleko posunietej, Zze zmieniaja-
cej ludzka tozsamos¢, ktorej imi¢ jest przeciez podstawowym wyznacznikiem,
po drugie za§ — pozbawia tytutowego bohatera dramatu nazwiska, Swiadectwa
pochodzenia (,,Jwanow jako§ si¢ zagubit...”).

Imiona pozostatych bohateréw nie maja juz tak wyrazistego znaczenia, jed-
nak mozna podja¢ prébe ich wyjaSnienia. Imi¢ ukochanej Pazdziernika, Tamary,
mozna wigzaé z tradycja literatury rosyjskiej (np. bohaterkag Demona Michaita
Lermontowa), ale i z biblijng Tamar, synowa Judy. Po bezpotomnej $§mierci Er,
meza Tamar, na mocy prawa lewiratu, Juda mial doprowadzi¢ do §lubu synowe;j
ze swoim drugim synem — Onanem. Kiedy ten takze zmart, Juda obiecal, ze
Tamar poSlubi jego trzeci syn — Szela. Nie dotrzymat jednak obietnicy, wiec
Tamar uwiodta go podstepem (przebrawszy si¢ za nierzadnice) i zaszta z nim
w cigze. ,,Ona jest sprawiedliwsza ode mnie, bo przeciez nie chciatem jej da¢
Szeli, memu synowi!”"? — powiada Juda, dowiedziawszy si¢ o intrydze. Starote-
stamentowa Tamar jest zatem postacig bezwzglednie poddang prawu, realizujaca
Boze nakazy, podobnie jak Tamara z Towarzysza PaZdziernika, ktéra z kolei
jest gorliwg wyznawczynia sowieckiego ustroju, bezapelacyjnie przystajaca na
wszystkie jego absurdy, skfonng nawet donosi¢ na wiasnego meza. Na biblijny
trop wskazuje takze pseudonim, ktérym Tamara podpisuje owe donosy — Baby-
lon (s. 125); mozna go bowiem wigza¢ z Wielka Nierzadnica (,,Wielki Babilon.
Macierz nierzadnic i obrzydliwosci ziemi”'¥) ukazana w Objawieniu §w. Jana.

Zdecydowanie trudniej wskaza¢ na genez¢ nazwisk Fogin i Lisznin.
W wypadku nazwiska Lisznin mozliwy jest Zrédtostow uwnuii (,lisznij’ — nad-
mierny, zbedny), ktére to stowo, zgodnie z kontekstem jego uzycia w jezyku
rosyjskim, mozna odnie$¢ do mitosnego konfliktu Lisznina i Fogina.

Natomiast nazwisko ministra propagandy — Kalibanow — mozna wywo-
dzi¢ z Burzy Shakespeare’a. Kaliban, ,,dziki i szpetny niewolnik”"> Prospera,
syn Sycorax, jest postacig prymitywna, niepotrafigca nawet mowic¢, kierowana
przez najbardziej pierwotne popedy, niemal zwierzgce instynkty. Kalibanow,
ktéry w dramacie Wierzynskiego reprezentuje sowiecka propagande, zdaje si¢
by¢ wiasnie ucieleSnieniem zaprzeczenia wszelkich wartoSci cywilizacyjnych,
symbolem hotdowania najbardziej choéby absurdalnym ideom, ktére tylko moga
przyczynic si¢ do realizacji propagandowych celéw ZSRR. Do tematu zwigzkéw
omawianego dramatu z Burzq przyjdzie nam zreszta jeszcze powrocic.

Jesli z kolei mowa o nazwach wtasnych w dramacie, to zagadnienie to jest
nader oczywiste i niewymagajace nawet szczegétowego rozpatrzenia. ,,Depar-
tament Pierwszefstwa Sowietéw we Wszystkim na Swiecie”, ,,Operacja Kali-

13 Rdz 38, 26.
4 Ap 17,5.
S W. Shakespeare, Burza, przet. M. Stomczyiiski, Krakéw 1979, s. 6.
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banow”, , kometa Stalina”, ,,Kombinat Edukacji i Dyscypliny Wewnetrznej im.
Stalina” i wiele innych — to okreSlenia tak wyraziScie realizujace propagandowe
cele ustroju sowieckiego, ze wystarczy jedynie zaznaczyC, iz — cho¢ wspot-
cze$nie mogtyby wydawacd si¢ groteskowe — w czasach powstania Towarzysza
PaZdziernika byty na wschdd od ,,zelaznej kurtyny” na porzadku dziennym. Jak
pisze J6zef Smaga:

Ryzykowne stato si¢ [ ...] twierdzenie, iz Rosja mogta cokolwiek zawdzigczaé Swiatu zewngtrz-
nemu, czy przypominanie takich oczywistoSci, jak wplyw kultury francuskiej na Puszkina czy
bajronizmu na Lermontowa. Czystce poddano jezyk rosyjski. ,,Butki francuskie” przemianowano
na ,,rosyjskie”, nawet pisanie recept po tacinie pachniato sabotazem i szpiegostwem, szczegdlnie
u lekarzy pochodzenia zydowskiego.'®

I w tym kontekScie Towarzysz PaZdziernik wpisuje si¢ zatem w wyznaczniki
genologiczne dystopii, w ktérych nazwy wilasne — zdaniem Juszczyka — maja
dwojakie znaczenie:

po pierwsze, wynika ono z obowigzujacych w nich systeméw i ideologii, po drugie, jest rodza-
jem autorskiego komentarza do opisywanego porzadku §wiata, noszacego silne nacechowanie
ujemne.”

Ich jawna ironicznos¢, nawet jeSli maja one swoje autentyczne pierwowzory,
stanowi zatem rodzaj parabazy, odautorskiego komentarza do opisanego w dra-
macie ustroju. Wiaze si¢ to niewatpliwie z wlasciwg utopiom negatywnym eks-
ponowang rolg jezyka, o ktérej Juszczyk pisze:

Z jednej strony pomaga kreowac obraz nowego totalitarnego §wiata, w ktérym narzucony
z gbry, sztuczny jezyk staje si¢ znakiem totalnej kontroli pafistwa nad jednostka. Z drugiej, spe-
cjalny status jezykow dystopijnych spoteczefistw umozliwia uruchomienie przez tekst swoistego
mitu jezyka prawdziwego, wolnego od przemocy i klamstw, w bezposredni sposéb nazywajacego
rzeczywisto$¢ materialng, ale tez metafizyczng.'®

Wierzynski nie kreuje jednak nowego jezyka, lecz sigga po sowiecka nowo-
mowe, jezyk czy quasi-jezyk (jak postuluje Michat Gtowinski'”) funkcjonujacy
w Zwiazku Sowieckim. I wtasnie jezyk jest najwyrazniejszym znakiem rein-
terpretacji /984 Orwella, opisanej w nim nowomowy (new speech). ,,Mitem
jezyka prawdziwego” jest zaS w dramacie jezyk poezji, ktéremu poSwigecimy
uwage dalej.

1 J. Smaga, Rosja w 20. stuleciu, Krakéw 2001, s. 157.

7 A. Juszczyk, dz. cyt.,s. 111.

18 Tamze, s. 139-140.

19 Zob. M. Gtowifnski, Nowomowa (rekonesans) [w:] tegoz, Nowomowa i ciqgi dalsze.
Szkice dawne i nowe, Krakow 2009, s. 11-33.
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Jak juz nadmieniliSmy, bez watpienia najbardziej wyrazistym gatunkowym
odstepstwem od wzorcéw utopii negatywnej, jest kreacja czasu i przestrzeni.
Dystopie charakteryzuje bowiem akcja toczaca si¢ w przysztoSci, tymcza-
sem w wypadku dramatu Wierzyfiskiego — ,rzecz dzieje si¢ w Sowietach,
w naszych fantastycznych czasach” (s. 10), jest wiec catkiem wspétczesna jego
autorowi.

Kreacja przestrzeni w Towarzyszu PaZdzierniku réwniez nie koresponduje
z kreacjami znanymi z dystopii. W utopiach negatywnych przestrzen jawi si¢
jako wszechogarniajaca, obejmujaca sobg caty Swiat, jednak bohaterom udaje si¢
odnalez¢ w niej jakie$ ,,inne miejsce”®. Tymczasem w §wiecie ,,Pierwszefnstwa
Sowietéw” Pazdziernik i Tamara nie maja takiej mozliwoSci, sg wciaz Sledzeni
1 inwigilowani. Pazdziernik nie ma nawet ztudzefi, ze uda im si¢ odnalez¢ owo
»~inne miejsce’:

TAMARA

Cicho, nudziarzu. Ani stowa wigcej. Fogin zaraz wyjezdza, bedziemy sami. Zawsze mi mowi-
fes, Zze by¢ razem — to wszystko.

PAZDZIERNIK

Poszukiwanie samotno$ci w kolektywistycznym spoteczenstwie. (s. 97)

Kilka stéw warto tez poSwigci¢ stosunkowi Sowietow do religii, ktéry
zostal zaprezentowany w dramacie, a ktéry koresponduje z karykaturalnymi,
jak nazywa je Juszczyk, obrazami religii w dystopiach?!. Jako ze zagadnienie to
nie wymaga szczegétowego omdwienia, wszak stosunek komunistow do wszel-
kich wyznan jest znany i dobrze opisany??, wystarczy zauwazy¢, ze Wierzynski
w swoim dramacie wiernie go odwzorowuje. Na przyktad w scenie, w ktorej
Pazdziernik dowodzi, kto ,,naprawde” odkryt Ameryke, czytamy:

MLODY DZIENNIKARZ

Boze!

STARY DZIENNIKARZ

Niech si¢ pan nie posuwa za daleko! (s. 90)

Wszelka wiara, jak mozna wnioskowaé na podstawie przytoczonych stow,
jest w Swiecie dramatu niedopuszczalna. ,,Nie nam wyglada¢ zmitowania” czy
,»Z wlasnej woli sam si¢ zbaw” — te wersy wzigte z Miedzynarodowki zdaja si¢ by¢
najlepszym wyrazem stosunku bohateréw Towarzysza PaZdziernika do wszelkich
przejawdw zycia religijnego. Mimo to postacie te siggajg po odniesienia religijne,
np. Fogin nazywa urzednikéw sowieckiej propagandy apostotami (s. 48). Na tym
tle wyrdznia si¢ Lisznin, ktory, jak sie zdaje, nigdy nie porzucit swojej wiary,

2 A.Juszczyk, dz. cyt.,s. 149.

2l Tamze, s. 163.

2 Zob. np. R. Pipes, Walka z religiq [w:] tegoz, Rosja bolszewikow, przet. W. Jezewski,
Warszawa 2005, s. 361-394.
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wszak w przyptywie emocji nazywa Fogina mianem ,,wszechmocny jak Pan

Bég” (s. 120), a przed prezentacja ,,dokonafi” swojego departamentu mowi:

LISZNIN
No, w imi¢ Boze... (zegna sie trzy razy) (s. 81)

Mozna zatem stwierdzi¢, ze zamystem Wierzyfiskiego byto ukazanie, ze
nawet w ateistycznym Swiecie ZSRR, przetrwata wiara — ostatnie pocieszenie
i ostatnia nadzieja.

Dotychczas oméwiliSmy te cechy dramatu, ktérych inspiracja byta tradycja
antyutopii, a ktére — niekiedy przeksztalcone, jak przestrzen i czas — Wierzyn-
ski zrealizowal w swoim utworze, wiernie wzorujac sie na realiach Zwiazku
Sowieckiego. Byty to zatem cechy typowe, bo czerpiace z konwencji gatun-
kowej; niemniej, jak kazdemu utworowi literackiemu wartemu namystu, tak
i Towarzyszowi PaZdziernikowi warto przyjrze¢ sie z perspektywy tego, co
w nim indywidualne, pod wzgledem artystycznym nowe.

Taki zabieg obserwujemy przede wszystkim w kluczowym momencie akcji,
kiedy tytutlowy bohater dramatu dowodzi, Ze Ameryke odkryt Iwan Kristofowicz
Kolumbow:

PAZDZIERNIK

Zachdd w §Slepej nienawiSci przeciw nam odkrywat Ameryke niezliczona ilo$¢ razy, byle nie zgo-
dzi¢ si¢ na prawdziwe jej odkrycie. Wszyscy zméwili si¢ przeciw prawdzie i spisek ten datuje si¢
nie od wczoraj. Zachdd wystat juz w roku 1000 Leifa Ericssona w fantastyczng podréz z Gren-
landii na lad amerykanski, a w 1476 podméwil nawet takich szczuréw ladowych jak Polacy, by
wymyg§lili Jana z Kolna, ktéry miat odkry¢ Labrador i cie$ning Hudsona. Pomijamy ze wzgardg
te klfamstwa i fatszywe legendy. Czego jednak nie mozemy pomina¢, to sprawy Kolumba. I oto
dzi§, z podniesionym czoftem, Smiato, otwarcie i glo§no na caty §wiat, chcemy krzyknaé, ze
Zachdd przywlaszczyt sobie Kolumba, i przywlaszczyt go sobie bezprawnie. (s. 90)

I dalej:

PAZDZIERNIK

Departament Pierwszefistwa Sowietéw we Wszystkim ma zaszczyt przedstawi¢ dzi$ rzeczy-
wistego odkrywce Ameryki. Jest nim nie genuefczyk, nieznany nikomu Krzysztof Kolumb.
Jest nim nasz rodak, nowogrodczanin, Iwan Kristofowicz Kolumbow. (s. 93)

Dowodzenie ,,pierwszefistw Sowietéw we wszystkim” jest faktem historycz-
nym powszechnie znanym. ,,Dogonimy i przegonimy” byto w ZSRR hastem co
rusz powracajacym zaréwno ze wzgledu na wyrazne cywilizacyjne zacofanie
w poréwnaniu z Zachodem, jak i — konieczno§¢ udowadniania swojej dominacji
w zimnowojennym konflikcie.

Dokumentem tej megalomanii — zauwaza Smaga — jest wydana w 1950 r. Wielka Encyklopedia
Radziecka, wedle ktorej Rosjanie byli autorami prawie wszystkich odkry¢ naukowych i tech-
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nicznych, m.in. radia, transformatora, samolotu, spadochronu przesytania energii elektrycznej.
Byta to realizacja wskazania towarzysza Stalina, by ,,nie tylko doscignaé, lecz przescignac
w najblizszym czasie osiggniecia nauki poza naszymi granicami”.”®

Takim literackim ,,dokumentem megalomanii” majg tez by¢ stowa:

PAZDZIERNIK

Ale Amerykanie wydzieraja nam wszystko: ziemie, dobre imie, histori¢. Przedstawiajg nas
$wiatu jako ciemnych i zacofanych, a ktéz bardziej przystuzyt sie rozwojowi ludzkosci niz
my. Czy mam jeszcze raz przypomnie¢ tutaj zebranym, ze nie kto inny, lecz my odkryliSmy
maszyng parowa, lokomotywe, telegraf, telefon, samolot, samochéd, t6dZ podwodna, radio
i telewizje? Czy mam podkre§la¢ krzywde wyrzadzong naszym wynalazcom, ktérych nazwi-
ska, znane nam wszystkim — nieznane sg w sfalszowanej historii wiedzy i zastapione przez
r6znych Watsondw, Stevensonéw, Edisonéw, braci Wrightéw! (s. 87-88)

Wierzyfiski w Towarzyszu PaZdzierniku wychodzi jednak daleko poza przy-
wotanie wszystkich tych ,,odkry¢” sowieckiej nauki i techniki, pieczotowicie
zresztg komentowanych przez emigracyjnych publicystow?*. Podwazenie w dra-
macie europejskich korzeni amerykanskiej cywilizacji byto bowiem symbolicz-
nym gestem wskazujacym na zachwianie dotychczas obowigzujacego porzadku
Swiata. Catkowitg stuszno$¢ trzeba bowiem przyznaé Tzvetanowi Todorovowi,
ktéry w znakomitej pracy Podbdoj Ameryki. Problem Innego pisat, ze:

odkrycie Ameryki ma dzi§ dla nas znaczenie podstawowe. Oprécz tego, ze ma ono dzi§ war-
to$¢ paradygmatu, niesie rowniez inng, wywierajaca bezpoSredni wptyw na terazniejszoS$¢. Na
histori¢ ziemskiego globu skfadaja si¢ rzeczywiScie podboje i kleski, kolonizacja i odkrycia
innych ludéw, lecz [...] to wladnie podb6j Ameryki zapowiada naszg obecng tozsamo$¢ i two-
rzy jej fundament. Cho¢ kazda data dzielaca dwie epoki ma charakter arbitralny, to jednak
zadna nie wyznacza réwnie dobrze poczatku ery nowozytnej jak 1492 r., kiedy to Kolumb
przemierzyt Ocean Atlantycki. Wszyscy jesteSmy bezposrednimi spadkobiercami Kolumba.
Od niego wias$nie wywodzi si¢ nasza genealogia w tej mierze, w jakiej stowo poczatek w ogdle
ma jaki$ sens. Od 1492 r. zyjemy — jak stwierdzit Las Casas — ,,w tym czasie tak nowym i do
niczego innego niepodobnym” [...]. Od tej chwili §wiat si¢ zamyka (nawet jesli wszech§wiat
staje si¢ nieskoficzony), ,,Swiat jest maly” — jak o§wiadczyt kategorycznie sam Kolumb [...].
Ludzie odkryli wéwczas catos¢, ktérej czes¢ stanowili, podczas gdy dotad byli jaka$ czescia
pozbawiong catosci.”

Idac dalej, mozna zatem stwierdzié, ze Pazdziernik poprzez ,,dowiedzenie”,
ze odkrycie Ameryki jest zastuga Kolumbowa, neguje podstawe nowozytnej kul-
tury Zachodu, majacej swdj poczatek w renesansie i nierozerwalnie zwigzanej

% J. Smaga, dz. cyt., s. 155.

* Zob.P. Wéjtowicz, ,, Wojna gorgca” (1950-1953) [w:] tegoz, Obraz Zwiqzku Sowiec-
kiego w ujeciu polskiej emigracji politycznej w Wielkiej Brytanii w latach 1945—-1956, Warszawa
2008, s. 185-194.

» T.Todorov, Podbdj Ameryki. Problem Innego, przet.J. Wojcieszak, Warszawa 1996,s. 11.
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z wielkimi odkryciami geograficznymi, ktérych poktosiem byta zmiana sposobu
myS$lenia cztowieka zaréwno o otaczajacym go Swiecie, jak i — o sobie samym.

W pelni uprawnione wydaje si¢ w tym miejscu pytanie: skad u Wierzyn-
skiego taki koncept? Przypomnijmy, Ze w czasie powstawania dramatu Swiat
obiegta wiadomoS$¢ o wynalezieniu broni atomowej przez ZSRR. Broni, ktéra
bedac dotychczas wylacznie w rekach Amerykanéw, byta dla Swiata zachod-
niego gwarantem bezpieczenstwa, a dla polskiej emigracji niekiedy nawet nie-
wykorzystang przewaga nad zbrodniczym systemem totalitarnym®. Wowczas,
w sierpniu 1949 r., tak jak radio, telegraf czy samolot, dotagczyta do diugiej listy
sowieckiego ,,pierwszenstwa’” technicznego, inicjujagc tym samym nowy rozdziat
w historii zimnej wojny.

Zauwazy¢ przy tym nalezy, ze w dramacie Wierzynski tylko pozornie skupia
si¢ na Swiecie ,,pierwszenstwa Sowietow”, tzn. ukazuje go od wewnatrz, przyj-
mujac perspektywe: ,,tu” —w ZSRR i ,,tam” — na Zachodzie. W Towarzyszu Paz-
dzierniku wyraznie zaznacza si¢ bowiem ignorowanie Zwigzku Radzieckiego
przez Zachdd, np. w dialogu Pazdziernika i Fogina:

FOGIN

Oczywiscie. Trocki tez istnial, a nie ma z niego §ladu.

PAZDZIERNIK

Zachéd podkpiwa z nas, ze wypadt z sowieckiej encyklopedii.

FOGIN

Nedzny dowcip. Wypadt z kota historii. Przeciwstawiat si¢ jej jako kontrrewolucjonista
i szpieg. Zachdd tego nigdy nie zrozumie. Nie mozemy przeciez zaprzata¢ sobie gtowy kaz-
dym, kto przyplacze si¢ do nas na chwile.

PAZDZIERNIK

Zachdéd obstaje przy kazdym cztowieku.

LISZNIN

Na swoja zgube. My na to nie mamy czasu.

PAZDZIERNIK

Tak, my zyjemy dla przysztosci. (s. 107)

Z przytoczonych stow plynie wyrazna krytyka pigtnowania $miesznostek
czy nierzadko tragicznych absurdéw ZSRR, przez ktére Zachdd nie zwaza na
realne zagrozenia z jego strony. Jest to, przede wszystkim, zagrozenie militarne,
ale tez — wcale nie mniej istotne — zagrozenie moralne. W Swiecie Towarzysza
PaZdziernika, w przeciwienstwie do Swiata zachodniego, utozsamianego z wol-
noscig, indywidualizmem, nie ma miejsca na — si¢gnijmy tu po teatralng meta-
fore — improwizacje. ,,Nowy cztowiek sowiecki” czy — jak nazwie go pdZniej
Aleksander Zinowiew — homo sovieticus jest cztowiekiem przysztosci, w ktorej

% Zob.J. Osinski, , Teraz nic nie wiadomo”. Apokalipsa niespetniona w ,, Stacji Abbesses”
Stefanii Zahorskiej, ,,Przeglad Humanistyczny” 2017, nr 1, s. 82-83.
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ma on do odegrania jasno wyznaczong role. Role te zostaty juz w Swiecie dra-
matu obsadzone; wiadomo tez, kto wyrezyseruje 6w spektakl przysztosci:

PAZDZIERNIK

Jest pan §wietnym rezyserem, a moze nawet wiecej. Prowadzi pan caty teatr i przychodze do
przekonania, ze to moze sprawia¢ panu przyjemnos¢.

FOGIN

Mgj zawdd polega na tym, ze poddaje aktorom wtasciwe role. Nie powinni grac ztych, bo to
ich samych wykoleja. Kwestia tylko, jak oni przyjmuja moja interwencje.

PAZDZIERNIK

Moze nie zawsze najchetniej. ..

FOGIN

To warto wiedzie¢. Taki Lisznin na przyktad. Jest on wierny i gtupi, i to jest jego rola. Ale
gdy zejdzie ze sceny, czy nie jest niewierny i przebiegly? Zarzucaja nam, ze zmuszamy ludzi
do podwdjnego zycia. Pracuj¢ nad tym, aby mieli zycie jednoznaczne. Aby te migkka gling
przetworzy¢ na monolit. (s. 64—65)

Konwencja tak swoiscie realizowanej metateatralnoSci powraca jeszcze
w III akcie, w ktérym po wyjezdzie Lisznina i Fogina Tamara powiada:

TAMARA

[...] Komedia skofczona.

PAZDZIERNIK

(do siebie) Smutna komedia. Miedzy farsg a dramatem.

TAMARA

JesteSmy sami — i ,,zamieniamy plyte”. (nastawia koncert Czajkowskiego) (s. 126)

Te dwie sfery sygnuja dwa utwory muzyczne — koncert Czajkowskiego?’
oraz Kantata o Stalinie®®. Do konca dramatu podtrzymany zostaje zatem roztam
na zycie prywatne bohateréw oraz role, ktére odgrywaja; jednak — jak si¢ zdaje
— podzial ten nieuchronnie si¢ zaciera:

TAMARA

Dawniej lubifes§ ten koncert.
PAZDZIERNIK

Tak, dawnie;.

TAMARA

Koncert si¢ nie zmienit.
PAZDZIERNIK

Ale ja sie zmienitem. (s. 126)

21 Zapewne chodzi o najpopularniejszy koncert Czajkowskiego, a wigc pierwszy, b-moll,
op. 23. Warto wspomnie¢, ze jego premiera, w zwiagzku z konfliktem kompozytora z Nikotajem
Rubinsteinem, dla ktérego byt on napisany, odbyta si¢ w USA, co w kontekScie omawianego dra-
matu mozna uznac za znaczace.

% Muzyke skomponowat Aleksander Aleksandrow, a stowa napisat M. Iniuszkin.
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Zmienit si¢ Pazdziernik, tak jak pod wptywem sowieckiej propagandy zmieni
si¢ cate spoteczenstwo. ,,Bo poezja, to nie s3 tylko wiersze. To moja wolnos¢, to
moja godno§¢ ludzka” — w I akcie ttumaczy Pazdziernik Tamarze i dodaje: ,,jej
si¢ nie wyrzekne” (s. 33). Jednak, jak wiemy, poeta w koficu ulegt ,,namowom”
Fogina i wyrzekt si¢ swojej tworczoSci. Innymi stowy: wyrzekt sie platofiskiego
furor poeticus, stajac si¢ homo sovieticus.

,.Kim jest homo sovieticus?” — pytal J6zef Tischner i odpowiadat: ,,Ujmujac
rzecz najogoélniej: homo sovieticus to zniewolony przez system komunistyczny
klient komunizmu — zywit si¢ towarami, jakie komunizm mu oferowat”?. Takim
tez klientem jest poeta:

TAMARA
[...] Pafistwo dobrze robi, ze opiekuje si¢ artystami, ze ich popiera. Muszg mie¢ wiasne domy,
spokdj do pracy. Musza mie¢ samochody, muszg jezdzi¢, widzieé! (s. 36)

Aby jednak panstwo zaopiekowato si¢ Pazdziernikiem, musiat on si¢ mu
podporzadkowac, realizowaé jego cele, czyli po prostu — ,,da¢ si¢ namowic”.
W Swiecie ,,pierwszefistwa Sowietow” do wszystkiego bowiem mozna czlo-

wieka nam6éwi¢ — nawet do szczeScia:

TAMARA

[...] Pazdziernik, badZ szczeSliwy, btagam cig. Daj sie¢ naméwic.
PAZDZIERNIK

Jestem szczeSliwy. (s. 127)

Poeta dat si¢ juz naméwi¢ Foginowi, ,,udowodnit” wszak pierwszenstwo
Sowietéw w odkryciu Nowego Swiata, a przede wszystkim — porzucit SWoja
poezje. Ulegt, zostat przez system zniewolony, jednak nie w sensie dostownym,
fizycznym, lecz duchowym, twérczym — ,,dat si¢ namowic¢”. Jak powiada Lisz-
nin: ,,u nas zawsze tak — prawdziwa wolno$§¢ w wiezieniu” (s. 55). Cztowiek
wolny w sensie moralnym zostaje zniewolony fizycznie, za$ wolnoS¢ zewnetrzna
wigze si¢ z wewnetrznym podporzadkowaniem.

W Swiecie Towarzysza PaZdziernika, Swiecie, w ktérym rezim kontroluje
kazdg dziedzine zycia czlowieka, poza kontrola pozostaje jedynie ludzka wola
— to ona jest ostoja wolnoSci jednostki, takze wolnoSci twoérczej. Tylko wyrzeka-
Jjac sie wolnoSci, mozna sta¢ si¢ szczeSliwym, niemniej jest to szczeScie bardzo
swoiscie pojete — koniec aresztu domowego, umorzenie Sledztwa, powrét do
pracy, cztonkostwo Zwigzku Pisarzy Sowieckich...

Dlatego tez Pazdziernik méwi: ,,Zrobitem wszystko, co sam chciatem”
(s. 96), podkreSlajac tym samym woluntarystyczny wymiar swojej decyzji.
Celem dzialania aparatu wtadzy nie jest bowiem podporzadkowanie sobie artysty

2 J. Tischner, Homo sovieticus [w:] tegoz, Etyka solidarnosci oraz Homo sovieticus,
Krakéw 2005, s. 141.
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poprzez odizolowanie go czy zestanie do tagru, ale sprawienie, by sam chciat si¢
podporzadkowaé pafistwu. Jak méwi Fogin: ,,Wybér zasadniczy raz na zawsze”
(s. 77). Niemniej — wybdr, a nie przymus. Duchowa wolnos$¢ — zdaje si¢ oznaj-
mia¢ przez to Wierzyfnski — nie ulega zewngtrznemu przymusowi, ale zawsze
zalezy od woli cztowieka, tego, czy okaze si¢ nieztomny, czy tez — sam bedzie
chciat si¢ podporzadkowaé, rezygnujac z owej wolnoSci i godnoSci ludzkiej. Jest
to jednak, nie tylko w wypadku PaZdziernika, ,,wybdr niewielki” (s. 77), ale
1 pozorny, o czym nie mozna zapominac:

TAMARA

Ach, gdyby mozna byto nie wracad!

PAZDZIERNIK

Wszyscy wracajg. Pociagi i ptaki. Punktualnie jak w zegarku. (s. 128)

»Wszyscy wracaja”, wroci wiec i Pazdziernik. Wréci do swojej poezji, bo
tak naprawde — nigdy si¢ nie zmienit.

Nie ulega przy tym watpliwosci, ze upadek Pazdziernika dokonuje si¢ za
sprawg Tamary. To wlasnie ukochana namawia poet¢ i to dla niej — poeta daje
sie¢ namowic¢. Tamara jest bowiem bohaterka, jak stwierdziliSmy w innym miej-
scu, zaSlepiong przez system, wierng mu i oddang, a jednak — niejednoznaczng,
faczaca w sobie najrézniejsze antagonizmy.

W dramacie mowa o dwu kobietach: Annie, Zonie Lisznina, w ktérej niegdy$
zakochat si¢ Fogin, oraz Tamarze wila$nie. Anna, posta¢ jedynie wspominana,
jest przyczyng tragedii swojego meza i — oszalatego z mitoSci adoratora, kto-
rzy nawet kilka lat po jej Smierci nie potrafig poradzi¢ sobie z niegdysiejszym
uczuciem:

FOGIN

Lisznin, zwariowate§!

LISZNIN

Nie zwariowalem. Moze to ty zwariowateS. Pamigtasz, co§ mi méwit wtedy, w kancelarii
naczelnika? Caty czas méwite$ o Annie. Skowyczale§ za nig jak pies.

FOGIN

To stare dzieje. Niebezpiecznie do nich wracad.

LISZNIN

Mowites, jakie ona miata drobne rece. Jaki dZwigczny gtos.

FOGIN

Nie moglem zapomnie¢ jej glosu.

LISZNIN

Méwites, ze gdy sie odezwata, to jakby wszystko zyto dookota. Ze oddychates nig jak powie-
trzem.

FOGIN

(czule) Jak ty to pamigtasz...

LISZNIN

Ze dom byt ciepty od jej rak? Powiedz, czy nie méwites tak?
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FOGIN

Moéwitem, musiatem z kim§ o niej mowic.

LISZNIN

I wybrate§ mnie. [...]

FOGIN

Nic nie rozumiesz, Lisznin, to rozpacz...

LISZNIN

Rozpacz, twoja rozpacz! A moja nie? Jej rece nalezaty do mnie, jej gtos...
FOGIN

Swiata wtedy nie widziatem... Ciemno$¢é miatem w oczach. (otrzgsa sie) A zreszta, nie mecz
mnie. Dos¢! (s. 119-121)

Anna jawi si¢ zatem jako kobieta bierna, obiekt westchnien, przedmiot (a nie
podmiot) uczué bohateréw. Zdaje si¢, ze jej caltkowitym przeciwienstwem jest
Tamara — kobieta dorastajaca juz w porewolucyjnym Swiecie, ktéry przynaj-
mniej deklaratywnie zrywat z zastanym, patriarchalnym porzadkiem. W rze-
czywistoSci jednak, cho¢ pracuje, Zyje, a przynajmniej stara si¢ zZy¢ na wiasny
rachunek, zostata w dramacie ukazana réwniez w tradycyjnej, stereotypowej roli
kobiecej — muzy poety, Zrédia jego inspiracji. Te dwa wizerunki kobiece — Anny
i Tamary — r6znig si¢ zatem nie tyle pozycja we wcigz przeciez patriarchalnym
Swiecie, ile ich wptywem na meskich bohateréw tego Swiata. Anna jest bierna,
Tamara za$§ aktywna w tym sensie, ze wplywa na PaZdziernika, namawia go,
zwodzi i kusi. Niczym lady Makbet. I tak jak bohaterka dramatu Shakespeare’a
jest powodem upadku Makbeta, tak i Tamara zostaje przez Wierzynskiego uka-
zana jako przyczyna kleski Pazdziernika:

TAMARA

Dziki pomyst! Upierac si¢ przy czyms, co nie ma prawa istnienia.

PAZDZIERNIK

Przeciwnie, upieram si¢ przy moim prawie istnienia.

TAMARA

Rozumiatabym jeszcze, gdyby to byt jaki§ manifest, poemat... Ale to jest maty, kruchy wiersz,
pigtnascie minut pracy, niech bedzie trzydziesci. Mozesz zapisa¢ sto innych, dlaczego akurat
ten?

PAZDZIERNIK

Pisatem go, kiedy wyjechata$, kiedy bytem sam, bez ciebie.

TAMARA

Wzrusza mnie to, ze wszystko faczysz ze mna, ale nie gniewaj si¢, méj drogi, sa rzeczy, kto-
rych nie rozumiem. Co ja mam, na przyktad, wspdlnego z twoja mtodoscia zamknigta w jakiejs
wiezy? Na szostej ulicy, w dwunastym mie$cie? Poznatam ci¢ dopiero tu, w biurze.
PAZDZIERNIK

(cicho) Wszystko zamknigte jest w wiezy, jedno, co jest wolne, to ty...

TAMARA

(zdenerwowana) Pazdziernik, nie me¢cz mnie. Ja chce spokoju, a nie kiétni. A juz najmniej
takich konfliktéw — niezrozumiatych i bezcelowych. Nie posylaj tego nigdzie, nie pokazuj
nikomu, btagam cie¢.
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PAZDZIERNIK

(odchodzi od swego biurka, siada zamyslony) Czego ty chcesz ode mnie! Bym zapart si¢ sie-
bie? (Wyjmuje z szuflady duzy rekopis. Przeglgda go)

TAMARA

Ja cheg, zebys byt szczesliwy. I bezpieczny. Czy ty mnie nie rozumiesz. Pisaé — tak, to cudowna
rzecz! Pokazaé $wiatu, jak ty go widzisz, wzbogacié¢ ludzi o nowy §wiat! (s. 35-36)

Z jednej strony, Tamara jest wiec inspiracjg dla Pazdziernika, to dla niej
poeta pisze, z drugiej jednak — to ona najbardziej odciaga go od poezji.

Wielokrotnie juz podkreslaliSmy wage faktu, ze gtéwnym bohaterem dra-
matu jest poeta. WigzaliSmy go dotychczas z zamystem Wierzynskiego, ktory
chciat nim zwrdci¢ uwage na sytuacje artystow w Zwigzku Sowieckim. Warto
w koncu doktadnie przyjrze€ sie tej kreacji.

Wierzynski, stowami Fogina, wielekro¢ ttumaczy, na czym polegaja ,,odchy-
lenia” poety, ktéremu przypisuje — co nader cieckawe — wlasne wiersze. Poswigémy
zatem uwage owym intertekstualnym odniesieniom i autotematycznym do nich
komentarzom, majac przy tym na wzgledzie, ze sa one bez watpienia sygnatami
postawy autobiograficznej:

Postawa autobiograficzna — pisze bowiem Smulski na podstawie wspétczesnej prozy — jest
[...] zwigzana z autobiografizmem implikowanym przez sygnaly zakodowane w strukturze utworu
badZ przez pewnego typu relacje migdzytekstowe. Chodzi nam w tym miejscu o relacje miedzy
utworami literackimi tego samego autora; niektére sygnaty postawy autobiograficznej ujawniaja
sie bowiem nie w obrebie pojedynczego utworu, lecz dopiero wtedy, gdy rozpatrujemy twoérczos§é
pisarza jako catosc. [...]

Wyktadnikiem postawy autobiograficznej jest istnienie w strukturze utworu [...] szeregu
sygnatéw, ktére decydujg o tym, Ze czytelnik odbiera utwér jako autobiograficzny.*

Cho¢ Smulski pisze o postawie autobiograficznej w kontekScie utworéw
prozatorskich, stanowisko to mozna z powodzeniem odnie$¢ rowniez do dzieta
dramatycznego. Tym bardziej ze w Towarzyszu PaZdzierniku wystepuje wiele
spoSréd sygnaléw wymienionych przez badacza: bohater-poeta (przez analogi¢
do narratora-pisarza), temat sztuki i artysty, konstrukcja biograficzna obejmujaca
okres dziecinstwa i mtodoSci, wprowadzenie wspdtczesnych realiow i auten-
tycznych postaci oraz aluzje do wtasnej tworczosci (przywotanie dwu wierszy)?'.

Rozpatrzenie owych relacji pozwoli odpowiedzie¢ na pytanie o celowo§¢
i znaczenie postuzenia si¢ w dramacie postawg autobiograficzng, ktdéra, réwno-
legle do oméwionych wcze$niej mechanizméw sowieckiej propagandy, skiada
si¢ na reinterpretacje antyutopijnego schematu, w ktéry wpisana jest akcja Towa-
rzysza PaZdziernika.

9 J. Smulski, Autobiografia jako postawa i jako strategia artystyczna. Na materiale wspot-
czesnej prozy polskiej, ,,Pamigtnik Literacki” 1988, nr 4, s. 87.
31 Tamze, s. 88.
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Sposréd wymienionych sygnatéw postawy autobiograficznej na szczegdlng
uwage bez watpienia zastuguja wiersze, ktére Wierzyfiski przypisuje Pazdzier-
nikowi. Pierwszy z nich — w Towarzyszu PaZdzierniku wystgpujacy pod tytutem
Do gesi — przedrukowat poeta w niezmienionej, poza tytutem (Dzikie gesi), for-
mie w londyfskich ,,Wiadomo$ciach” oraz tomie Korzec maku®*:

Nie widze tych gesi, ale je styszg
Jak jecza.

Gdybym mieszkat w powietrzu,
Wyszedibym teraz na ganek

I gtaskat ich klucz

Za porecza.

Moze by nawet przysiadty

I zjadly cos, 1 napity si¢ wody,
Zmeczone takg podréza

Do cieptych krajéw

Ptaki — korowody.

I moze datbym im list

I powiedzial: prosze, zaniescie
Tych pare stéw

Do trzeciego domu

Na szdstej ulicy

W dwunastym mieScie.

Tam jest wieza, a w wiezy zamknieta
Mieszka miodos¢, ktéra pamigta
Moja mitos$¢ na Swiat rozpostartg —
Ale ptaki oczami zimnymi
Powiedziatyby: ¢4z ci po ziemi,
Ominates ja z nami. Nie warto. (s. 25-26)

Oczywiscie, przywotany utwor, nie wiedzac o jego wystgpieniu w Towa-
rzyszu PaZdzierniku, mozna interpretowaé, tak jak uczynit to chocby Marcin
Lutomierski, jako wiersz nostalgiczny, liryczng refleksje poety-emigranta:

Utwor Kazimierza Wierzyfskiego Dzikie gesi realizuje motyw powrotu przez odwotanie sie
do symboliki ptakéw wedrownych. Podobnie jak w innych wierszach poety, tak i tu przyroda staje
sie swoistym ,,instrumentem wyrazajacym stan duszy”. Obraz dzikich gesi — ktére leca, jecza —
ewokuje bowiem poczucie nostalgicznego smutku i zalu. Wymowny jest réwniez kierunek ich
podrézy, tzn. ,,do cieptych krajéw”, a nie tam, gdzie zostata mtodo$¢ osoby méwigcej w wierszu
[...]. Niemozliwy zatem staje si¢ wymarzony powrdt do kraju i — zarazem — do czaséw mtodoSci.
Mozna by tedy rzec, ze utwdr Wierzyfiskiego wyraza co§ wiecej niz refleksje emigranta o utraco-
nym miejscu, jest takze pewng zaduma nad ludzka egzystencja i bezpowrotnie mijajacym czasem.*

2 Por. K. Wierzynski, Dzikie gesi [w:] tegoz, Korzec maku, Londyn 1951, s. 129. Pier-
wodruk: ,,Wiadomosci” 1950, nr 11,s. 1.

¥ M. Lutomierski, Mickiewicz i okolice. Tematy romantyczne na tamach londynskich
, Wiadomosci” z lat40. i 50. XX wieku, Torun 2012, s. 217-218.



www.czasopisma.pan.pl P N www.journals.pan.pl
X
\ _—

O pierwszenstwie poezji we wszystkim na swiecie... 67

Waznym kontekstem dla przywotanego wyzej wiersza jest esej Wierzyn-
skiego pod takim samym tytutem — Dzikie gesi, w ktérym poeta opisuje swoj
zachwyt nad rozsiadtymi na wybrzezach Oceanu Atlantyckiego stadami kana-
dyjskich gesi**. Owe gesi — pejzaz tak przeciez charakterystyczny dla Ameryki
Pétnocnej — uchwycone przez Wierzyfiskiego zdaja si¢ by¢ zatem SciSle zwia-
zane z powojennym pofozeniem poety, przez co interpretacja taka, jak Lutomier-
skiego, jest jak najbardziej uprawniona.

W Towarzyszu PaZdzierniku omawiany wiersz zostat jednak przez samego
autora — stowami Tamary — uznany za: ,,egocentryczny i pesymistyczny. Bez
SwiadomoSci klasowej i wlaSciwie przeciwpanstwowy” (s. 26). Z kolei Fogin
méwi 0 nim:

FOGIN

[...] Dzikie gesi. To nawet fadne, pomijajac dziecinng naiwno$¢. ,,Gdybym mieszkat w powie-
trzu”... Znaczy to, ze wolatby pan tam, nie tu, na ziemi. Na ziemi Zwigzku Sowieckiego. I ta
miodo$¢ zamknigta w wiezy, pamietajaca dawng pana mito$¢ do §wiata. Znaczy to, ze si¢ pan
rozczarowat. Do czego si¢ pan rozczarowat, a raczej dlaczego pan si¢ rozczarowat — oto sedno
sprawy. (s. 43)

Zaznaczmy jeszcze, ze poza kontekstem omawianego dramatu, zamkniete
w wiezy mtodos¢ i mito$¢ nasuwajg jasne skojarzenia z pierwszym, witalistycz-
nym okresem twérczosci Wierzyfiskiego spod znaku Wiosny i wina.

Drzikie gesi sa wigc wierszem jawnie autotematycznym, jeSli jednak odczy-
tywaé go — do czego tu zmierzamy — w kontekScie Towarzysza PaZdziernika,
jest to co najwyzej liryczne spojrzenie wstecz: na mtodos$¢, ktéra przemineta,
i mito§¢, ktérej juz nie ma. W utworze tym nie mowi si¢, jak chce Fogin, o roz-
czarowaniu czy niecheci do ziemi Zwigzku Sowieckiego, a jest on jedynie oni-
rycznym niemal wyobrazeniem minionego czasu.

Zdaje si¢ jednak, ze wybranie przez Wierzyfiskiego wiersza tak wyraZnie
autotematycznego ma znaczenie wtasnie w kontekScie postawy autobiograficz-
nej, ktéra poeta konsekwentnie realizuje w swoim dramacie. Tak wyrazny jej
sygnal ma by¢ bowiem egzemplifikacja tego, Ze nawet tworczo$¢ politycznie
neutralna, powstala z dala od Zwiazku Sowieckiego, moze w mechaniczny,
a przez to absurdalny sposéb zosta¢ potraktowana jako ,,odchylenie”, sprzeciw
wobec komunistycznej ideologii.

Inaczej jest w wypadku wiersza Mieszkanie do wynajecia, ktdry — juz
w zmienionej formie — wszedt do tomu Siedem podkéw. Przywotajmy zatem
obie jego wersje:

|z Towarzysza Pazdziernika:)
dla spéznionych, ktérzy nie maja zegarkdw i pytaja, ktéra godzina dla pijakéw, ktérzy prosza,
by ich aresztowac na zime dla ptasznikéw, ktérym zdechty ostatnie dwa nietoperze

3 Zob. K. Wierzynski, Dzikie gesi [w:] tegoz, Moja prywatna Ameryka, Londyn 1966.
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dla bezdomnych, ktérych policjant wypedza z poczekalni na dworcu dla nedzarzy, ktérzy myja
sie w parku pod fontanng dla ptakéw dla listonoszéw, ktérym grozi redukcja z powodu astmy
dla dramaturga, ktéry nie skonczyt dramatu o pierwszej wojnie Swiatowe;j

dla rentgenologa, ktéremu amputowano palec i ktéry ma rok zycia przed sobg dla tancerek,
ktére nie ustysza baletéw Strawifiskiego

dla zakochanych, ktérzy mieszkaja w suterenach i méwig o ksigzycu dla nerwowego gruzlika,
ktdry lezy na ogdlnej sali w szpitalu

dla robotnikéw przy portowych dzwigach, ktérzy wracajg do doméw i nie moga zasnaé
z powodu ciszy

dla wiascicieli protez, ktérzy co noc wstydza si¢ zony dla sierot na §lizgawce, pod ktérymi
zatamat si¢ 16d dla wszystkich umeczonych i nieszczeSliwych i dla tych, ktérzy by chcieli im
pomaoc. (s. 45-46)

[z Siedmiu podkow:]

dla spéznionych, ktérzy nie maja zegarkéw i pytaja, ktéra godzina dla pijakéw, ktérzy prosza,
aby ich aresztowac na zime dla ptasznikow, ktérym zdechly ostatnie dwa nietoperze

dla bezdomnych, ktérych policjant wypedza z poczekalni na dworcu dla ngdzarzy, ktérzy myja
si¢ w parku pod fontanng dla ptakéw dla listonoszéw, ktérym grozi redukcja z powodu astmy
dla gtuchej staruszki, ktdra stracita oszczednosci, by zosta¢ pianistka

dla wywotywaczy na aukcjach, ktérzy koncza prace o 4-tej i nie wiedza co z sobg zrobi¢ dla
tancerek, ktére nie ustysza baletow Strawinskiego

dla zakochanych, ktérzy mieszkajq w suterenach i méwig o ksiezycu

dla autora dramatycznego, ktdry nie skoficzyl dramatu o pierwszej wojnie Swiatowej dla
roentgenologa, ktéremu amputowano palce, i ktéry ma rok zycia przed sobg dla nerwowego
gruzlika, ktéry lezy na ogdlnej sali w szpitalu

dla robotnikéw przy portowych dzwigach, ktérzy w domu nie mogg usna¢ z powodu ciszy dla
poboznych, ktérzy sie modla, ale nie sa pewni dogmatéw

dla wtascicieli protez, ktérzy co nocy wstydza si¢ zony dla sierot na §lizgawce, pod ktérymi
zatamat si¢ 16d dla wszystkich nieszczes$liwych i umeczonych

i dla tych, kt6rzy chcieliby im pomée.3

W Mieszkaniu do wynajecia mowa juz nie o rozterkach poety-emigranta,
lecz o ludzkich udrgkach, nieszczedciach, uniwersalizowanych za posrednic-
twem skierowanego do kazdego, zaczerpnigtego zapewne z jakiego$ ogloszenia
zwrotu — ,,mieszkanie do wynajecia”. Mieszkanie dla kazdego, bez wzgledu
na jego status spoleczny, profesj¢, wiek czy do§wiadczenia. Ow uniwersalizm,
bedacy swoistg trawestacja chrzeScijafiskiej wizji §mierci, wobec ktorej kazdy
cztowiek jest rowny, i zycia pozagrobowego, ktdre takze moze stac si¢ udzia-
fem kazdego, wigze si¢ w wierszu z — rowniez z ducha chrzescijanskim — mito-
sierdziem: ,,i dla tych, ktérzy by chcieli im pomdéc”. Do tematu mitosierdzia
Wierzynski po latach powrécit w — co istotne, opatrzonym mottem z Miarki za
miarke Shakespeare’a — wierszu Samarytanka z Kufra na plecach:

¥ K. Wierzynski, Mieszkanie do wynajecia [w:] tegoz, Siedem podkéw, Nowy Jork
1953, s. 6.
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Chcesz im dopomdc?

W16z reke w to szczurze nieszczgscie,
Palce w ten kiab kotduniasty,

Pod pulsujace, gtodne brzuchy.*

Agnieszka Rydz twierdzi, ze w liryku tym: ,,Wierzyfiski przywotuje biblijny
paradygmat, by zakwestionowaé jego sensowno$¢ we wspolczesnej mu rzeczy-
wistoSci”¥’. Badaczka stusznie upatruje w nim krytyke mitosierdzia wytacznie
deklarowanego czy manifestowanego, ktdre nie jest jednak wartoScig prymarng;
postawa, nie za$ podstawa moralng. Takg postawe prezentuje w omawianym
dramacie poeta, ktéry — nawet jesli tak naprawde nie wierzy ,,zapewnieniom”
Fogina — w kofcu poddaje si¢ i mu ulega:

FOGIN

No tak. Mechaniczne wyliczenie. Ale ja nie jestem krytykiem literackim. (usmiech) Bywam
nim tylko z musu. W tym wypadku pomijam Strawinskiego, to przeciez wrég Zwiazku. Za
takie przeoczenie mozna zawedrowac daleko, gdzie nikomu nie $ni si¢ o baletach.
PAZDZIERNIK

Przypomina mi pan...

FOGIN

To tylko ¢wiczenie mnemotechniczne. O robotnikach na przyktad pomy§lat pan dopiero gdzies§
na koficu. Co do tej poczekalni na dworcu... Hm... U nas milicjant nie wypedza bezdomnych
z poczekalni, bo dla nich istnieja specjalne przytuiki.

PAZDZIERNIK

Jak to? Nie jezdzi pan koleja? Nie widziat pan, co si¢ dzieje na stacjach?

FOGIN

Owszem, jezdze — i widze.

PAZDZIERNIK

Ci biedacy nie majg gdzie spac, leza na gotej podtodze.

FOGIN

To sg pasazerowie.

PAZDZIERNIK

Pasazerowie? A te stada dzieci na dworcach, ktdre rzucajg si¢ na pociagi, wyciagaja rece pod
oknami, zebrza... Na kazdej stacji... Wszyscy to widzg...

FOGIN

Ja nie widze.

PAZDZIERNIK

Nie widzi pan tych dzieci, ngdzarzy i bezdomnych? Milicja ich odpedza, ale oni wracajg. Tak
jak ci w poczekalni. Nie wolno mi uzy¢ takiego obrazu?

FOGIN

(gniewnie) Nie.

PAZDZIERNIK

Kto $miatby zaprzeczy¢, ze méwie prawde?

% K. Wierzynski, Samarytanka [w:] te goz, Kufer na plecach, Paryz 1964, s.72.
7 A. Rydz, ,Swiat nie ma sensu, sens ma sztuka”. O powojennej poezji Kazimierza Wie-
rzynskiego, Warszawa 2004, s. 137.
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FOGIN

(bije piescig w stot) Ja! (wstaje z krzesta) Pan klamie!

PAZDZIERNIK

(zrywa sie, obaj stajq naprzeciw siebie) Co?

Zotnierz przestepuje 7 nogi na noge.

FOGIN

(podchodzi do PaZdziernika, chwyta go za ramiona, potrzgsa nim i skanduje) Pan kiamie.
U nas policjant [sic!] nie wypedza bezdomnych ze stacji. U nas sg specjalne przytutki dla
Iudzi bedacych chwilowo bez mieszkania. U nas nie ma bezdomnych. U nas nie ma nedzarzy.
Rozumie pan? (s. 46-48)

Fogin usilnie zaprzecza, aby w Zwigzku Sowieckim byli ludzie umeczeni
i nieszcze§liwi, bezdomni czy nedzarze, zaprzeczajac tym samym koniecznoS$ci
okazania im mitosierdzia. Mimo ze i ten wiersz, szczegdlnie jesli porownac obie
jego wersje, trudno uzna¢ za opisujacy realia sowieckie (policjant, a nie mili-
cjant; nieobecny w dramacie wers: ,,dla poboznych, ktérzy si¢ modla, ale nie sg
pewni dogmatow”), jego przywotanie w Towarzyszu PaZdzierniku — tak jak i Do
gesi (Dzikie gesi) — ma na celu demaskacj¢ absurdéw komunistycznego systemu
i jego zaktamania.

Na podstawie omdwionych powyzej wierszy mozna zatem sadzié, ze Wie-
rzynski, przyjmujagc w dramacie postawe autobiograficzng, z jednej strony,
chciat ukaza¢ absurdalno$¢ sowieckiego rezimu, z drugiej za§ — pragnat wyrazié
gleboka solidarno$¢ z artystami zniewolonymi przez ustréj komunistyczny. Nie
mozna przy tym nie zauwazy¢, ze poglady na sztuke, ktére stowami Pazdzier-
nika poeta wyrazit w dramacie, wpisuja si¢ w ,,odnowicielski” nurt jego powo-
jennej twdrczosdci sygnowany przede wszystkim przez tom Korzec maku. Z tomu
tego pochodzi, m.in. wiersz Burza, o ktérym warto tu wspomnie¢, gdyz jak pisze
Wojciech Ligeza:

W wierszu Burza intertekstualne odniesienia do dramatu Szekspira wprowadzajg temat oca-
lajgcych wartosci sztuki. Pojawia si¢ tutaj zasadnicze pytanie, czy barbarzynski §wiat wspétcze-
sny ma obra¢ sobie za patrona Kalibana, czy tez, wierzac w uszlachetnienie przez muzyke, moze
przejS¢ na strone Ariela, rzecznika lotnych wrazen, zawieszonych w powietrzu fraz. Co prawda
w czasie innej burzy ,,do wspdlnego grobu | Rzucono Mozarta”, ale przeciez duch jego muzyki
zwyciezyl. Przemieniajagca cztowieka (jak w Prosperowych czarach) rado$¢ stuchania wspiera
u Wierzyfiskiego trzykrotnie wypowiadany apel: ,,Nie gubcie tego §wiata”. Zabijajac wrazliwos$¢,
wyzbywajac si¢ muzyki — mowy naszej egzystencji — paktujemy bowiem z nicoscig, opuszczamy
$wiat prawdziwie ludzki.*

W Swiecie Towarzysza PaZdziernika zarysowuje si¢ analogiczny konflikt.
Sowiecka propaganda, na czele ktérej nie bez powodu stoi wtasnie Kalibanow

¥ W. Ligeza, Muzyka w wierszach Kazimierza Wierzyiskiego, ,,Zeszyty Naukowe Towa-
rzystwa Doktorantéw UJ. Nauki Humanistyczne” 2014, nr spec. 5: ,,Nigdy nie byto pickniejszej
plejady” . Skamander i skamandryci: poetyka, historia, tradycja, red. M. Makowska, s. 21.
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— Kaliban XX w. — zostata w nim bowiem przeciwstawiona PaZdziernikowi,
ktérego furor poeticus ustepuje, kiedy ten staje si¢ homo sovieticus.

Burza wydaje si¢ tu ciekawym kontekstem interpretacyjnym takze dlatego,
ze Huxley inspirowat si¢ nia, piszac Nowy wspaniaty Swiat. 1 kiedy 6w nowy
wspanialy Swiat nastat, co oddat Wierzyfiski w swoim dramacie, okazat si¢
Swiatem, ktéremu patronuje Kaliban — barbarzyfiskim, dzikim, pozbawionym
wszelkich wartoSci i odcinajacym si¢ od dorobku europejskiej cywilizacji.

Kulturowemu dziedzictwu — pisze z kolei Rydz — symbolizowanemu na zasadzie pars pro toto
przez dzieta Szekspira, grozi unicestwienie. Trzeba ocali¢ je przed Kalibanem, ktéry juz ,,idzie po

ciemnym dnie” ¥

Przestanie, ktdre ptynie z Towarzysza PaZdziernika, jest wiec zbiezne z tym,
ktére niesie ze soba powojenna tworczos¢ Wierzynskiego, a ktorg reprezentuje
chociazby wiasnie wiersz Burza. Dramat dopetnia jg, unaoczniajac i konkretyzu-
jac to, czego nie oddatby zywiot liryczny, wszak, jak jeszcze przed wojng méwit
sam Wierzyfiski:

liryczna konsumpcja Swiata przestaje wystarcza. Przestaje zadowala¢ stosunek do Swiata na
odcinku krétkiego, lirycznego spigcia. [...] MySle o Swiecie takze poza wzruszeniem i dochodzg do
przekonania, ze obok tych doznafi emocjonalnych leza olbrzymie przestrzenie, do ktérych trzeba
ustosunkowac si¢ inaczej. Oczywiscie liryka pozostanie zawsze najbardziej bezposrednim podej-
Sciem — jesli tak mozna powiedzie¢ — do spraw ostatecznych, do ostatecznych rozstrzygni¢¢, do
eschatologii odczu¢ ludzkich. Ale sg czasy, w ktérych tamig si¢ i powstaja wieki. Czasy, ktérych
codzienno$¢ nabrzmiewa taka sumga tar¢ i walk, Ze nie mozna by¢ wobec nich obojetnym. Nawet
najdoskonalsze rozstrzygnigcie liryczne nie wyodrebnia czlowieka z catoSci, ktdrg wstrzasa pod-
ziemny dreszcz przemian. Czy wtedy moze wystarczy¢ ich liryczne odczucie? Zapewne tak. Ale
mozna takze chcied je zbada¢, pozna¢ ich tre§¢ i zmierzy¢ sity.*

Woéwczas taka ,.bojowa wyprawa w Swiat walczacych” przybrata ksztalt
prozatorski, owocujac tomem opowiadan Granice §wiata. Po wojnie — bodaj
wta$nie z ducha Shakespeare’a — ksztalt dramatyczny, ktérego echa, jak dowio-
dta Jolanta Dudek, jawnie pobrzmiewaja takze w liryce Wierzynskiego z tego
okresu; cechuja ja zdaniem badaczki:

dramatyzacja, obiektywizacja przezycia wynikla z dazenia do dystansu miedzy §wiatem przedsta-
wionym a podmiotem lirycznym, wreszcie depatetyzacja monologu lirycznego, ktéry niejednokrot-
nie nabiera znamion zorientowanej dialogowo wypowiedzi méwionej — rozmowy z druga osoba
lub opowiesci dla drugiej osoby.*!

¥ A. Rydz, dz. cyt., s. 139.
4 Rozmowa z Kazimierzem Wierzynskim, ,,Tygodnik Tlustrowany” 1933, nr 11,s. 212.
4 J. Dudek, Liryka Kazimierza Wierzyniskiego z lat 1951-1969, Wroctaw 1975, s. 11-12.
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Podsumowujac, sprébujmy odpowiedzie¢ na pytanie: jakie jest miejsce
Towarzysza PaZdziernika w pisarstwie Wierzynskiego? Bez watpienia powinno
by¢ to miejsce osobne — nie za$ jedynie komentarz do jego twdrczoSci poetyc-
kiej. Wierzynski, siggajac po forme dramatyczng, powiedzial moze nie wigcej,
ale inaczej to, co w liryce, a wigc — chciatoby sig¢ rzec —,,Swiat nie ma sensu, sens
ma sztuka”. Inaczej, bo siegajac po egzemplifikacje i zawierzajac tym samym
nie lirycznemu ,,czuciu”, a dramatycznemu ,,widzeniu”. Jest to wigc Swiadectwo
artystycznych poszukiwan Wierzyfiskiego, ktére ostatecznie doprowadzity go do
odnowienia poetyckiej formy, ,.drugiej mtodosci”. Swiadectwo — dodaé nalezy
— artystycznie wartoSciowe; mozna by powtérzy¢ za Lechoniem: ,,Jak na debiut
— jest to sztuka co si¢ zowie i naprawde literatura”*.

Jakub Osinski

THE PREEMINENCE OF POETRY BEFORE ALL THINGS ON EARTH:
COMRADE OCTOBER BY KAZIMIERZ WIERZYNSKI

Summary

This is the first study of Comrade October, the only drama in the oeuvre of Kazimierz
Wierzyfiski (1894-1969). Written in 1950, it was not published until 1992. The article traces the
origins of the play and assigns it to the tradition of dystopian fiction (as exemplified primarily by
George Orwell’s Nineteen Eighty-Four. A close reading of the structure of the play (the characters,
the plot and its temporal structure, etc.) reveals the originality of Wierzyfiski’s approach and the
links between Comrade October and the poetry he wrote after the war in exile.

Stowa kluczowe: Kazimierz Wierzyfski; Towarzysz PaZdziernik; utopia negatywna, dramat
emigracyjny.

Key words: Polish literature of the 20th century — Polish literature in exile after 1945 —representa-
tions of Soviet Russia in Polish literature — dystopian drama — Kazimierz Wierzyfiski (1894-1969).

“ J. Lechon, Dziennik, t. 2, Londyn 1970, s. 11.



