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Zalozenia wstepne

v 4 .
wigtynia Swietego Sawy w Belgradzie jest obiektem o wyjatkowej i ztozonej

symbolice. Znajduje sie w emblematycznym miejscu - na wzgorzu Vracar, dzis

dzielnicy miasta, gdzie wedle przekazu historycznego i narodowo-mitologicznego
w 1594 roku Turcy dokonali spalenia szczatkow swietego Sawy - ,0jca” i ,patrona” narodu
(zob. Gil, 2005; Bandi¢, 2010). Swiatynia jest najwiekszg cerkwiag prawostawng na Batka-
nach. Pierwsze inicjatywy zaprojektowania tego monumentalnego obiektu sakralnego
pojawity sie pod koniec XIX wieku. Budowa zostata rozpoczeta w latach trzydziestych
XX wieku, lecz szybko przerwata ja druga wojna $wiatowa. W czasach socjalistycznej
Jugostawii wtadze odrzucaty prosby dotyczace kontynuowania prac przy obiekcie ze
wzgledéw ideologiczno-politycznych. Dopiero w latach osiemdziesiagtych, juz po Smierci
marszatka Josipa Broza Tity (4 maja 1980), dwczesna wtadza pozwolita wznowi¢ budowe
(1985 rok). Trwa ona do dzis. Do poczatku 2020 roku zostata ukonczona i udekorowana
jedynie znajdujgca sie w swiatynnej krypcie cerkiew dolna. W niniejszym artykule roz-
waze problematyke wizualizacji postaci i wydarzen znanych z serbskiej historii, ktorych
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przedstawienia ikonograficzne zdobig wnetrze tejze krypty. Przeanalizuje je jako przyktad
(re)konstruowania wizualnej teologii narodowe;j.

Zastosowany przeze mnie termin — wizualna teologia narodowa — taczy w sobie kilka
pojec, a mianowicie: teologia narodu, teologia narodowa i teologia wizualna. Pierwszym
z nich na gruncie polskim zajmowat sie m.in. Czestaw Bartnik. Bedac teologiem i ksiedzem
rzymskokatolickim, teologie narodu okreslat jako przejaw swiadomosci bytowej narodu
wywodzacej sie z doswiadczenia historycznego i funkcjonowania w swiecie chrzescijan-
skich wartosci. Swiadomos¢ ta wyrasta z sekularnych Zzrédet poznawczych, np. z historii
oraz pozostaje paralelg biblijnych prawd. Bazuje na odniesieniu do archetypicznych
wizji — przede wszystkim do starotestamentowego Narodu Izraelskiego, uznajac go za
rzeczywisto$¢ objawiong i ksztattowang przez Stworce (Bartnik, 1999, s. 62). Autor wyraznie
zaznacza, ze teologia narodu w swojej istocie nie stanowi przejawu nacjonalizmu, sakrali-
zacji narodu czy megalomanskich wyobrazen o nim. W przypadku etnocentrycznych czy
wrecz nacjonalistycznych koncepcji narracyjnych nalezatoby moéwic, dla rozréznienia tych
dwoch perspektyw, o teologii narodowej. W nawigzaniu do pracy Bartnika, ktérg uznaje za
punkt orientacyjny dla swoich rozwazan, teologie narodowg rozumiatabym jako sposoby
konceptualizacji narodu oraz zakorzenione w wyobrazeniu religijnym tryby myslenia o nim
jako o wspdlnocie wiernych skonsolidowanej wokot ujednoliconej, opartej na zmitologizo-
wanej i podporzadkowanej celom politycznym wizji przesztosci oraz warunkowanej przez
nig projekcji przysztosci. Tego rodzaju konstrukcje historiozoficzne moga by¢ wyrazone
w formie tekstowej lub wizualnej. W specyficznej przestrzeni cerkiewnej jezyk obrazéw
niesie tre$ci rownorzedne stowom, a nawet je poprzedza, jest zatem doskonatym srodkiem
ideologicznej perswaz;ji.

Kolejne wspomniane przeze mnie pojecie — teologia wizualna - interpretowali na gruncie
polskim m.in. teolog i duchowny katolicki Wiestaw Kawecki oraz kulturoznawca Jan Stanistaw
Wojciechowski. Kulturoznawczg koncepcje drugiego badacza uwazam za szczegélnie istotng
w kontekscie moich rozwazan. Podjeta przez Wojciechowskiego proba okreslenia, czym jest
Jlocus theologicus kultury wizualnej” w stosunku do definicji stricte teologicznej bazuje na
przesunieciu akcentéw znaczeniowych; ,na zastgpieniu pewnych tresci innymi” (Wojcie-
chowski, 2015, s. 162). Wedtug interpretacji teologicznej (zaproponowanej przez teologéow
i duchownych katolickich Ignacego Bokwe czy tez Andrzeja Dragute), ,locus theologicus”
koncentruje sie na ,interpretacji wydarzen religijnych, w ktérych istotng trescia jest wzrokowe
rozpoznanie Boga i Jezusa Chrystusa”, gdyz w sztuce religijnej ,,0scyluje wokét sity tkwigcej
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w wierze” (Wojciechowski, 2015, s. 162). Natomiast rozwazania Wojciechowskiego sprowadzajg
sie do zdefiniowania tego terminu jako ,ukrytego faktora procesu widzenia”, ktéry przesadza
,O powstaniu swoistej wiezi pomiedzy obrazem, przedmiotem obrazowania i podmiotem
podejmujacym wysitek widzenia” (Wojciechowski, 2015, ss. 162-163). W szeroko pojetej kultu-
rze wizualnej doswiadczenie to moga wywotywac elementy bezposrednio nalezace do sfery
sacrum (badz z nig powigzane), jak réwniez — co zauwaza Wojciechowski — narodowe traumy.
Innymi stowy, ,locus theologicus” to podswiadomie wystepujacy czynnik, ktéry uczestniczy
w rozpoznaniu obrazu i determinuje jego odbior. Aktywuje sie zatem podczas szeregu relacji
zachodzacych pomiedzy cztowiekiem a przedmiotem wizualnym.

Moje zatozenia s zbiezne z kulturoznawczym ujeciem Wojciechowskiego, gdyz jak
twierdzi badacz nalezy sie doszukiwac ,ztozonosci tkwiagcej w catej relacji jakg pociaga za
sobg kazdorazowe zaangazowanie cztowieka w proces obcowania z obrazem” (Wojciechow-
ski, 2015, s. 164). Przekaz ikonograficzny bedacy przedmiotem analizy niniejszego artykutu
ma szczegolny status, poniewaz jego rame stanowi przestrzen kultu religijnego. Kluczem
do interpretacji przedstawien wizualnych nalezy uczyni¢ takze zagadnienia zwigzane
z antropologig widzenia, a nie tylko z ikonologia jako taka, ukierunkowang na dekodowanie
tresci obrazu. Przedstawienia ikonograficzne traktuje jako spéjne pole wizualne, czyli — za
kulturoznawczynia Iwong Kurz - jako dynamiczna przestrzen relacji miedzy czlowiekiem,
obrazem i rzeczywistoscia. Uznaje te przestrzenh za obszar peten zjawisk wizualno-tekstual-
nych (Kurz, 2012, s. 12) — obszar, ktory zostat zaprojektowany tak, by oddziatywat na odbiorce
w okreslony sposéb. A zatem, w nawigzaniu do stéw historyka sztuki W. J. T. Mitchella, pytam,
,Cczego chca obrazy” wypetniajgce wnetrze belgradzkiej swigtyni? Amerykanski badacz
mowi o wizualnej konstrukgji pola spotecznego, poniewaz znaki wizualne w przestrzeni
spotecznej zorganizowane sg tak, aby cztowiek - istota widzaca — byt w stanie odczytac
ich tres¢ (Mitchell, 2012, s. 59).

W nawigzaniu do tych zatozen teoretycznych, jednym z moich celéw jest analiza iko-
nografii jako zbioru obrazow, ktéry zostat zaprojektowany w taki sposéb, zeby generowat
przekaz uwzgledniajacy spotecznie uwspodlnione kody symboliczne oraz ,ukryty faktor
procesu widzenia”. Ten drugi wywotywatby odniesienia do religijnych motywow warunku-
jacych tryby rozpoznania narodu jako wspdlnoty, ktérg konsoliduje konfesja, a dokfadnie
rzecz ujmujac, jej specyficzny wariant utrwalony przez wielowiekowg tradycje.

W przypadku Serbéw korzenie idei wybranstwa siegajg sredniowiecza i wigzg sie
$cisle z interpretacjg wydarzen historycznych przez pryzmat 6éwczesnej teologii politycz-
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nej. Ciggtosc funkcjonowania Serbskiej Cerkwi Prawostawnej (SCP), jako jedynej instytucji
podtrzymujacej podmiotowosc¢ polityczng Serbow w okresie niewoli tureckiej, zapewnia
trwatos¢ tej wizji. Jak twierdzi egiptolog Jan Assmann: ,Z zasady bycia wybranym wynika
zasada pamieci”. Narody myslace o sobie w tym kluczu zdajg sie by¢ spotecznie zobowia-
zane pamietac (Assmann, 2020, ss. 46—47). Przedstawienia loséw narodu za pomoca jezyka
obrazéw uzytego w funkgji medium pamieci wykorzystujg motywy zakorzenione w tradydji,
w tym szeroko pojetej kulturze wizualnej: w sferze wizualnych wyobrazen, konwengji i styléw
ikonograficznych. Motywy te w podejmowanym przeze mnie przypadku mozna tez uznac
za wizualng prezentacje figur pamieci, ktérych reprodukcja stanowi jeden z emblematow
polityki symbolicznej i polityki pamieci w kraju. Sprawnie prowadzona polityka pamieci
jest bowiem gwarantem pamieci grupowej (Assmann, 2019, s. 192). Konsoliduje ona spo-
tecznos¢ poprzez ponowne przezywanie (czesto wyobrazonych) momentow istotnych dla
podtrzymywania poczucia wspoélnoty oraz wspiera identyfikacje z tym, co minione. W ten
sposob wspodlnota zostaje umocniona zaréwno w wymiarze synchronicznym, jak i dia-
chronicznym; w aspekcie przestrzennym i czasowym. Pamiec¢ — wedle rozwazan badaczki
pamieci zbiorowej i kulturowej Aleidy Assmann — jest zardwno retro-, jak i prospektywna,
warunkuje zatem postrzeganie przysztosci przez dang wspolnote. Ze wzgledu na wektor
skierowany w przod, pamiec zbiorowa wymaga permanentnego wzmacniana, aby zapewnic
miedzypokoleniowe kontinuum pamietania (Assmann, 2019, ss. 190-191). W serbskiej kulturze
juz od $redniowiecza doskonatym wspornikiem spotecznej pamieci sa obrazy — zwtaszcza
posiadajace dtuga tradycje ikony i freski.

Nacechowana boska ciggtoscia ikona spoglada w przysztos¢ (zob. Evdokimov, 2003),
tak samo jak abstrakcyjna w swojej istocie pamie¢. W tej perspektywie wizualna teologia
narodowa jawi sie rowniez jako przejaw narodowego upamietnienia. Jest ono niekiedy
skrupulatnie zaprogramowane, a przede wszystkim umocowane w systemie ideowym pra-
wostawia. Dlatego, analizujac i interpretujac przedstawienia ikonograficzne i ich organizacje
za pomocg harzedzi zaczerpnietych z semiotyki, dokonam dekonstrukcji mechanizmoéw
mitologizacji narodowej przesztosci. Jako sktadowe symbolicznego uniwersum Serbéw
sg one powigzane wzajemnymi relacjami, dzieki czemu moga wytwarzac¢ konkretne
przestanie ideologiczno-polityczne. Cerkiewne polichromie jako dzieto sztuki sg ,znakiem
badz tez tekstem artystycznym domagajacym sie odczytania” (Wolinska, 2004, s. 140);
jako znak nierozerwalnie zespalajg to, co znaczone i to, co znaczace; funkcjonuja na planie

denotacyjnym i konotacyjnym (zob. Barthes, 2009). Co wiecej, zgodnie z teologia ikony
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cerkiewne przedstawienia spogladajg w przod, w przysztos¢, do innego wymiaru. Nalezg
do specyficznego planu czasowego - istniejg w zasadzie poza ziemskim czasem. Wedle
zajmujacego sie semiotyka ikony teologa Pawta Florenskiego, ikona nie jest kompozycjg
przypadkowsq - jest dzietem napisanym jezykiem barw, symboli, tekstu, petnym ukrytych
znaczen (zob. Florenski, 1984). W rozumieniu tym ikona stanowi znak innej — ponadwy-
miarowej — rzeczywistosci.

Pamietajac, ze analizie zostaje poddane wnetrze cerkwi, zastanawiam sie, w jaki
sposOb organizacja przestrzeni sakralnej moze wyrazac (auto)przekonania SCP o kondycji
duchowej Serbow, ktérzy sg projektowanymi odbiorcami wizualnego komunikatu. Anali-
zuje takze znaczenie lokalnej Cerkwi jako instytucji religijno-spotecznej, ktora kontroluje
konstruowanie przekazu ikonograficznego w nowo budowanych oraz modernizowanych
obiektach kultu religijnego. Zjawisko pobudzenia i programowania religijnosci zintensyfi-
kowato sie w latach dziewiecdziesigtych XX wieku, po rozpadzie socjalistycznej Jugostawii.
Wtedy wtasnie republiki uwiktane w postzaleznosciowy proces reinterpretowania spuscizny
kulturowej i historycznej rozpoczety poszukiwania emblematéw, ktére stanowityby podpore,
reprezentacje oraz wzmocnienie narodowej tozsamosci kazdej z nich. Najwazniejsza cecha
dystynktywng narodoéw postjugostowianskich stata sie religia, ktéra traktowana jest jako
nosnik ideologii (zob. MaleSevi¢, 2011).

Cerkiew pamieci

Swiatynia naszych zwyciestw i pokus (serb. Hram nasih pobeda i iskusenja) — w ten sposob
zatytutowany zostat wywiad z Jovanem Atanaskoviciem, jednym z twércow ikonografii
w centralnej serbskiej Swigtyni Swietego Sawy (Atanasov, 2019). Chociaz to zdanie nie pada
w trakcie rozmowy, ale jest jedynie komentarzem dziennikarza prowadzacego wywiad,
zdaje sie trafnie okreslac charakter belgradzkiego kompleksu cerkiewnego. W jego gérnej
czesci, czyli cerkwi gtéwnej, od lat trwajg prace wykonczeniowe. Przedmiotem rozmowy
o istniejacych juz zdobieniach pozostaje wiec znajdujaca sie siedem metréow pod ziemig
Krypta', za ktorej freski odpowiadaty cztery zespoty, w tym jeden pod kierunkiem Ata-
naskovicia. Dolna cerkiew jest w tym momencie jedyng dokoriczong, wizualnie spdjna
i narracyjnie konsekwentng przestrzenig w tej najwiekszej serbskiej swigtyni. Poswiecona

' W odniesieniu do cerkwi dolnej Swiatyni Swietego Sawy bede w dalszej czesci tekstu uzywac okreélenia ,Krypta”, stosujac
zapis wielka litera.
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zostata wielkiemu ksieciu Lazarowi Hrebeljanoviciowi (1329-1389) i jest cerkwig jego pamieci
(serb. spomen-crkva).

Jak gtosi przekaz epicki, gdy w roku 1389 na Kosowym Polu doszto do starcia obroi-
cow chrzescijanstwa z wyznawcami islamu, serbski ksigze Lazar stanat przed dylematem
w mityczny sposob determinujagcym losy narodu. Musiat dokona¢ wyboru pomiedzy Kroé-
lestwem Ziemskim a Krélestwem Niebieskim. Lazar zdecydowat sie ponies¢ meczenska, ale
honorowa $mier¢ — oddat doczesne zycie ziemskie w zamian za nieskoriczong Niebianska
Serbie (serb. Nebeska Srbija). Swym heroicznym czynem na wieki dotagczyt do mitycznego
panteonu swietych serbskich wtadcow. Mitologia ludowa gloryfikuje dylemat Lazara,
podkreslajac tragizm narodu ziemskiego i zbawienie, ktére czeka go w niebie. Motyw ten
do dzi§ ma ogromny potencjat mitotwérczy (zob. Bandi¢, 2008; Colovi¢, 2016; Czamanska
& Lesny, 2015).

Postac ksiecia Lazara mozna interpretowac jako figure pamieci (druga po Swietym
Sawie w narodowym panteonie), ktéra symbolizuje jednoznaczne otwarcie tej wspdlnoty
na wieczne Krélestwo Niebieskie i ktora na wieki pozostawita swoéj naréd na granicy
sfery sacrum i profanum. Zasadniczo status monarchiczny ksiecia nie jest okreslany
jednoznacznie. Z jednej strony, zwazywszy na potrzebe zachowania ciggtosci trwania
diarchicznego systemu, w kregach cerkiewnych poszukiwano bezposrednich zwigzkow
Lazara z uswiecong dynastia Nemanjiciow?. Dzieje krélewskiej rodziny Nemanijiciow
stanowig fundament serbskiego mitu zatozycielskiego. Ten utrwalony w tradycji oralnej
przekaz traktuje o rzeczywistosci uswieconego poczatku - o wiaczeniu Serbii do kregu
chrzescijanstwa wschodniego, ktore jest scisle zwigzane z ustanowieniem podmiotowosci
politycznej serbskich ziem. Wkomponowanie Lazara w stricte ,nemanjiciowskie” konti-
nuum symboliczne samo w sobie uswiecatoby jego postac. Wedle alternatywnej narracji
Swietosc ksiecia miatyby sankcjonowac nie jego korzenie, lecz szlachetne czyny — madre
wiadanie serbskimi ziemiami oraz po$wiecenie dla narodu (Colovi¢, 2016, ss. 32-49).
Mnogosc¢ dylematdéw interpretacyjnych postaci Lazara moze dowodzi¢, ze dla recepd;i
jego postaci bardziej niz zawarte w kronikach historycznych fakty licza sie wzmacniajace

pamiec i nacechowane emocjonalnie aspekty symboliczne.

% Dynastia Nemanjiciow wtadata ziemiami serbskimi od koAca XIl wieku do drugiej potowy XIV wieku. Jej zatozycielem byt
wielki zupan serbski Stefan Nemanja. Najmtodszy syn Stafana Nemanji — Rastko — wstepujac do zakonu, przyjat imie Sawa.
Jako duchowny doprowadzit do utworzenia Autokefalicznej Serbskiej Cerkwi Prawostawnej (1219 rok). Wtadcy z dynastii
Nemanjicidw wyznawali zasade symfonii pomiedzy panstwem a Cerkwig — utrzymywali strukture diarchii, w tym znaczeniu
wspotistnienia wiadzy swieckiej i koscielnej.
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Fundament tradyc;ji?

Krypty byty pierwotnie miejscami pochowku kaptanéw, wiadcow czy tez innych oséb istot-
nych dla wspdlnoty wiernych. Takze w przypadku Swigtyni Swietego Sawy czeé¢ Krypty
w przysztosci ma zosta¢ wydzielona w celu stworzenia miejsca spoczynku dla patriarchéw
SCP. Teraz w wymiarze symbolicznym mozna ja interpretowac jako gréb ksiecia Lazara, ktory -
jak juz wspominatam - spaja jednoczesnie dwa plany: ludzki i boski. W swoim charakterze
Swiatynia Swietego Sawy to — na wzor Eliadowskiego axis mundi (Eliade, 1999) - 0$ taczaca
ziemie z niebiosami, sacrum i profanum.

Krypta stanowi mocny fundament swigtyni. Moc semiotyczna cerkwi dolnej jako fundamentu
wynika nie tyle z wtasciwosci fizycznych (jak w przypadku znanej z epiki ludowej kamiennej
podstawy wznoszonego przez ksiecia Lazara monasteru Ravanica, zob. “Zidanje Ravanice”, 1973,
ss.208-211), ile z wartosci kulturowej i duchowej. Wartosci te symbolizowa¢ moze wszechobecne
w przestrzeni Krypty ztoto — ukazujgce bogactwo nie tyle materialne, ile kulturowe. Chociaz barwe
te wykorzystuje sie w obiektach sakralnych ze wzgledu na jej walory dekoracyjne konotujace
przepych i dobrobyt, ztoto niesie ze soba réwniez wyrazny pierwotny sens symboliczny. Barwa
ta pozostaje najczesciej wykorzystywana w tradycji ikonograficznej, poniewaz wyobraza swiatto
i rzeczywisto$¢ pozaziemska. Pawet Florenski stowami maluje jg nastepujaco:

Ztoto — w dziennym, rozproszonym $wietle - zdaje sie by¢ czyms barbarzynskim, ciezkim,
pozbawionym wszelkiej tresci. To samo ztoto — oswietlone migotliwym ptomieniem
lampki oliwnej czy $wiecy — nabiera zycia, mieni i skrzy sie miriadami blaskéw, jak gdyby
pragnac zwroci¢ naszg uwage na istnienie innych, nieziemskich swiatow w przestrzeni nad
nami. Ztoto, ten umowny atrybut $wiata nadprzyrodzonego, w muzeum przeradza sie
W €0$ urojonego, alegorycznego. Natomiast w $wigtyni, w $wietle niezliczonych lampek
oliwnych i swieg, staje sie czyms obrazowym, symbolicznym (Florenski, 1984, s. 35).

W swoim opisie Florenski zwraca uwage, ze jedynie w przestrzeni sakralnej ztoto
jest wyrazem innej, ponadziemskiej rzeczywistosci. Z kolei badaczka ikon Irina Jazykowa
odnajduje w ztocie bezposrednig alegorie starotestamentowych wizji:

Ztoto oznacza jasno$¢ Bozej chwaty, w ktdrej przebywaja Swiedi, jest to Swiattos¢ niestworzona,
nie znajaca dychotomii ,Swiattos¢-ciemnos¢”. Ztoto jest symbolem Niebieskiej Jerozolimy,
o ktorej w Apokalipsie $w. Jana Ewangelisty powiedziano, ze jej rynek to ,czyste ztoto jak
szkto przezroczyste” (Ap 21,21).[...] Ztoto jako najcenniejszy materiat na ziemi stuzy do
wyrazenia tego, co jest najcenniejsze w swiecie ducha [podkr. A.F] (Jazykowa, 1998, s. 32).
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To, co Jazykowa okresla najcenniejszym w $wiecie ducha, w wyrazie symbolicznym dla
odrodzonych spoteczenstw postjugostowianskich przejawia sie w pielegnowaniu tradyc;ji.
W przypadku serbskim ten bizantyjski przepych odwotuje sie do czaséw najznamienitszych
z historycznego oraz narodowo-mitologicznego punktu widzenia — do rozkwitu $rednio-
wiecznego panstwa, tzw. ztotego wieku dynastii Nemanjiciow (serb. zlatno doba Nemanjica,
XII-XIV wiek). Poprzez przemyslane dobranie stylu wspotczesni architekci polityki kulturo-
wej — np. politycy, hierarchowie cerkiewni — prébujg wskazac projektowanemu odbiorcy
tego przekazu obrany przez siebie kierunek ideologiczny, ktéry wigze sie z autentycznoscia
i ciggtoscig starej kultury serbskiej, czyli jej prawostawnym obliczem i bizantyjskoscia.
W cechach tych hierarchowie cerkiewni, politycy i dziatacze spoteczni upatruja ratunku,
a wrecz zbawienia dla wspotczesnosci (Colovié, 2014, ss. 11-12).

Analizujac liczne przedstawienia ikonograficzne w Krypcie i ich przekaz wizualno-tekstualny,
mozna stwierdzic, ze konstruowany fundament serbskiej tradycji ustanawiajg przede wszystkim
wybitni przodkowie, ktorzy tworzyli serbski naréd ,tu”, i ktdrzy teraz patronujg mu ,stamtad”.
Cerkiew $wietego ksiecia Lazara zostata zaprojektowana na planie krzyza. Swiatynia bizantyj-
ska — jak okresla znawca serbskiej sztuki sakralnej Mileta Prodanovi¢ — stanowi mikrokosmos, a jej
topografie sakralng charakteryzuje silna hierarchizacja poszczegélnych pozioméw przedstawien
ikonograficznych. Na poziomie najblizszym ziemi, na wysokosci wzroku znajduja sie figury zwigzane
ze swiatem doczesnym, a na poziomach wyzszych - te przynalezace do swiata niebianskiego
(Prodanovi¢, 2010, s. 11). Zatem analogicznie przestrzen gorng — sklepienie Krypty — stanowig
malowidta odwotujace sie do zycia Chrystusa i wydarzen biblijnych. Na scianach zas znajduja sie
freski ukazujgce sceny oraz postaci znane z serbskiej historii oraz mitologii narodowe;j.

Kierownik jednego z zespotdw wykonujacych prace w Krypcie, wyktadowca akademicki
Goran Jovi¢, zwraca uwage na podobienstwa, ktére mozna dostrzec pomiedzy egipskimi
malowidtami, bizantyjska ikong oraz modernistycznym obrazem (Jovi¢, 2015). W sredniowiecz-
nych swigtyniach freski petnity funkcje perswazyjnych komunikatéw dla wiernych, ktére miaty
duchowo dyscyplinowa¢ wspdlnote. Dzisiaj réwniez te tresci wizualne mogq oddziatywac na
wizje $wiata, ktérg kreuje w swojej gtowie ich odbiorca. Przedstawienia ikonograficzne, ktére
zdobig wnetrza cerkwi prawostawnych, mozna pod pewnymi wzgledami przyréwnac do ,Biblii
dla ubogich” — przemawiania do wiernych jezykiem obrazéw. Ich walory artystyczne sg nie
mniej wazne niz ideologia, ktorej sa nosnikami (Jazykowa, 1998, s. 19). Przedstawienia ikono-
graficzne zawierajg w sobie ,jezyk przypowiesci’, poniewaz opowiadaja historie stworzenia
(Jazykowa, 1998, s. 24). Bogate w swojej formie freski, ktére znajduja sie w Krypcie, tworzg
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wizualny ,Serbski Najnowszy Testament”. Opowiadajg ,serbska historie stworzenia” — sa wizjg
Swiata w obrazach porzadkowang przez okreslona wyktadnie historyczng czy tez historiozoficzna.

~Serbski Najnowszy Testament” - ikonografia Krypty

Teologowie odpowiedzialni za wybér ikonografii i zatwierdzenie jej kompozycji zade-
cydowali, ze autorzy freskow w Krypcie maja wzorowac sie na motywach cerkiewnych
Monasteru Studenica®. Jeden z twdrcéw, wspomniany juz wcze$niej Goran Jovi¢ przyznaje,
ze w swojej tworczosci inspiruje sie ztotym wnetrzem Cerkwi Swietej Trojcy Monasteru
Sopocani. Mimo ze nie byta ona pierwsza cerkwia fundatorskg Nemanjiciow, uwaza ja za
prototypowg dla serbskiego stylu malarstwa sakralnego i uznaje za punkt odniesienia dla
pozniejszych artystow (Jovanovi¢, 2015). Mileta Prodanovic¢ traktuje Monaster Sopocani jako
kulminacje serbskiego stylu cerkiewnego, maksimum artystycznego wyrazu, jakie mozna
byto osiagnac na ziemiach Sredniowiecznego panstwa Nemanjiciow. Badacz ocenia, ze
estetyka i wnetrze tej budowli to ,co$ wiecej niz jedynie synteza walorow éwczesnej sztuki
(ttum. A.F)"* (Prodanovi¢, 2010, ss.61-63).

Swiatynia w swej istocie posiada dwa prototypy — ziemska Swigtynie Jerozolimska
i Niebianska Jerozolime, ktéra objawi sie po powtérnym przyjsciu Chrystusa (Biblia Tysigc-
lecia, 2003, Apokalipsa Swietego Jana 21: 15-16). Na podstawie obserwacji ikonografii
serbskich obiektéw sakralnych mozna stwierdzi¢, ze ich wnetrza sg wizualizacjg mitycznej
Niebieskiej Serbii — boskiej krainy, do ktorej przeniesli sie znamienici przodkowie. Znajdujace
sie w Krypcie freski, ktére zostaty poswiecone postaciom serbskiej historii i epiki, mozna
podzieli¢ na kilka kategorii tematycznych - symbolicznych i pamieciowych.

Pierwszg z kategorii s malowidfa odnoszace sie do wydarzen zwigzanych z poczatkowg
faza trwania panstwa Nemanjiciéw (koniec Xll wieku, poczatek XIIl wieku). Wystepuja na
nich postaci takie jak: wielki zupan Stefan Nemanja, pierwszy krél serbski Stefan (Pierwszy
Koronowany, serb. Prvovencani) oraz swiety Sawa. Nad jednym z dwéch wejs¢ do wnetrza
znajduja sie kompozycje: ,Sobdr w Zicy” (serb. Sabor u Zii) i ,Koronacja $wietego Stefana
Pierwszego Koronowanego” (serb. Krunisanje svetog Stefana Prvovencanog). Laczy je wizual-
nie miniatura Monasteru Zi¢a, ktory byt pierwszg siedziba arcybiskupow autokefalicznej od

* Monaster Studenica stanowi fundacje zatozyciela dynastii Nemanjiciéw - Stefana Nemaniji. Z tego wzgledu jest réwniez
miejscem jego pochdéwku.
* Jedli nie podano inaczej, thumaczenie Autorki artykutu.
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1219 roku Serbskiej Cerkwi Prawostawnej’. Po przeciwlegtej stronie, nad drugim wejsciem,
umieszczona zostata kompozycja bedaca potgczeniem freskdw ,Przeniesienie relikwii
$wietego Symeona do Studenicy” (serb. Prenos mostiju svetog Simeona u Studenicu) i ,Swiety
Sawa godzi braci” (serb. Sveti Sava miri bracu). Pomiedzy nimi namalowano wizerunek Mona-
steru Studenica (a doktadniej jego gtéwnej cerkwi pod wezwaniem Zasniecia Bogurodzicy,
serb. Bogorodicna crkva®). Posta¢ $wietego Sawy zostata rowniez przedstawiona w centralnej
czesci Krypty, a mianowicie na monumentalnym fresku ,Przez Boga zgromadzony sobér
Swietego Sawy i Swietego ksiecia Lazara” (serb. Bogomsabrani sabor svetog Save i svetog
kneza Lazara). Swiety Sawa oraz ksigze Lazar (w epice ludowej nazywany réwniez cesarzem,
serb. car Lazar) zasiadajg na dwdch tronach Krélestwa Niebieskiego — otoczeni dynastycz-
nymi wtadcami oraz arcybiskupami (wsréd ktérych znajduje sie swiety Symeon, czyli Stefan
Nemanja trzymajacy w dtoniach makiete swej cerkwi fundatorskiej w Studenicy). Istotny
jest fakt, ze na wspomnianym przedstawieniu jedynie jego dwie gtéwne postaci - Sawa
i Lazar — zostaty namalowane z nimbami.

Kwestie te postaram sie zinterpretowac w dalszej czesci tekstu, poniewaz opisana kom-
pozycja doskonale wprowadza nam drugg kategorie tematyczng Krypty. Stanowig jg freski
przedstawiajgce sceny odwotujace sie bezposrednio do postaci patrona cerkwi dolnej — ksiecia
Lazara. S to np. ,Budowa Ravanicy” (serb. Zidanje Ravanice) i ,Przeniesienie relikwii $wietego
ksiecia Lazara” (serb. Prenos mostiju svetog kneza Lazara). Motywy te mozna zestawic z biblij-
nymi przedstawieniami zycia i meki Chrystusa. Szczegolnie ze wedle ludowych przekazow
to witasnie ksigze Lazar pozostaje wielkim przywddca, ktory ginie z rak Turkéw i aktem tym
sankcjonuje ofiare swego ludu poniesiong w imie Krolestwa Niebieskiego oraz zbawienia, stajac
sie tym samym wzorem wiadcy uswieconego i meczennika. Zatem jesli ksigze Lazar miatby
symbolizowac ,serbskiego Chrystusa”, to odpowiednikiem Boga Ojca powinien by¢ nikt inny
jak swiety Sawa — patron serbskiego prawostawia nazywanego swietosawiem (zob. Gil, 2005).
Taka interpretacja mogfaby ttumaczy¢ przedstawienie obu postaci z nimbami w opisywanej
wczesniej kompozycji. Dzieki takiemu zabiegowi ikonograficznemu zostajg wyniesieni sym-

bolicznie ponad innych, a takze wyrdznieni jako patroni belgradzkiej $wiatyni.

® Znajdujacy sie nieopodal miasta Kraljevo Monaster Zi¢a zatozony zostat na poczatku XIIl wieku, byt pierwsza siedziba
zwierzchnikéw SCP (w tym samego swietego Sawy). Wedtug legend Bég miat wskaza¢ miejsce jego powstania, objawiajac
Swietemu Sawie ztotg ni¢ taczaca niebo z ta lokacja miejscem. W ten sposéb rowniez ttumaczy sie jego nazwe - serb. Zica
oznacza w dostownym ttumaczeniu drut.

® Gtéwna cerkiew Monasteru Studenica, tj. Bogorodi¢na Crkva, stanowi miejsce spoczynku m.in. Stefana Nemaniji, jego
matzonki Anastazji oraz pierwszego serbskiego kréla, Stefana. Jej fundatorem jest Stefan Nemanja.
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Skoro ksigze Lazar uosabia zaréwno wtadce, jak i meczennika, w cerkwi jego pamieci
znajduja sie tez freski, ktére przedstawiajg figury symboliczne nalezace do obydwu kategorii.
Utrwalony w serbskiej tradycji ikonograficznej motyw ,Loza Nemanji¢a” zostat w przestrzeni
Krypty metaforycznie rozbity na cykl ikon upamietniajacych wszystkich serbskich wiadcéw
(ktérzy niemal od razu po smierci byli ogtaszani swietymi). Wtadcy zostali podzieleni na trojki.
Kazda z nich posiada wtasnego $wietego-patrona. Sama liczba trzy poprzez odniesienie
do symboliki Tréjcy Swietej uruchamia gteboko zakorzeniony w $wiadomosci Serbéw kod
kulturowy, ktory wykorzystywany jest wspoétczesnie przez serbskie Srodowiska nacjona-
listyczne, gtdwnie za sprawg gestu trzech rozstawionych palcéw (kciuka, wskazujacego
i sSrodkowego). Gest ten to manifest serbskosci, popularnie nazywany ,tri prsta”.

W przestrzeni Krypty do najwazniejszych serbskich ,tréjc Swietych” mozemy zaliczyc
freski przedstawiajace:

1) swietego Stefana Pierwszego Koronowanego, $wietego Stefana Nemanje, swietego
Jovana Vladimira, ktérym patronuje swiety cesarz Justynian, za ktérego czaséw Bizancjum
przezywato rozkwit i ktéry jako obronca chrzescijanstwa walczyt z poganstwem (527-565).
lkona przedstawia pierwszych wtadcéw ziem serbskich. Perswazyjnie wyjatkowo trafnym
zabiegiem jest zestawienie Nemanjiciow z Jovanem Vladimirem — wtadcg Dukli w latach
ok.990-1016, co moze stanowic¢ przejaw serbskiej mysli politycznej (w tym przypadku
przekonanie o nierozerwalnym zwigzku z ziemiami dzisiejszej, wedle narracji ,rdzennie
serbskiej” Czarnogodry) oraz wskazywac¢ na mnogosc serbsko-czarnogorskich dylematow
identyfikacyjnych (zob. Gil, 2019).

2) $wietego Dragutina, swietego Urosa, swietego Milutina, czyli tych, ktérzy niejako
wprowadzili Serbie na terytorium Kosowa. Patronuje im swiety cesarz Konstantyn (272-337).

3) Swietego ksiecia Lazara, $wietg ksiezne Milice (matzonke Lazara), Swietego despote
Stefana (ich syna), z patronem swietym Wtodzimierzem Wielkim (ok. 960-1015).

Ostatni zbiér ikonografii, ktéry mozna zaliczy¢ do kategorii meczennikéw, stanowig $wieci
SCP niezwigzani bezposrednio z dynastia Nemanjiciéw (wyjatek stanowi jedynie przedsta-
wienie $wietego Sawy). Sa to np. kaptani. Chrzescijaristwo, a zatem tez Cerkiew Prawostawna,
najogolniej rozrdznia swietych, ktérzy poniesli Smierc meczenriska (meczennikoéw), oraz swietych,

ktérzy zmarli Smiercig naturalng — np. mnichéw, biskupow, wyznawcéw, ktorzy potwierdzili

7 Loza Nemanjic¢a” — (serb. loza — winorosl) powstate w XIV wieku przedstawienie ikonograficzne z Cerkwi Chrystusa
Pantokratora Monasteru Visoki Decani, ktdre ukazuje poczet wtadcéw z dynastii Nemanjiciow, pdzniej wielokrotnie
replikowane.
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swojg swietosc zyciem i/lub czynem, np. doznali cierpierr w imie swej wiary (Przybyt, 2006,
ss.206-207). Na freskach przedstawiajacych tych, ktorych zaliczam do kategorii meczennikéw,
podobnie jak w przypadku poprzedniego zbioru, zachowano podziat na tréjki.

Wyjatkiem, ktéremu chciatabym sie przyjrze¢, sg zbiorowe przedstawienia tzw. ,nowo-
meczennikow” (serb. novomucenici). lkony te sa wizualnym odniesieniem do dwudziesto-
wiecznej serbskiej martyrologii narodowej. Wykorzystywanie tego tematu w przestrzeni
Krypty zdaje sie nieuniknione, poniewaz jest on réwniez nieodtgcznym elementem wcigz
reinterpretowanej przez wtadze oraz hierarchéw cerkiewnych narracji narodowej. Juz
w latach osiemdziesigtych XX wieku patriarcha German wskazywat na Swiatynie Swietego
Sawy jako na materialny dowdéd serbskiego odrodzenia i przezwyciezenia przez Serbow
wszelkich nieszcze$¢ — poczawszy od bitwy na Kosowym Polu, a skohczywszy na Jaseno-
vacu (Perica, 2006, s. 11). Ob6z koncentracyjny Jasenovac pozostaje istotnym symbolem
w serbskiej pamieci wspdélnotowej. Jedno z przedstawien na $cianach Krypty to fresk
+,Nowych Meczennikéw z Jasenovaca” (serb. Sveti Jasenovacki Novomudcenici). Stanowi on
jeden z czesciej wykorzystywanych i reprodukowanych motywéw ikonograficznych w nowo
budowanych serbskich cerkwiach - serbskich nie w sensie terytorialnym, lecz jurysdykcyj-
nym. Jego obecnos¢ jest demonstracjg kultywowania i wzmacniania pamieci zbiorowej;
jest sposobem przypominania o pogromie ludnosci prawostawnej, zydowskiej i romskiej
w obozie Jasenovac na terytorium faszystowskiego Niepodlegtego Panstwa Chorwackiego
(serb./chor. Nezavisna Drzava Hrvatska, NDH) podczas drugiej wojny Swiatowej; a wreszcie —
wskazuje, kto wedle narodowej opowiesci byt wtedy ofiarg, a kto oprawca.

Na fresku ,Nowych Meczennikoéw z Jasenovaca” pojawia sie rowniez ewangeliczna fraza
,Nie bojcie sie tych, ktérzy zabijajg ciato, lecz duszy zabic¢ nie mogg” (serb. Ne bojte se onih koji
ubijaju telo, a dusu ubiti ne mogu; Biblia Tysigclecia, 2003, Ewangelia wg Swietego Mateusza 10:
28). Bohaterom patronuje swiety Jerzy (serb. sveti Georgije, sveti Dorde), ktory nieprzypadkowo
bierze ich pod opieke. Jest wszakze swietym, ktéry zabija smoka (serb. Sveti Georgije ubiva
azdahu), bestie symbolizujaca zto, w tym wypadku by¢ moze faszystowskie NDH. Odniesienie
do Jasenovaca nie pozostaje jedynym motywem z czaséw drugiej wojny Swiatowej obecnym
w przestrzeni Krypty. Kolejnym z nich jest fresk ,Swieci Nowi Meczennicy z Prebilovcéw”
(serb. Sveti Prebilovacki Novomucenici). Przypomina on o masakrze serbskiej ludnosci, w tym
kobiet i dzieci, we wsi Prebilovci w Hercegowinie na poczatku kwietnia 1941 roku. Z rak ustaszy®

® Ustasze (serb./chorw. ustase) - powstata jeszcze przed Il wojna $wiatowa organizacja, ruch faszystowski pod wodza Ante
Pavelicia, ktéry stanowit gtéwna site polityczng i paramilitarna na terytorium NDH.

Strona 12z 17



Aleksandra Feder  Swigtynia serbskich zwyciestw i pokus. Przyczynek do wizualnej teologii narodowej

zgineli wtedy prawie wszyscy mieszkancy wioski, a ich domostwa zostaty spalone. Przypadek
prebilovcan nie byt jednak odosobniony. W podobny sposéb z mapy Batkanéw znikneto
wiele serbskich miejscowosci znajdujacych sie na terenach, nad ktorymi kontrole uzyskato
NDH. Pamie¢ o pogromie ludnosci prawostawnej jest pielegnowana od korica drugiej wojny
az do dzisiaj. Dlatego Slavko Goldstein, chorwacki historyk, w tytule swojej ksigzki nazywa
ten konfliktogenny 1941 rok ,rokiem, ktéry powraca”; najtragiczniej powrécit on w 1991 roku,
kiedy wybuchta jugostowianska wojna lat dziewiecdziesiatych.

Przedstawienia ikonograficzne odwotujace sie do wydarzen drugiej wojny swiatowej
oraz ich utrwalanie w swiadomosci i sztuce cerkiewnej stanowig kolejny dowod, ze dwcze-
sny serbsko-chorwacki konflikt etniczno-religijny nadal przesadza o relacjach w regionie.
We wnetrzu Krypty wybrzmiewa bowiem jednoznaczny gtos oskarzenia. Nalezatoby zada¢
pytanie, czy ikonograficzny program tu utrwalony jest manifestem antyfaszystowskim, czy
raczej antychorwackim? Wzajemne oskarzenia i resentymenty staty sie wszakze impulsem do
rozpalenia konfliktu etnicznego w latach dziewiec¢dziesiatych, ktéry — mozna by powiedzie¢:
jak na ironie historii - rozpoczat sie od ogtoszenia niepodlegtosci Republiki Chorwackiej
w 1991 roku. Niepokoi on swoja cykliczng powtarzalnoscia.

Rozwazajac historie relacji polsko-niemieckich, Aleida Assmann zwraca uwage na
niebezpieczng dla stosunkéw pomiedzy tymi dwoma panstwami ,asymetrie wspomnieny”.
Przygladajac sie obecnym serbsko-chorwackim dyskusjom historycznym i kulturowym,
mozna zauwazyc, ze wystepujace w przestrzeni publicznej narracje, np. o wydarzeniach
drugiej wojny swiatowej, roznig sie na tyle, ze uniemozliwiaja przeprowadzenie dialogu.
Bez niego trudno o petng normalizacje stosunkoéw politycznych. Za przyktad ilustrujacy
opisywang asymetrie serbsko-chorwackich ,wspomnien” mozna uznac figure pamieci,
ktora stanowig nowi meczennicy. Istnienie tejze asymetrii prowadzi do niekonczacej sie
polemiki transnarodowej, ktéra wptywa na jakosc relacji miedzykulturowych w regionie
(Assmann, 2019 s. 19).

Ztota Serbia

Nowi meczennicy wskazujg na nowg ideologie, a raczej ideologie reaktywowang i reinter-
pretowang — dopetniong i oparta na micie sredniowiecznego panstwa serbskiego. Klucza
interpretacyjnego tej wizji dziejow nalezy szuka¢ w XX wieku, kiedy to narracje o przesztosci
narodu konstruowano z jednej strony poprzez bezposrednie odniesienie do czaséw dawnych,
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np. do swietnosci panstwa Nemanjiciéw czy bitwy na Kosowym Polu, a z drugiej poprzez
przywotanie nie tak odlegtych w czasie, zywo obecnych w pamieci zbiorowej ,nowych
bitew”, czyli konfliktéw z okresu drugiej wojny swiatowe;j.

Fundament przedstawionej w centralnej serbskiej swigtyni teologii narodowej sta-
nowig wiara prawostawna oraz stawni przodkowie, w tym tez ci ,nowi przodkowie”, ktorzy
wspotczesnie sankcjonuja istnienie Serbii w porzadku sakralnym przez swoja meczenska
$mierc. Programowa reaktywacja religii metaforycznie przywraca harmonijne wspotdziatanie
wihadzy swieckiej i duchowej — Sredniowieczny diarchiczny system, ktéry niegdys doprowadzit
Serbie do rozkwitu ujmowanego w kategoriach ,ztotego wieku”. Czy wspodtczesni architekci
polityki kulturowej, np. politycy, hierarchowie cerkiewni, prébujg ukaza¢ wyobrazonemu
przez siebie odbiorcy nie tyle Niebiariska Serbig, ile Ztotg Serbig, ktdrg przy pomocy narze-
dzi wizualnych przedstawiajq jako uswiecong i przepetniong bogactwem duchowym? Czy
zgodnie z projektowanym przez nich przekazem, ,prawdziwa” Serbia to (Niebianska)-Ztota
Serbia, ktorej prospektywne oblicze ujawnia sie na cerkiewnych polichromiach? Wizualne
rozpoznanie Niebianskiej Serbii zbiega sie z mysleniem wywodzacym sie z teologii ikony,
ktdre mozna odzwierciedli¢ zdaniem: ,Ikona nie jest zwrécona wstecz, do raju ziemskiego,
do historii, jest zwrécona do krolestwa Bozego, do przysztosci” (Paprocki, 2012, s. 144). lkony
sq wykorzystywane jako narzedzie w procesie (re)konstruowania pamieci zbiorowej, ktora
warunkuje, jak to, co przeszte, bedzie postrzegane witasnie w przysztosci.

Jak wynika z powyzszych rozwazan, semiotyczny wymiar wnetrza Krypty moze
by¢ traktowany jako odzwierciedlenie projektu kulturowego i polityki pamieci zapoczat-
kowanych w latach osiemdziesigtych ubiegtego wieku. Naréd funkcjonuje w nich jako
wspolnota etniczna tozsama z religijng. Program ten jest zorientowany narodowo czy
wrecz nacjonalistycznie i pozostaje sprzezony ze zjawiskiem nowej religii polityczne;j
i stanowigcego jej rdzen kultu nacji (MaleSevi¢, 2011, s. 102). Krypte mozna potraktowac
rowniez jako swoisty pomnik wystawiony narodowi przez rzadzacych politykéw i hie-
rarchéw cerkiewnych, ktorzy - zgodnie z zasadg soborowosci — zwracajq sie do zywych
poprzez zmartych. A pomniki — na co zwraca uwage Aleida Assmann - czesciej niz sygnat
,pamietajcie” wysytajg do swoich odbiorcow komunikat ,nie wolno wam zapomniec”
(Assmann, 2019, s. 197). Gloryfikacja w imie narodu jest zabiegiem powszechnie znanym
i potwierdza, ze ofiara i zatoba bardziej efektywnie konstytuujg wspolnote niz rados¢.
Pomniki stawig naréd i zwyciestwa, a raczej — za socjologiem Todorem Kuljiciem — stawig

zwyciestwo w walce o pamiec o okreslonych wydarzeniach i wartosciach (Kulji¢, 2014,
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ss. 273-275). Czy zatem ikonograficzna wizja teologii serbskiego narodu wyrasta nie tylko
z potrzeby stawienia wielkich przodkdw, ale takze z polityki przywotywania zdarzen trau-

matycznych prowadzonej przez jej projektantow?
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The Temple of Serbian Victories and Temptations:
A Contribution to the Visual Theology of the Nation

On the map of modern Belgrade, the Temple of Saint Sava is an object with a unique and
complex symbolism. Its construction started in the 1930s and is still in progress: so far only
the Crypt - the Orthodox church of Saint Prince Lazar — has been completed and richly dec-
orated. This article considers the iconographic representations of Serbian historical figures
found there, treating them as an example of the visual theology of the nation — Serbian
nation. The aim of the study is to deconstruct self-beliefs about the spiritual condition of
the Serbs and the mechanisms of mythologisation of the national past, which determine
the perception of the community and its fate. Applying tools taken from semiotics, | analyse
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and interpret particular categories of iconography, a set of images that creates a socially
shared symbolic meaning.

Keywords:

Serbia; Temple of Saint Sava; Orthodoxy; iconographic representation; icon; visual theology
of the nation

Swiatynia serbskich zwyciestw i pokus.
Przyczynek do wizualnej teologii narodowej

Na mapie wspotczesnego Belgradu Swigtynia Swietego Sawy jest obiektem o wyjgtkowej
i ztozonej symbolice. Jej zapoczatkowana w latach 30. XX wieku budowa trwa nadal, ukoriczona
i bogato ozdobiona jest jedynie Krypta - dolna cerkiew pod wezwaniem swietego ksiecia
Lazara. W tekscie rozwazam problematyke znajdujacych sie tam przedstawien ikonograficz-
nych postaci znanych z serbskiej historii, traktujac ten przekaz jako przykfad wizualnej teologii
narodu serbskiego. Zastanawiam sie, w jaki sposOb przestrzen sakralna moze wyrazac (auto)
przekonania Serbskiej Cerkwi Prawostawnej o kondycji duchowej Serbow. Celem artykutu
jest dekonstrukcja mechanizméw mitologizacji narodowej przesztosci, ktéra to warunkuje
postrzeganie wtasnych loséw poprzez wspdlnote. Za pomocg narzedzi zaczerpnietych
z semiotyki dokonuje analizy i interpretacji podzielonej na kategorie ikonografii stanowigcej
zbior obrazow, ktéry moze generowac spotecznie uwspadlniony sens symboliczny.

Stowa kluczowe:
Serbia; Swiagtynia Swietego Sawy; prawostawie; przedstawienia ikonograficzne; ikona; wizu-
alna teologia narodu
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