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Die Interpunktion im Gesangbuch
Jeslicky Staré nové pisnicky von Fridrich Bridelius'

0. Wie bereits im Titel angedeutet, beschaftigt sich die vorliegende Studie
mit der Analyse der Interpunktion in dem alten Druck GESLICZKY | Staré
Nowé | Pjfnicky/ | W nowé Narozenému | Krdli KRyftu | GezjfJy | Bethlemfkému
| Za Dar | Nowého Léta p¥ipfané. (Jeslicky. Staré nové pisnicky, v nové narozené-
mu Krdli Kristu Jezisi Bethlemskému za dar nového léta ptipsané). Es handelt
sich um ein kleines Gesangbuch, das nur einmal gedruckt wurde, und zwar
im Jahre 1658 in der Prager Akademischen Druckerei der Jesuiten. Autor (in
einigen Teilen eher Editor oder ,,Ubersetzer") war Fridrich Bridelius, eine der

markantesten Personlichkeiten der tschechischen Literaturgeschichte®

0.1. Laut Knihopis® sind die Jeslicky in drei Exemplaren erhalten: dem
Klementiner (Nationalbiicherei in Prag, Signatur 54 F 113), dem Musealen

! Dieser Beitrag entstand im Rahmen der Arbeiten an dem Projekt ,,Jeslicky Staré nové
pisni¢ky (Fridrich Bridelius, 1658) - Eine interdisziplinir angelegte kritische Edition” (GACR,
406/10/1454). Die Ubersetzung aus dem Tschechischen ins Deutsche besorgte Roland Wagner
von der Pddagogischen Fakultit der Masaryk-Universitdt in Briinn.

*> Innerhalb seines hinsichtlich Genre und Stil &uflerst vielseitigen Schaffens genieft v. a.
sein sprachlich anspruchsvolles und raffinierte Metaphern gebrauchendes reflexiv-meditatives
Gedicht ,,Co Biih ¢lovék?” grofie Anerkennung.

* Der ,Knihopis ¢eskych a slovenskych tiskii od doby nejstarsi az do konce XVIIL. stoleti”
ist die grundlegende Bibliografie im Bereich des tschechischen Buchdrucks. Sie umfasst alle
Erstdrucke und Wiederauflagen, die bis 1800 in tschechischer Sprache erschienen sind. Zurzeit ist
sie in aktualisierter Form unter der Bezeichnung ,,Knihopis digital database” auch elektronisch auf
der Webseite des Arbeitsbereiches Klassische Studien am Institut fiir Philosophie der Akademie
der Wissenschaften der Tschechischen Republik unter http://db.knihopis.org/ zuganglich.



194 Pavel Kosek

(Biicherei des Nationalmuseums, Signatur 27 D 5) und dem Olmiitzer
Exemplar (Wissenschaftliche Biicherei in Olmiitz, Signatur 32.637), das
allerdings unvollstandig ist: Es endet auf Seite 95; das Manuskript der Jeslicky
ist leider nicht erhalten. Im vorliegenden Beitrag arbeite ich vorwiegend mit
dem Klementiner Exemplar, die anderen beiden Exemplare ziehe ich nur ge-
legentlich heran. Obwohl die drei erhaltenen Versionen nicht vollig identisch
sind (Unterschiede bestehen in der Seitennummerierung, der Anordnung
bestimmter Teile und in den Abbildungen), scheinen in der Setzung der In-
terpunktionszeichen auf den ersten Blick* keine wesentlichen Unterschiede
zu bestehen.

Das Gesangbuch enthilt nur Liedtexte; der einzige Prosatext ist die zwei-
seitige Vorrede an den Konig von Jerusalem. Bereits der Titel des Gesangbu-
ches deutet an, dass die Lieder teils aus dlteren tschechischen Gesangbiichern
tibernommen (staré pisnicky), teils neu in die hymnografische Tradition ein-
gefithrt werden (nové pisnicky). Die neuen Lieder machen sowohl originale als
auch aus dem Deutschen tibersetzte oder adaptierte Kompositionen aus. Thr
Autor/Ubersetzer/Editor ist mit groiter Wahrscheinlichkeit F. Bridelius selbst.
Manchen Liedern ist der Notentext beigegeben, bei anderen wird in einer An-
merkung (stellenweise sehr allgemein, wie z. B. (alt)bekannte Melodie) auf die
beabsichtigte Melodie verwiest, wieder andere enthalten keinerlei Informatio-
nen zur vorgesehenen musikalischen Umsetzung. Alle Lieder im Gesangbuch
sind in continuo, d. h. fortlaufend auf einer Zeile gedruckt.

Die hier vorgelegte Studie ist im Rahmen der interdisziplinaren Arbeiten
zur Edition des Gesangbuches entstanden, die das Werk zum ersten Mal in
allen drei Dimensionen (der literarischen, der musikalischen und der sprach-
lichen) zuginglich machen soll®. Zur Vorbereitung einer addquaten Edition
eines alten Textes muss zunachst die grafische Seite untersucht werden, und
zwar v. a. deswegen, weil sich im Neutschechischen (nach einer ganzen Serie
von Reformen in der ersten Halfte des 19. Jh.) ein neues Rechtschreibsystem
entwickelt hat. Dieses System unterscheidet sich grundlegend von demjeni-
gen des Mitteltschechischen, welches sich vereinfacht gesagt als ,,briidderlich®
bezeichnen lisst. Es entstand am Ende des 16. Jh. in den Druckereien der
Bohmischen Briider, die in der Zeit des Humanismus die Haupttrager der

* Eine genauere Untersuchung der Ubereinstimmungen und Unterschiede in der
Interpunktion ist bereits geplant.

® Andieser Aufgabe arbeite ich zusammen mit zwei Kollegen: mit der Literaturhistorikerin
Dr. Marie Skarpov4 und dem Musikwissenschaftler Dr. Tomé§ Slavicky, mit denen das
Projekt gemeinsam beantragt wurde und nun durchgefithrt wird.
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schriftlichen Tradition eines kultivierten Tschechisch waren, und die hier
entstandenen Werke, besonders die Kralitzer Bibel, wurden fiir die folgenden
Jahrhunderte Vorbild fiir sprachliche Richtigkeit.

Zur Interpunktion in dem Gesangbuch von Bridelius habe ich mich bereits
frither sehr allgemein geduflert, und zwar in einem Artikel, der der orthogra-
fischen Seite des Gesangbuches insgesamt gewidmet war (Kosek 2010a). In
diesem Artikel habe ich v. a. das System der phonematischen Grapheme (der
Lettern mit Lautwert) einer Analyse unterzogen. Daher blieb in dieser Studie
nicht viel Raum fiir eine detaillierte Auseinandersetzung mit der Interpunkti-
on, weshalb ich nun zu dieser Frage zuriickkehre, und zwar mit dem Ziel einer
umfassenden Analyse. Wie bereits gesagt liegt der Sinn der vorliegenden Ar-
beit darin, eine feste Grundlage zur Festlegung von Transkriptionsregeln fiir
das Gesangbuch zu schaffen. Diese Vorarbeit ist deswegen besonders wichtig,
weil die Interpunktion einen neuralgischen Punkt bei der Edition von tsche-
chischen Denkmilern der mitteltschechischen Periode darstellt®.

0.2. In meinem Beitrag beschiftige ich mich sowohl mit dem Gesamtin-
ventar der Interpunktionszeichen als auch mit den Regeln, die ihrer Verwen-
dung in dem Gesangbuch von Bridelius zugrunde liegen. Dabei bemiihe ich
mich, meine Darstellung in den Kontext der Zeit zu stellen: einerseits um zu
zeigen, worin das Gesangbuch mit dem zeitgendssischen Usus iibereinstimmt,
andererseits auch um Fehler zu orten und diese nicht als authentische Erschei-
nungen der zeitgendssischen Orthografie zu missdeuten’. Die Untersuchung
fuflt auf dem Gesamtrepertoire aller Liedtexte im Gesangbuch, die statisti-
schen Angaben, die in dieser Studie an verschiedenen Stellen gegeben werden,
beziehen sich allerdings nur auf eine reprasentative Stichprobe®.

¢ Obwohl die Transkriptionsregeln fiir Denkmaler der frithneutschechischen Epoche, die
von dem Wiener Bohemisten J. Vintr (1998) formuliert wurden, die Empfehlung enthalten,
in modernen Editionen die urspriingliche Interpunktion zu belassen, wird diese Regel von den
Editoren durchweg durchbrochen. Ublich ist die Anpassung der zeitgendssischen Interpunktion
an die neutschechischen Regeln.

7 Dabei kann ich an meine friithere Studien ankniipfen (Kosek 1999, 2001, 2010b).

® Die Stichprobe umfasst ungefihr die Hilfte der Lieder, die in den ,,Jeslicky” enthalten
sind. Im Einzelnen handelt es sich um die Lieder: ,Vesele spivejme; Poslan jest Archanjel k Marii
Panné; Anjel Gabryel; Bohu vSemohoucimu; Ach Ziv sem! sotva Zivy; Jiz Slunce z Hvézdy vy$lo;
Den Boziho Narozeni; Zvéstujem vam radost; Prorokovali Proroci; Nastal nam den vesely;
Novou radost zvéstuji vam; Dnes se nam Kristus Pan; Vesel se Nebe; Sem sem détatko; Krasna
Panna; Kdyz Panna plac¢ictho; Radujte se Kfestané; Veselé Vanocni hody; Poslys 6 Krestané;
Zavitej k ndm, Dité milé; Vitej Slavicku; Podte sem déti; Hled Boha jednoho znati und Kriste
pro nase spaseni”.
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1. Das Repertoire der Interpunktionszeichen, das in dem hier untersuch-
ten Gesangbuch verwendet wird, stimmt in den Grundziigen mit dem zeitge-
nossischen Repertoire {iberein: Verwendet werden Komma ,, , “ Virgel ,, /
Strichpunkt ,, ; “, Doppelpunkt ,, : “, Ausrufezeichen ,, | “ Fragezeichen ,, ?
Punkt ,, . “ und Klammer ,, () “°. Wie man sieht, sind die zeitgendssischen
Zeichen in ihrer visuellen Gestalt im Prinzip identisch mit den neuzeitlichen
(oder neutschechischen) Interpunktionszeichen. Trotz dieser visuellen Ahn-
lichkeit sind diese Interpunktionszeichen des Barock mit ihren neutsche-
chischen Fortsetzungen (oder Zwillingen) funktional nicht identisch. Der
Unterschied besteht v. a. darin, dass sich die tschechische Interpunktion (in
Ubereinstimmung mit der europiischen Tradition) bis ins 19. Jh. nach dem
Pausenprinzip (oder auch dem rhythmisch-euphonischen Prinzip)'® richtete.
Dies bedeutet nicht, dass die Interpunktionszeichen lediglich zur Markierung
von Sprechpausen fiir den miindlichen Vortrag von schriftlich fixierten Texten
gedient hatten; allerdings entsprach die Interpunktion in héherem Mafle der
potentiellen miindlichen Realisierung des Satzes, als dies spater der Fall war.
Die tschechische Interpunktion der frithen Neuzeit (16.-18. Jh.) respektierte
im Grunde die dreifache hierarchische Gliederung des Satzes nach semanto-
-syntaktischen Kriterien (Slosar 1964, 1966), wie sie sich im Umfeld der mit-
telalterlichen Rhetorik entwickelt hatte'":

1. Die Einheit hochster Ordnung'? ist die perioda, eine intern strukturierte
und semantisch abgeschlossene Einheit, die einem vollstindigen Gedan-
ken entspricht (mit perioda wird gewohnlich ein Satzgefiige bezeichnet);

® Niheres dazu im Anhang. Objektsprachliches Material wird in dieser Studie, sofern es
sich nur um einzelne Zeichen handelt, wegen der grofSeren Deutlichkeit in Anfiithrungszeichen
gesetzt; ansonsten gilt die tibliche Praxis, Beispiele durch Kursivdruck zu kennzeichnen.

1% Diese Situation dnderte sich im Laufe der ersten Hilfte des 19. Jh., als sich in der
neutschechischen Interpunktion das syntaktische Prinzip durchzusetzen begann.

' Die vereinfachende Darstellung oben geht von der modernen tschechischen
Ausgabe der ,,Etymologie” von Isidor von Sevilla (in der Ubersetzung von D. Korte, vgl.
Literaturverzeichnis) aus. Sehr ausfiihrlich geht auf die genannte Problematik die Arbeit Pause
and Effect. An Introduction to the History of Punctuation in the West von M. B. Parkes (1992)
ein, der sich grundlegende Informationen zur Geschichte der mittelalterlichen Interpunktion
(mit Exkursen in die Antike und frithe Neuzeit), besonders zur Tradition in Westeuropa und
Grof$britannien entnehmen lassen.

!2 Bei den Bezeichnungen fiir die hierarchisch geordneten Strukturabschnitte wird die
lateinisch-griechische Schreibweise beibehalten, und dies auch in Féllen, in denen eingedeutschte
Varianten (z. B. Periode) zur Verfiigung stehen. Der Grund ist, dass sich sonst beim comma
eine nicht wiinschenswerte Homografie zwischen der Benennung des Zeichens ,, , “ und der
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2. Die Einheit mittlerer Ordnung ist das colon oder auch das membrum),
ein syntaktisch relativ selbstindiges Glied einer perioda (oder eher meh-
rere Glieder einer Periode), das im Hinblick auf Bedeutung und Syntax
abgeschlossen ist;

3. Die kleinste Einheit ist das comma (oder auch incisum), d.h. ein
Strukturabschnitt (oder eher mehrere Abschnitte), der cola bildet und
damit - als syntaktisch unselbstandiges Element des Satzes auf der Ebene
der Satzkonstituente — die kleinste Einheit des Satzes darstellt. Im Neut-
schechischen sind die Begriffe comma und Redeabschnitt (,,promluvovy
usek®) dquivalent.

Fiir diese eher semantisch und syntaktisch definierten Einheiten gilt eine
wichtige prosodische Eigenschaft: In der gesprochenen Sprache werden sie durch
Pausen hervorgehoben: durch schlieflende Pausen die perioda und das colon,
durch nichtschlieflende das colon und das comma. Mit diesen Pausen sind die
meisten der oben angefiihrten Interpunktionszeichen assoziiert, v. a. der Beistrich™
(Komma sowie Virgel), der Strichpunkt, der Doppelpunkt und der Punkt'. Die
Interpunktion dient daher nicht primér zur Bezeichnung von zwei verschiedenen
Pausentypen, sondern zur Bezeichnung von syntaktischen Grenzen, die durch
schlieflende oder nichtschliefSende Pausen signalisiert werden. Fiir den Usus
beim Druck von Liedtexten ist dabei spezifisch, dass es zu Modifikationen der
zeitgenossischen Interpunktionsregeln kommt, soweit es die Strukturierung der
Lieder in Vers und Strophe verlangt (vgl. Kosek 1999, 2002, 2010b).

2. Die Angleichung der Interpunktion an die Versform bzw. an die mu-
sikalische Seite des Verses ist besonders bei der Setzung des Beistriches

Benennung des entsprechenden Strukturabschnittes ergeben wiirde. Nach dem hier eingefithrten
Usus bezeichnet comma stets den Strukturabschnitt, Komma dagegen das Zeichen.

* Anm. Ubersetzer: In der deutschen Ubersetzung ergibt sich hier ein weiteres Problem,
dass mit der Synonymie bestimmter Bezeichnungen zu tun hat. Im Tschechischen steht mit dem
volkssprachlichen Begriff ¢drka ein Hyperonym fiir die beiden Begriffe Virgel (fiir ,, / “) und
Komma (fir ,, , ) zur Verfligung, das im Deutschen durch die Synonymie der Begriffe Komma
(bundesrepublikanischer Usus) und Beistrich (0sterreichischer Usus; in der Bundesrepublik
veraltet fiir Komma) wegfillt. Fiir die Ubersetzung dieses Textes fiihre ich daher (nach Absprache
mit dem Autor) folgende Konvention ein: Beistrich bezeichnet als Oberbegriff sowohl ,, / “ als
auch ,, , ¢, Komma hingegen nur ,, , “

* Die tibrigen Zeichen liefern dariiber hinaus Informationen, die aus kommunikativer
Sicht relevant sind: Entweder bezeichnen sie die illokutive Kraft des Satzes (Fragezeichen und
Ausrufezeichen) oder seine informative Profilierung (Klammern). Nichtsdestotrotz sind auch
diese Zeichen mit Pausen verbunden.
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auffallig. Dies ist auch nicht weiter tiberraschend, weil gerade die Setzung des
Beistriches am meisten mit der lautlichen Realisierung des Satzes korrespondiert.

2.1. Im Einklang mit dem Usus der Zeit erscheint der Beistrich in zwei
Varianten: dem Komma und der Virgel. Ein Unterschied bei der Verwendung
dieser beiden Grapheme besteht im zeitgendssischen Usus dabei gewohnlich
nicht'’, allerdings setzt sich in den gedruckten Editionen von Liedtexten im
Laufe des 17. Jh. allmahlich die Tendenz durch, die beiden Varianten des Bei-
striches funktional zu unterscheiden (Kosek 1999, 2002, 2010b)*®. Gemif die-
sem Trend wird im Druck der Jeslicky das Komma'’ (,,,“) in der Versmitte
gesetzt, die Virgel (,, / “) dagegen am Versende:

Rzka, kdez Dwa nebo T¥i/ Lafku nefmjrnau/
zberau fe we Gmenu mém/ a Miloft hognau/
gat glem mezy nimi/ od Boha zwéftuge/
prebywage s nimi/ Ze geft Milofti/

po wffeckny Dni, y nynj/ pind, wyprawuge.
Swéta do [kondnj. 8

118

Die Unterschiede in der Positionierung der beiden Beistriche zeigt die
statistische Auswertung der Belegstellen, die anhand einer Stichprobe aus un-
gefdahr der Hilfte der Liedtexte durchgefithrt wurde: Hier erscheint die Virgel
in insgesamt 1571 Fdllen, wovon 1539 auf Setzungen am Versende entfallen.
Das Komma erscheint in insgesamt 122 Belegstellen, am Versende ist es jedoch
nur sechsmal belegt, wobei es sich in drei Fillen offenbar um Fehler handelt:
Das Komma wurde am Ende einer syntaktischen Einheit am Strophenende
gesetzt, d. h. anstelle eines Punktes (s. die Belege weiter unten).

Die Virgel erscheint in der Versmitte dagegen haufiger (statistisch gesehen
jedoch weniger haufig als das Komma am Versende: Eine Virgel in der Vers-

!* J. Konstanc hilt in seiner Grammatik Lima linguae Bohemicae allerdings fiir méglich,
dass ein feiner Unterschied in der Distribution der Virgel bestand: Er hilt es fiir ein Zeichen,
das eine Mittelstellung zwischen Komma (p#il kolecko ne cdrcicka takovd) und Strichpunkt
(media nota) einnahm.

' In den Gesangbiichern der tschechischen Exilanten machte sich dieser Unterschied
gelegentlich in der typografischen Ausfithrung des Kommas bemerkbar: Im Versinneren
wurde das Komma in abgerundeter Form verwendet, wihrend an das Versende das gerade
ausgefiihrte, schrige Komma trat (Kosek 2002).

7 In den Jeslicky nur in Form eines abgerundeten Kommas.

'® Da sich der Aufsatz mit der Analyse der Orthografie befasst, sind die Beispielen pri-
sentiert in einer transliterierten Form.
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mitte ist - umgerechnet auf das Gesamtvorkommen - nur in 2,1 % der Fille
belegt, wihrend ein Komma am Versende in 4,9 % der Belegstellen vorkommt).

Die Positionierung der Virgel in der Mitte eines Verses ist offenbar durch
verschiedene Faktoren motiviert:

a) moglicherweise durch einen Mangel an Lettern fiir das Komma (auch im
Falle von anderen Lettern lassen sich in der damaligen Druckpraxis pro-
visorische Losungen beobachten, s. Kosek 2010a,

b) durch eine Fehlinterpretation des Strophenschemas durch den Setzer, wie
dies z. B. bei dem Lied Krdsnd Panna vorgekommen ist, wo eine Virgel
sogar einen Satz im Versinneren teilt:

KRdfnd Panna/ prekrdfného yyna/
ndm porodita.

Obwinuw(Je w Plenky/ do Geflicek_
gey polozita:...

53

¢) durch Orientierungsschwierigkeiten des Setzers im Strophenschema: Beim
Setzen von Liedern ist unterhalb des Notentextes der Beistrich gelegentlich
falsch gesetzt, und dies v. a. dann, wenn der Liedtext auf der folgenden Seite
weitergeht. So ist z. B. das Lied O Dobré Noviny auf vier Seiten abgedruckt,
von denen drei auch Notentext enthalten. Der letzte Doppelvers befindet sich
auf der Vorderseite, und so unterbleibt die Abtrennung durch Beistrich:

Ey Pjferi lahodnau,
zpjwagj mjle/
kterau Paftuffkowé/
PaftufTkowé_

Jy[ly té chwijle.

47

2.2. Der Charakter der Lieder als versifizierte und musikalisch unterlegte
Texte bewirkt noch eine weitere Adaption der zeitgendssischen Interpunktionsre-
geln, die darin besteht, dass das Setzen des Beistriches am Versende obligatorisch
wird, sofern der Vers nicht mit einem anderen Interpunktionszeichen schliefit:

Wykupiteli/ O prediwné Narozenj/
ndfs Spafyteli/ pro naffe ypafenj/
degz pro twé Wtélenj/ Syna BoZjho Wtélenj/
zde, y w Nebefych/ gaké ponjzenj/

wécné radowdnj. Lidfkému Pokolenj/

8 pro gich zwelebenj.

17
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Yak [licnj které fiworit/ Pro¢ fe Jam rozptylugefs?

gak fli¢nj glau ptibytkowé! Pro¢ hledjfs Zbozj marného$
genz gfy twym prihotowit/ kdyz Boha nemilugefs/
wécné milj Pahrbkoweé. nemilugefs co miléxo.

4 11-12

Das obligatorische Setzen eines Beistriches am Versende in einer spezi-
fischen grafischen Form (d. h. in Form einer Virgel) ist deshalb giinstig, weil
die Lieder, wie bereits erwdahnt, in continuo gedruckt sind, d. h. fortlaufend
auf einer Zeile. Diese Art des Druckes ermoglicht es, das Papier moglichst ef-
fektiv zu fiillen und dadurch die Herstellungskosten des jeweiligen Buches fiir
den Verleger zu senken. Die Virgel ermoglicht es dem Leser, sich in einem auf
diese Weise gedruckten Text rasch zu orientieren und problemlos die Vers-
grenze zu identifizieren.

Das konsequente Setzen eines Beistriches am Versende stellt eine Modifi-
kation der zeitgendssischen Pausenregeln dar, die die Setzung des Beistriches
urspriinglich nur an der Grenze der kleinsten Einheit im Satz, d. h. nach dem
comma vorschreiben (Kosek 1999, 2003): So wie die commata in der freien
Rede (unter Beriicksichtigung der syntaktischen Ebene des Satzes) die pros-
odische Grundeinheit des Textes bilden, bildet in der gebundenen Rede (oder
eher beim musikalischen Vortrag) der Vers die prosodische (musikalische)
Grundeinheit®. Im Unterschied zu der prosaischen (oder vielmehr durch
kein Metrum gebundenen) Sprache ist der Vers jedoch eine streng normierte
Einheit, die im syllabischen System durch eine feste Silbenzahl definiert ist.
Diese Versnorm ist dufSerst streng, und so kann es dazu kommen, dass selbst
die Elemente eines Nominalsyntagmas voneinander getrennt werden, wie das
bereits oben angefiihrte Beispiel von S. 17 der Jeslicky zeigt.

' In der mittelalterlichen lateinischen Poesie bildete sich jedoch eine andere Auffassung
heraus. Isidor von Sevilla hilt den Vers namlich fiir eine Einheit, die das Aquivalent der
Periode in der ungebundenen Rede darstellt (Etymologie I, 20,6). Dieser Unterschied in
den Auffassungen konnte damit zusammenhingen, dass sich Isidor zur metrischen Poesie
duflert, und nicht zu der auf dem syllabischen Prinzip beruhenden Struktur von Liedern. Die
mittelalterliche Auffassung vom Vers wird ndher in der der Geschichte der Interpunktion
gewidmeten Arbeit von Parkes (1992: 98) erldutert: ,The grammarians seem to have perceived
a verse period as characterized by prosodic continuity: the end of a period coincides with
a break in that continuity, and a colon was perceived as a prosodic component of a period.
Both period and colon in verse were thus units whose character was determined by different
poetic forms and measures: for example, a period may correspond to a single hexameter
verse, or to a stanza; a colon may correspond to two feet in a hexameter verse, or to a whole
verse in a stanza.”
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Durch diese verbindliche Markierung der Versgrenze kann es jedoch dazu
kommen, dass die Interpunktion den Satzbau verdunkelt. So lassen sich im
Gesangbuch auch einige Verse finden, deren Ende durch kein Interpunktions-
zeichen angezeigt wird. Hierbei handelt es sich besonders um Fille, bei denen
der Satz auf den ndchsten Vers iibergreift bzw. der Vers auf zwei oder mehrere
Sitze umgebrochen wird?’. Nichtsdestotrotz tiberwiegen auch in diesen spe-
zifischen Fillen von aktualisiertem Versschema diejenigen Belegstellen, bei
denen das Versende durch einen Beistrich (eine Virgel) abgetrennt wird: Aus
der Gesamtzahl von 35 iibergreifenden Sétzen sind nur 12 nicht abgetrennt,
d. h. nur 34 % der iibergreifenden Satze sind nicht abgetrennt; von der Ge-
samtzahl von 356 gebrochenen Versen sind nur 21, d. h. nur 5,9 % nicht durch
einen Beistrich abgetrennt:

Ubergreifende Sétze:

R’/ Genz wffe ftworen;j_ Czjzicku geftli prodljwdyfs/
obzjwd/ y to Kotenj/ Ze Péfj malé mdfs/
coz pak gemu mozné nenj? s nimizbys tak Krdle velkého/
36 nezahtel dobte zndjs.
78

Gebrochene Verse:
GJz Stunce z Hwézdy wy(Jlo/
radigte fe Lidé/
a na tento Swét prifflo/
pro naffe [pafenj/
aby fe naptnito_
drahé Zafljbenj.
16

Der letzte angefiihrte Beleg zeigt, dass nebeneinander ein durch Beistrich
getrennter, gebrochener Vers und ein gebrochener, durch keinen Beistrich ge-
trennter Vers vorkommen koénnen. Diese Inkonsequenz bei der Interpunktion
lasst darauf schliefien, dass es sich bei fehlenden Beistrichen am Versende um
Druckfehler handeln konnte.

*° Unter ,ibergreifenden Sitzen verstehe ich solche Sitze, bei denen die syntaktische
Einheit auf den folgenden Vers tibergreift, wobei sich die (vordere oder hintere) Grenze der
Satzeinheit nicht mit der Versgrenze deckt (Enjambement). Unter ,,(um)gebrochenen Versen®
verstehe ich dagegen eine Art der Verskonstruktion, bei der die syntaktische Einheit zwar in
den folgenden Vers tibergreift, die Grenze dieser syntaktischen Einheit aber mit der folgenden
Versgrenze zusammenfillt.
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Dafiir, dass das Fehlen des Beistriches am Versende auf Druckfehler zu-
riickgeht, gibt es noch weitere Hinweise:

- Beistriche fehlen auch an Stellen, die nachweislich die Grenze von syn-
taktischen Einheiten bilden, d. h. an Stellen, an denen der Beistrich unter
keinen Umstinden fehlen darf:

Rodi¢ko MARYA/ Slzy geho snjmegme/

Panenko preciftd_ Plénky, [Jatky zhtjwegme/

6ud ndam mitoftiwd/ Powiganem ftahiigme_

po porodu SYNA/ od zléyo ochratnitigme/

19 o mily roztomity Gezj(Jku. /:/
50

- Unterschiede bei der Setzung des Beistriches in mehrfach abdruckten,
identischen Textabschnitten:

... mufysf Robdtko/ ...mufyfs Robdtko/

do Koljbcicky_ do Koljbcicky/

w twrdé Geflicky/ w twrdé Gellicky.
50-51

Der Beistrich fehlt am Versende um so haufiger, je grofier die Probleme sind,
vor die der Setzer durch die Strophenstruktur gestellt wird (dies betriftt v. a. die
Lieder Bohu vsemohoucimu, Novou radost zvéstuji vam, Krdsnd Panna und Poslys
0 Krestané): Zum Beispiel zeugt die Interpunktion in dem Lied Poslys 6 Krestané
von einer Fehlinterpretation des Strophenschemas 6a 6a 6b 6b 4a 6¢ 6¢ 4c (sechs-
-und viersilbige Verse) als Schema mit sieben- und achtsilbigen Versen:

Zé Biih neftwoteny/ To w(fe gifti ddle/

z tafky newymluwny/ Paftuffkowé ftdle/
racit fe Wteliti_ a tka neme(fkegte/
z Panny/ Naroditi/ do Bethléma gdéte/
zde na Zemi/ neme(Jkage_

za nds zaplatiti/ pofpé[Jte/ Détitko_
dofti vciniti/ krdfné Pachotdtko/
zatraceny. w [Jpatném Chléwe.
74 75

2.3. Mit dem Pausenprinzip hangt die Tendenz zusammen, die Setzung
des Beistriches in der Versmitte zu unterdriicken. Diese Tendenz
macht sich auch in den Jeslicky bemerkbar, wo syntaktische Einheiten, die nach
heute fiir das Tschechische geltenden Rechtschreibnormen obligatorisch durch
Beistrich getrennt werden miissten, nicht durch die Interpunktion kenntlich
gemacht sind. Dabei handelt es sich um:
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Pattmez na Mtdddtko/
lezjcy w Geflickdch/
vtéffené_ [licné/
obwinuté w Plenkdch/
gemiizto Nebe[tj/

Ceft chwatu wzddawagj/
Kiirowé Angelfft;.

19

Wiederholungen:

Wzhiiru_ wzhiiru a neme(fkeg/
29

- Paare von koordinierten Satzgliedern:

K Robatku fe [ktoriigme/
Stuzbu s tafkau [libiigme/
Slawu_Tryum([ htdfegme/
Srdcem_ myfli plefegme/

6 mily rozromily GeZj[[ku. /:/
48

do Koftela 6éz/
66z_ ochotné 6¢z/
101

nicht erweiterte Vokative und Interjektionen:

ke mné fe_Synu_ptiwin/
61

nicht erweiterte koordinierte Satze:

Pdna zhtiwagj/
kdyz nan dychagj/
kdyz rwau_ wjtagi/
80

o_tecte_Slzycky.
77

Ey nuz wftdwdm_ nelenugj/
30

nicht erweiterte Nebensitze (einschliefflich von Fillen, in denen das Re-
lativpronomen nicht von einem korrelativ gebrauchten Demonstrativum

getrennt wird):
Ey hle Ldfky, rozprawka/
newjm_ zdali pochopugj.
1

Appositionen:
Podékiigmez Otcy Nebefkému/
y geyo Synu welmi milému/

y Duchu Swatému_ Miftru tomu/
3

Stauhau geftit y Panem/
ten_ genZ Zemi y Nebem/
nemiiz obgat byti/...

24

Marya_ Ciftd Panenka/
tat geft geho mitd Matka.
18

Das Pausenprinzip ist in diesen Fillen jedoch fiir den Leser ungiinstig, weil
die unterbleibende Kennzeichnung von syntaktischen Einheiten die Orientie-
rung im Text erschwert. Deshalb ist bereits seit Beginn des 17. Jh. eine Tendenz
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zur Syntaktisierung der tschechischen Rechtschreibung zubeob-
achten (Slosar 1964, 1966, Kralik 1970). Die Konkurrenz beider Prinzipien (des
Pausenprinzips und des syntaktischen Prinzips) fiithrt dazu, dass in den oben
angefithrten Féllen an anderen Stellen im Gesangbuch ein Beistrich gesetzt
wird. Besonders koordinierte Satzglieder, Nebensitze und Wiederholungen
werden héaufig durch Beistrich getrennt. Daraus folgt, dass im orthografischen
Usus der Zeit solche Fille auf zweierlei Weise behandelt werden konnten, was
beim heutigen Leser, der an eindeutige Interpunktionsregeln und deren strikte
Einhaltung gewéhnt ist, ein Gefiihl von Chaos (und beim Editor von existen-
tieller Bangigkeit) hervorruft. Im Folgenden jeweils ein Beispiel fiir:

- einen durch Beistrich abgetrennten Nebensatz:
Kdyz fe z Panenky narodil/
gfa Pan mocny, co vcinit/
auzkofti w ywété obljbit/
22

- einen durch Beistrich abgetrennten nicht erweiterten Nebensatz:

Hledjmli na té, gfem w Rdgi/
79

- eine durch Beistrich abgetrennte Apposition:
Gedna fe zdd 6yt prdce/
Stunce, gedno geho dijto/
7

- durch Beistrich abgetrennte nicht erweiterte koordinierte Satze:

Potmé lezjfs, nemdfs Swjcky/
73

2.4. Im Geiste der zeitgendssischen Pausenregeln wird der Bei-
strich im Vergleich zum neutschechischen Usus iibermadflig
hiaufig gesetzt, und zwar:

- in der Versmitte, wo er den Satz entsprechend der aktuellen Gliederung in
thematischen und rhematischen Bereich einteilt. Diese Untergliederung
des Satzes ist besonders in Prosatexten gingig, denn sie respektiert die
Gliederung von umfangreichen Satzen durch Sprechpausen, wie sie bei der
gesprochenen Realisierung u. a. im Hinblick auf die Informationsstruktur
erfolgen wiirde (Slosar 1964, 1966). In Liedtexten wird die Gliederung des
Satzes mittels Pausen jedoch obligatorisch durch den Vers realisiert, daher
ist in diesen Fillen die Setzung des Beistriches zwischen thematischem
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und rhematischem Bereich recht selten (in meiner Stichprobe finden sich
insgesamt nur 10 Belegstellen); bei den entsprechenden Fillen konnte es
sich auch um Fehler handeln:

Podzymek geft febranj/ Ladfka, Muzyku 7jdj/
wefmés z rozlicnych Autorii/ Jama Striiny natayuge/
Hrozniiw/ Jablek/ zbjranj/ 10

nefau dolu y nayoru.

9

- vor den Konjunktionen g, i, nebo in kopulativer Funktion:

Syn Bozj, a Syn Czlowéka/ Ty genz wfechném Odéw dawds/
62 Jam gfy nahy, a nic nemdyfs/
Détitko.
73
Tretj chudych vtifkanj/

Wdow, Syrotkiiw fuzowdnj/
a Cztwrty Mzdy zadrzenj/
Délnjkiim, ne6 vgjmdanj.
109
- bei Ausdriicken, die die Bestandteile von Aufzahlungen kennzeichnen®":
Duch Swaty [krz Cyrkew mluwj/ Ttetj, Pofty zachowdweg/

Ptikdzanj tato, Prwnj/ Cztwrté, z hijchii fe wyzndweg/
Jwéceny ywdtek [wétiti/ Sprawcy fwému Duchownjmu/
Druhé_ wywdtek M[Jy [ly[feti. k ¢afu Welikonocnjmu.

Ptigjmeg Welebnau Swdtoft/
Padté, 6et Manzelfkau Switoft/
w Cafu k tomu nafjzeném/

w Cyrkwi Swdté obycegném.
107-108

Auch in Fillen, bei denen die Setzung des Beistriches (aus neutschechi-
scher Sicht) tiberfliissig ist, gilt, dass sich im Text auch hiufig Gegenbeispiele,
d. h. Belegstellen ohne Beistrich finden. Bei den Konjunktionen a und i lasst
sich dabei ein gewisser Zusammenhang zwischen der Lange der durch sie
eingeleiteten syntaktischen Einheit und der Setzung des Beistriches feststel-

! Wie der eben angefiihrte Beleg (aus dem Lied Hled Boha jednoho zniti), der sich auf
den Seiten 117-118 findet, zeigt, in dem Fille mit und ohne Abtrennung durch Komma im
Wechsel erscheinen (zur Aufzéhlung vgl. auch den Abschnitt zum Doppelpunkt).
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len: Ein Beistrich wird bei erweiterten oder langeren Einheiten benutzt, d. h.
dann, wenn zwischen den verbundenen Teilen eine Sprechpause zu erwarten
ist, wihrend bei nicht erweiterten verbundenen Teilen der Beistrich fehlt:

Samd Ldfka ma Pefi/ Genz wffe napdgj/

gjmiz fe wznd(fy_ a ljtd/ krmj_ y hagj/

12 mdfs pricinu k podiwenj/
mdfs pricinu k podiwenj/
Alleluja*

pro tebe tacnj_ y Zjzni/
mdfs prjc¢inu k radowany.
40

3. Doppelpunkt und Strichpunkt erfiillen die Funktion von Inter-
punktionszeichen mittlerer Ordnung, d. h. sie machen die interne Organisation
der perioda dadurch iibersichtlicher, dass sie relativ selbstdndige Teile, die man
im Prosatext cola nennt (vgl. Abschnitt 1), abtrennen. Der Zusammenhang
mit der Markierung von cola wird auch in der zeitgendssischen Terminologie
deutlich, in der die entsprechenden Zeichen (wie im Deutschen auch heute noch
gelegentlich) als colon (Doppelpunkt) und semicolon (Strichpunkt) bezeichnet
werden. Bei der Verwendung des Strichpunkts herrschte dabei zunéchst eine
gewisse Unsicherheit, was dazu fiihrte, dass dieses Zeichen in Drucken des
16. Jh. kaum verwendet wird, und wenn, dann in sehr spezifischer Funktion,
z.B. zur Kennzeichnung von Gegensitzen (Kralik 1970: 19). Im Laufe des
17. Jh. entwickelte sich zwischen Doppelpunkt und Strichpunkt ein gewisser,
wenn auch nicht immer vo6llig klarer Unterschied: Der Doppelpunkt stellte
ein hierarchisch hoher stehendes Zeichen als der Strichpunkt dar. D. Slosar
(1999: 36) hat gezeigt, dass dieser Unterschied in den zeitgendssischen Druk-
ken dazu genutzt werden konnte, die lautliche Organisation von komplizierten
Satzgefiigen anzuzeigen: Der Strichpunkt wurde an die Stelle von Pausen mit
nichtschlieflender Intonation gesetzt, wahrend der Doppelpunkt an Stellen
von Pausen mit schlieflender Intonation gesetzt wurde.

Gewissermaf3en als Nachklang der urspriinglichen Unsicherheiten bei der
Verwendung des Strichpunktes lasst sich der Umstand interpretieren, dass in
den Jeslicky so gut wie kein Strichpunkt auftaucht: Im gesamten Text wird
dieses Zeichen nur in vier Fillen verwendet. Angesichts der Tatsache, dass
zwei der vier aufgefundenen Strichpunkte in der Vorrede, dem einzigen Pro-
satext in den Jeslicky, vorkommen, ist das Fehlen des Strichpunktes wohl eher

22 Am Versende fehlt hier ein Beistrich.
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stilistischen Faktoren zuzuschreiben. Der syntaktische Bau der Liedtexte, die
in den Jeslicky enthalten sind, ist ndmlich in keiner Weise (besonders was die
Satzgefiige betrifft) als kompliziert zu bezeichnen, und daher eriibrigt sich die
Verwendung von zwei verschiedenen Zeichentypen, die zur Verdeutlichung
der internen Gliederung der perioda dienen:
Neygafnég{lymu/ Neyopowrzenégl{lymu: Neynepremozenég{lymu/ nynj
Lafkau premozenému; Nad Krale Zemé Neywywyflenég{lymu/ (a) pro
nas w Cyxléwé Neyfnjzenégflymu. (b) Neobfaylému/ (c) Obfazenému: (d)
Wywyflenému/ Ponjzenému: Welikému Krali nadewflecky Krale/ (e)
ted Malickému mezy Howady: (f) Welikému Panu/ (g) Malickému : (h)
Straflliwému/ (i) Miloftiwému welmi: (k) Newiditedlnému/ (1 1. Tim: 1,) na
Zemi {patfenému: (m) Ocekéwdnj Narodaw/ (n) Poyorflenj Zidiw: (o) 1. Cor.
1.) Sprawedlnofti z Nebe proxlédagjcy/ Prawdé; Zemé pocxazegjcy: (p) Synu
Otce Boya ziwéyo/ (q) yynu Czloweka/
Jozefta Nazaretfkéxo: (r ) Gednorozenému z Otce bez Matky od Wécnofti/
(s) yynu bez Otce z Matky w plnofti Czaftw: (t) Neywysflymu Knézy, podlé
Rzadu Melexyfedecyowa/ (u) Kralow{kému Kmenu z Pokolenj Judowa: (x)
Apoc. 3.) Paftyti/ A (yloan.10.) Beranku: (z) Pfjmluwcy/ Orodownjku/...

Da im Text praktisch kein Strichpunkt verwendet wird, erfiillt der Doppel-
punkt sowohl die Funktion eines Zeichens, das mit schlieBenden Pausen as-
soziiert ist, als auch die Funktion eines Zeichens, das mit nichtschlieflenden
Pausen assoziiert ist. Eine nichtschliefSende Pause liegt z. B. vermutlich in
dem Lied Veselé Vinocni hody vor, in dem der zweite Doppelvers durch einen
Doppelpunkt abgeteilt ist, auch wenn dadurch der Pradikator von seinem
rechtsstelligen Argument getrennt wird, d. h. zwei syntaktisch eng miteinan-
der verbundene Elemente getrennt werden:

WEfele Wanocnj Hody/ Ont geft Swéta Spafytelem/
Jpiwegte w(Jychni Koledy: Stowo vcinéno Télem:
O tom co fe nynj ftalo/ Syn Bozj, a Syn Czloweéka/
Ze fe Lidem narodito/ Otec 6udaucyho Weéka/
Détitko. Détitko.

72

In einigen Belegstellen leitet der Doppelpunkt wie im Neutschechischen
Aufzahlungen (Beleg von S. 109) oder Zitate (Beleg von S. 107) ein:

Cyzy fau nafJy Hijchowé/ Czas Swatku peciig fwétiti/
kdy fme my gich piuwodowé: Rodice w fluffné cti mijti:
Prwnj geft k Hfjchu raditi/ Nezabigefs, nefefmilnjfs/
Druhy hre(Jyti weleti. a Krddeze nevcinjfs.

109 107
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Die Interpretation ergibt sich hier allerdings nur aus den syntaktischen Bezii-
gen der verbundenen Satzteile, der Doppelpunkt fungiert lediglich als Glie-
derungssignal.

Im Usus der Zeit wurden Doppelpunkt und Strichpunkt auch zur Kenn-
zeichnung der Strophenstruktur eines Liedes verwendet (z. B. in dem Gesang-
buch Slaviéek rdjsky von Bozan, vgl. Kosek 1999), besonders um die internen
Grenzen in dreiteiligen Strophen sichtbar zu machen®. In den Jeslicky ist die
Zeichensetzung in der dreiteiligen Strophe jedoch recht kompliziert (s. unten),
und so erscheint der Doppelpunkt hier nur in Ausnahmefallen, wie z. B. in
dem nachgedruckten Lied Chtic aby spal (vermutlich ist der Doppelpunkt hier
aus der dlteren Druckvorlage iibernommen):

CHtjc aby [pat tdk [pjwata Tobé Luizko gfem vfttata
Syndckowi: Spafyteli:
Matka genz ponocowata Twory k twé chwile zwotata/
Mitdckowi. Stworiteli.
R’/ Nyneg rozko(Jné Détdtko R’/ Nyneg krdfo a Koruno
Synu Bozj/ Jwrchowand/
Nyneg nyneg Nemtuwndtko nyneg mitugjcych Ceno
Swéta Zbozj. winfJowand.
71-72

Ein Doppelpunkt kann in Ausnahmefallen, und zwar bei Liedern, die nicht
nach dem dreiteiligen Strophenschema aufgebaut sind, auch zur Signalisierung
der reguldren Strophenarchitektur herangezogen werden. So ist in dem be-
reits oben angefiithrten Lied Veselé Vinocni hody (S. 72) der zweite Doppelvers
durchgingig durch einen Doppelpunkt abgetrennt.

4. Zuden Zeichen der obersten Hierarchieebene gehoren der Punkt,
das Fragezeichen und das Ausrufezeichen. Gewohnlich begrenzen diese Zei-
chen genau wie im Neutschechischen Einheiten, die syntaktisch, semantisch
und intonatorisch abgeschlossen sind, d. h. Perioden bilden.

4.1. Das Fragezeichen und das Ausrufezeichen, also Zeichen,
die die illokutive Kraft des Satzes signalisieren, sind nicht unbedingt mit dem
Satzende verbunden und kénnen auch nach den einzelnen Satzgliedern oder

* Die dreiteilige Strophe ist die traditionelle Form des tschechischen Liedes. Die Strophe
ist dabei in drei Teile eingeteilt: zwei Stollen am Beginn und ein Abgesang am Ende. Die erste
und die zweite Stolle (der ,,Aufgesang®) haben dieselbe Melodie, wihrend sich die Melodie
des Abgesangs von derjenigen der beiden Stollen unterscheidet.
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unselbstandigen Satzen innerhalb von Satzgefiigen erscheinen. In diesen Posi-
tionen haben die Zeichen den Charakter von nicht schlieflenden Satzzeichen,
die den fragenden bzw. exklamatorischen Charakter des jeweiligen Abschnittes
der Auerung anzeigen. Slosar (1999: 34) wertet sie hier als diakritische In-
terpunktionszeichen:

Nechcy widéti Nebe/ Co geft po Dobropdnu?

Nebe geft gednom Zatmeénj/ ymrtonoffy, a WenufJy$

0 Boze! Zdddm tebe/ Gezjfly mému Pdnu/

twému prekdzj widénj. Jamému w zddwdm mau Duffy.
14 14

Wie aus dem letzten Beleg ersichtlich ist, hat das Fragezeichen zwei typogra-
fische Varianten (s. Anhang). Diese Varianten sind sehr alt und gehen noch
auf die mittelalterlichen Anfinge der Interpunktion zuriick®!. Im Text besteht
zwischen den beiden Varianten kein wesentlicher Unterschied.

4.2. Im zeitgenossischen Usus gibt es einen engen Zusammenhang zwi-
schen den schlieffenden Satzzeichen und dem Strophenende, weil die
Strophe im Lied das Aquivalent zur perioda in der ungebundenen Rede dar-
stellt (hnlich wie der Vers das Aquivalent zum comma darstellt). Daher wird
im zeitgendssischen Usus das Strophenende obligatorisch durch Punkt, Fra-
gezeichen oder Ausrufezeichen gekennzeichnet, und zwar auch dann, wenn
die syntaktische Einheit iber das Strophenende hinausgeht. Dies sieht man
z.B. in dem Lied Zvéstujeme vam radost, dessen letzte Strophe von der vor-
ausgehenden Strophe durch einen Punkt abgetrennt ist, obwohl sie durch eine
Transgressivkonstruktion gebildet wird, die im Tschechischen syntaktisch
unselbstindig ist:

Rodi¢ko MARYA/ Amen Alleluja/
Panenko preciftd Jpotu fpjwagijce/
6ud ndam mitoftiwd/ Pdnu rozenému/
po porodu SYNA/ wzdy [e klanégjce/
at nas w rozkofs Rdagfkau/ s radoftj 6ez konce/
v wede a dda nam/ mitoft v GeZjfJe/
radoft fwau Nebefkau. na wéky magjce.

Amé.

19-20

** Das Fragezeichen, das ich aus Sparsamkeitsgriinden mit romisch I bezeichnet habe
(vgl. Anhang), zeichnete sich von Anfang an durch eine gewisse formale Unbestidndigkeit aus
(Parkes 1992: 40, 306).
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Diese Regel wird in den Jeslicky jedoch durchbrochen; z. B. steht in dem Lied
Jiz Slunce z Hvézdy vyslo am Ende des Verses ein Doppelpunkt, weil am Anfang der
folgenden Strophe eine direkte Rede einsetzt (jedoch nicht durch den Doppelpunkt,
sondern durch die Transgressivform 7ka signalisiert; der Doppelpunkt zeigt ledig-
lich an, dass es sich noch um einen Teil derselben syntaktischen Einheit handelt):

Proroctwj fe naplnito/ Rzka Panna md poroditi/
zddwna ohftdffené/ gwéta Spafytele/
od Prorokiw Duchem Swatym/ a on md wyfwobodit/
ndam predpowédéné/ Lid od Nepritele/
posflat ndm Bith z Wyfofti Ziwot z Ziwota wy(Jel/
giZz Emanuele: 6yt nam miloft naffet.

17

Auch in anderen Fillen ldsst sich in den Jeslicky ein Zusammenhang zwi-
schen der Verwendung des Punktes und der Strophenstruktur feststellen. In
einigen Liedern teilt der Punkt systematisch die einzelnen Glieder einer
dreiteiligen Strophe ab, besonders die zweite Stolle vom Abgesang. Aus
dem Vergleich zweier Strophen aus unterschiedlichen Liedern (Nastal ndm
den vesely {links} und Krdsnd Panna {rechts}) ist allerdings ersichtlich, dass
auch diese Regel durchbrochen werden konnte:

Naftat nam den wefely/ Protoz y my Stworenj rozumné/
z Rodu Kralowfkého. tak xo wjtegme:
W némz nam pfifflo toho dne/ geho flawné Narozenj chwalme/
z Ziwota Panenfkého. takto gey ctéme_
R°/Djté welmi prediwné/ R’/ Otcy Nebefkému/
y také preradofiné/ na nds tafkawému
w Téle ymrtedinofti/ za né dékugjc/
o némz nelze mtuwiti/ a fe radugjc.
my(liti wyprawiti/ 54
wedlé geyo BoZftwj.
23

5. Die direkte Rede wird in den Jeslicky durch keinerlei besondere
Interpunktionszeichen signalisiert. Sie kann durch Punkt oder Doppelpunkt
eingeleitet werden, die Abtrennung kann aber auch ganz unterbleiben:

Dale geft wyznal fam/ Otcowé ywatj wotali/
tka: Pijklad dal gfem wamy... protom Nebefa_ Zddali/
w temnoftech ocekdwali/
*1r tkauc. Pane neraciz prodljwati...

22
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6. Nur in Ausnahmefillen findet man im Text der Jeslicky auch Klam-
mern vor. Sie tauchen nur in der Vorrede auf, wo sie verschiedene (teil-
weise grafische) Funktionen erfiillen: 1. zeigen sie Parenthesen an, d. h.
Texteinheiten von geringerer kommunikativer Bedeutung, die Kommenta-
re zum Inhalt des vorher Mitgeteilten oder Ergdnzungen in Form von in-
tertextuellen Verweisen darstellen: NewiditedIlnému/ (I 1. Tim: 1,) na Zemi
Jpatifenému: 12r; 2. signalisieren sie Erganzungen zum Text: Nevmjm (ddle)
mluwiti 12v; 3. markieren sie Buchstaben, die Gliederungspunkte bezeichnen:
(a) pro nds w Cyléwé Neyfnjzenég([ymu. (b) Neobfiylému/ (c) Obfazenému:
(d) Wywy[lenémuy... t2r.

7. Neben den Interpunktionszeichen kommen im Text auch grafische Zei-
chen vor, die die musikalische Umsetzung des Liedes bzw. die interne
Strophenstruktur betreffen. Diese Zeichen sind u. a. auch wegen der bereits
erwihnten Einrichtung der Liedtexte fiir den Druck wichtig: Uberwiegend
sind die Liedtexte ndmlich fortlaufend (in continuo) gedruckt.

7.1. Als Zeichen dafiir, dass ein Textabschnitt wiederholt werden soll,
dient - sofern dieser Textabschnitt nicht erneut abgedruckt ist — gewohnlich
das Symbol ,,/:/“ oder ,,:/:%, in selteneren Fillen auch das Symbol ,,/ /“ oder ,,/./
(bei den letzten beiden Varianten handelt es sich offensichtlich um Fehler, bei
denen ein bzw. zwei Punkte fehlen). Fiir die Jeslicky, die orthografisch sehr
variabel sind, ist bezeichnend, dass in einem Lied (O Dobré Noviny, S. 45-47)
sogar alle drei Varianten desselben Zeichens nebeneinander erscheinen®”:

O Dobré Nowiny/ A tka nebogte [e/
Pofelftwj [Jtiafiné milj Paftuf[kowé/

genZ witbec Andélé/ negfau k preftraffenj/
hidfagj gafné/ nowiny takowé/:/
htafagj gafné

Ey Pjferi lahodnau, Y gdéte a wézté/
zpjwagj mjle/ w Bethlémé malickym/
kterau Paftu(fkowé/ nagdete Détatko/
Paftuffkowé w Chléwé ftudenickém./:/
Jly[ly té chwijle.

A Stdawa na Nebi/ An gey Ciftd Maté/
Bohu Intonugj/ maléyo Koljba/

** In diesem Lied wird noch eine weitere Besonderheit der Jeslicky deutlich: die Neigung
zur Variabilitit der Strophenstruktur in einigen Liedern.
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Pokog wflemu Lidu/
na Zemi zwéftugj/ :/:

nyneg mu [pjwagijc/
premitoftné ljbd. /:/

Das betreffende Zeichen dient jedoch auch dazu, die Wiederholung eines
Melodieabschnittes anzuzeigen, wie an der letzten Strophe des Liedes Zdrdvo
bud 6 Nemluvridtko zu sehen ist. Der Vers am Ende der Strophe ist eine Art
musikalisches Echo und wird in der letzten Strophe nicht nur einmal, son-
dern gleich viermal wiederholt, und dies in Form einer Reihung verschiedener
Metaphern fiir das Jesuskind. Eben diese Gradierung am Strophenende wird
durch das Zeichen ,,/:/“ angezeigt (zur Illustration fithre ich die erste und die
letzte Strophe an):

Zdrdawo 6ud 6 Nemtuwndtko/ Stawa Nebefkému Otcy/

Gezuldtko/ 0 Robatko/
w(Jyckni glau twogj/ ytauhowé/ genz wfe piifobj fwau mocy/
0 Bozfké Patdtko. o malé Holdtko.

[/ O mité Mitdtko/

Jli¢né Pacholdtko

rozkofJné Robdtko/

drahé Gezuldtko.

41-42

Zu einer weiteren, offenbar fehlerhaften Verwendung des Zeichens, s. auch un-
ten.

7.2. Sehr vage ist die Funktion des Zeichens ,,R%/*, das in anderen Ge-
sangbiichern aus der zweiten Hilfte des 17. Jh. gewohnlich zur Kennzeichnung
des Abgesangs in einer dreiteiligen Strophe diente. In dieser Funktion kommt
»R°“ nur in einigen Fillen vor:

TWa tifka ptilifs welika

Ktery ndm z drahé pauhé mitofti/

k cemu geft té priwedta: toto [piifobit/

By fe w Gelflicky dal ktdfti/ poflat Syna z weliké mitofti/

mitdcka té nawedta. aby nds [pafyt.

R’/ Degz at tebe/ R’/ Genz hned od Narozenj/
tak gak febe/ w Zddném poté(fenj/
mitugi wjce nez febe/ 6yt ndfs Pan
mitugi/ etc. Kryftus gediny.

23-24 53-54

Der Setzer scheint sich aber tiber die Funktion des Zeichens ,,R°/“ nicht im
Klaren gewesen zu sein: Offenbar hielt er es fiir ein allgemeines Wiederho-
lungszeichen, daher erscheint es im Text in ganz unterschiedlichen Funktionen:
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GMeéno Bozj veliké/ Emanuel/

genz zwéftowal Angel Swaty Gabryel/
dnes fe zgewil w(lemu Lidu Yzrael/
Jkrz Marygi/gemiiz Gméno Spafytel,
R Naptnéno coz powédét Gabryel/

— als Zeichen, das den Refrain kennzeichnet, z. B. in dem Lied Jméno Bozi
veliké, welches nicht aus einer dreiteiligen Strophe besteht:

Pdn Gezjfs narozeny/

6ez Muze z Cifté Panny/

prawy Bith w Téle s ndmi/
Wykupitet Lidfkého pokolenj/

R Naptnéno coz powédét Gabryel/

radiigme fe/ wefelme fe/
Panna Syna pocata/
6ez 6olefti Kryfta porodita.

radiigme fe/ wefelme fe/

Panna Syna pocata/

6ez 6olefti Kryfta porodita
25-26

- als Zeichen, das einen Refrain mit Modifikationen im Text kennzeichnet,
wie z. B. in dem Lied Co tu stojite, co se divite, das sich in zwei parallel ge-
baute syntaktische und semantische Komplexe gliedert, wobei der zweite
Komplex leichte Abdanderungen im Text aufweist (angefiihrt sind die erste

und dritte Strophe)**:
Ze Bith Czlowékem, Genz Kef zapdlil/
zuistal Djtétem/ wfJak gey nefpadlit/

Ze Panu md Mdtku wjte/
gak to miz 6yti newjte.

a Pannu md Matku wijte/
gak to miiz 6yti newjte.

Re/ Genz w(fe ftworenj Re/ Genz nad Wodami/
obzjwd/ y to Kotenj/ Juchyma chodil Noyami/

coz pak gemu mozZné nenj? coz pak gemu mozné nenj?

37-38

- als Zeichen, das darauf aufmerksam macht, dass dieselbe Melodie fiir
beide Stollen einer dreiteiligen Strophe verwendet werden soll*”. In die-
ser Funktion kommt das Zeichen allerdings nur in zwei Liedern (Zavitej
k ndm Dité milé {links} und Slavicku mily Zdcku {rechts}) vor, und auch
hier nur in der ersten, abgesetzt unter dem Notentext abgedruckten Stro-
phe®®. Es wire daher denkbar, dass die Grafik fehlerhaft ist:

26 Fiir diese Information bin ich Frau Dr. Marie Skarpové zu Dank verpflichtet.

*” Diese Verwendung steht eigentlich im Widerspruch zur urspriinglichen Funktion des
Zeichens ,,R%/, die darin bestand, eine Anderung in der Melodie und nicht deren unverianderte
Ubernahme anzuzeigen.

% Beide Lieder bestehen aus einer dreiteiligen Strophe, ihr Abgesang unterscheidet
sich jedoch in keiner Weise. Die im Text oben beschriebene Zeichensetzung erscheint daher
als duflerst ungewohnlich. Auf den Ausnahmecharakter dieser Zeichensetzung deutet
auch die grafische Gestaltung des Liedes Slavicku mily Zdéku hin, dessen erste Strophe
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ZAwjteg k ndm Djté milé/ SLawjcku mily Zdcku/

Smutnych Kratochwijle: Ze nebude Zymy/

R°/ Zes nebylo ptiffto dyle/ R°/ Polefnj [pjweg Ptdcku/
byla fmutnd Chwjle. wijcegj na Zemi/
Tebe ctj z Nebes wefele/ Pofad fe na Wétwjcku/
Andéle [pjwagj mile/ giZ nebude Zymy/
6 Kortinko mého Cyle/ zacni nowau Pjfnicku/
o0 Djté premile. Ze Prjwalu nenj.

76 80-81

Wie aus der Darstellung oben ersichtlich ist, duflern sich die Unklarheiten
hinsichtlich der urspriinglichen Bestimmung von ,,R°/” auch darin, dass der
Abgesang einer dreiteiligen Strophe oft nicht gekennzeichnet wird, vgl. das
Lied Ach kdoz podpal spolecny:

ACh kdoz podpat [polecny
Syna a Matere/

milZ [pjwat Oyefi wécny/
tafka gak welce wie/
Swétu ctnd Panenka/

z Ziwota Rodj z Kwétu/
malého Gezjffka.

64

Unsicherheiten in Bezug auf die Funktion der musikalischen Zeichen weist
auch das Lied O Duse md roztomild auf, in dem der Abgesang (und in der
letzten Strophe auch die zweite Stolle) durch das weiter oben beschriebene
Wiederholungszeichen ,,/:/“ bezeichnet sind:

O Duffe md roztomild/ Angetowé profpéwugj/
do Bethléma fe 6etme/ prewelmi fe radugj/
kde vc¢inén clowéké Paftuffkdm fe vkazugj
Bith tam geyo hledegme/:/ Pokog Lidem zwéftugj/-/
Czlowék maly Biih weliky/ wflemu Swétu wygewugj/
lezj nayy Syn Panenky/ Ze Buih pfiffel prokfikugij/
Gezjfs geft Gméno geho/ chwdtu Bohu wzddwagj/
Alleluja. Alleluja.

45-46

zweimal abgedruckt ist: einmal selbstdndig unter dem Notentext, ein zweites Mal auf der
folgenden Seite ohne Notentext. Das Symbol ,R%/“ findet sich allerdings nur im Text unter
dem Notentext.
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7.3. Der Anfang jeder Strophe wird im fortlaufenden Druck durch das
Strophenzeichen ,P/“ angezeigt. Eine Ausnahme bilden abgesetzte Texte
unterhalb der Notation, in denen die Strophenzeichen fehlen. Nicht der iibli-
chen Kennzeichnung der Strophe in unserem Gesangbuch entspricht die Zei-
chensetzung in dem Lied Druhy Slavicek (S.92-95), in dem die Gliederung
in Strophen durch Absitze im Schriftbild angezeigt wird (nach dem Schema
,eine Strophe ist gleich ein Absatz’). Das Strophenzeichen hat im Text prin-
zipiell zwei Varianten: Es dominiert die Variante in Form eines senkrechten
Doppelstriches mit einem Bauch nach links, die sog. Paraphe®® (vereinzelt
erscheint das Zeichen auch als Schrégstrich mit abgerundetem Ende; hierbei
handelt es sich evtl. um schadhafte Typografie: z. B. S. 6, 13 oder 23)*°. In dem
Lied Slavicek Vianocni (S. 81-90) hat das Zeichen die Form eines Pflanzenfili-
grans (hedera)®’. Die doppelte Form des Strophenzeichens ldsst (gemeinsam
mit anderen grafischen Besonderheiten, vgl. Kosek 2010a) darauf schlieflen,
dass der Druck in verschiedenen Etappen entstanden ist.

Nur in ganz wenigen Fillen erscheint die Paraphe unmotiviert: Gewisse
Fdlle von Doppelsetzungen einer Paraphe gehen offenbar auf einen Fehler zu-
riick, obwohl im Falle des Liedes Nastal ndm den vesely, in dem das Strophen-
ende von Kdyz byl Svét popisovdn auf Seite 24 durch zwei Paraphen angezeigt
wird, auch die Méglichkeit besteht, dass durch diese grafische Gestaltung die
interne Gliederung des Liedes verdeutlicht werden soll, da das Lied aus zwei
urspriinglich selbstdndigen Liedern zusammengesetzt ist.

8. Die Interpunktionszeichen konnen auch noch in anderen Funk-
tionen verwendet werden, die gewohnlich mit ihren traditionellen, seit dem
Mittelalter geldufigen Funktionen als Abkiirzungszeichen zusammenhéngen:

a) Der Punkt als Abkiirzungszeichen
Radyiigte fe Kreftiané/ etc®>.
67-68

b) Der Doppelpunkt als Abkiirzungszeichen

** Die Verwendung von Paraphen als Strophensymbole hat eine lange Tradition. Das
Zeichen hatte sich bereits im 12.Jh. aus dem initialen C entwickelt, das das lateinische Wort
capitulum vertrat und damit — wie die Etymologie des Wortes andeutet — relativ selbstandige
Texteinheiten kennzeichnete (Parkes 1992: 43).

%' S. Anhang.

! Vgl. Anhang.

** Die Abkiirzung efc. hat die damals iibliche Gestalt einer Ligatur.
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- in konventionalisierten Fillen: Tim: 1*r, Rozg: 7

- fiir einen konkreten Textteil, der dem Leser aus dem vorangehenden Kon-
text bekannt ist, z. B. in dem Lied Novou radost zvéstuji vam, in dem der
letzte Doppelvers nur in den zwei ersten Strophen voll ausgesetzt ist; die

anderen Strophen sind abgekiirzt:

Wzhiiru wzhiiru a neme(fkeg/
Zddnému w tom predku nedeg/
R°/ 6 Krestiané wftan a nelez/

k Détatku k gefljm, k Koljbce 6éz.

S Paftyrj et fe k Chléwu/
nawefftéw Gefle, ytamu, Pléwu/
R°/ 6 Kre:

31

9. Fir die Anwendung der zeitgenossischen Rechtschreibregeln ist eine
gewisse Groflziigigkeit typisch. Neben klaren Fehlern finden sich Fille, bei
denen dieselben syntaktischen Konstruktionen unterschiedlich notiert sind
(vgl. oben zur - aus neutschechischer Sicht - iiberfliissigen bzw. fehlenden
Kommasetzung). In dem Lied Bohu vsemohoucimu (S. 10) sind z. B. zwei auf
Disjunktion beruhende Verse véllig parallel konstruiert und weisen dennoch
Unterschiede in der Interpunktion auf; in dem Lied Sem, sem détitko ist von
zwei direkt untereinanderstehenden Vokativen der eine vom zugehorigen Im-
perativ durch ein Komma getrennt, der andere hingegen nicht (S. 53):

Bytby nékdy na Swété/
nétco fe nedoftawato/

Jpi, [pi, 6 miig mity Syndcku/
vpokog fe_ miig mildcku.

6ud'w Zymé_ nebo w Lété/ 53
bud zZe mnoyo, nebo mdfo.
10

Neben dieser inkonsequenten Regelanwendung finden sich auch klare Fehler:

... Djté narozeno/
Stowo Télem vcinéno/
Panna porodita./

R°/ Trpéw, Hlad, Zjzen_ auzkofti/
potom racit vmfjti/
105

Panenkau ziiftata.
67-68

Inkonsequente Regelanwendung zeigt sich auch bei der Kennzeichnung von
zu wiederholenden Textabschnitten. So wird in der ersten Strophe des Liedes
Prorokovali Proroci das Zeichen fiir Wiederholung gesetzt, gleichzeitig ist aber
die zu wiederholende Passage erneut abgedruckt. Nichtsdestotrotz erscheinen
in den weiteren Strophen weder Wiederholungszeichen noch wiederholt ge-
druckte Textpassagen:

Prorokowali Prorocy/
wzegdet Slunce [prawedtnofti/

Otcowé ywatj wolali/
protom Nebefa zdadali/
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By Lid zprofJtén 6yt Temnofti/ w temnoftech ocekdwali/
ymjrce mezy Bohem a Lidem/ tkauc. Pane neraciz prodljwati/
zddwna Zadany Swatym Dawidem:/:  pofpéfs fwiig Lid mjle naw(Jtjwiti.
zddawna Zddany Swatym Dawidem.

22

10. Schluss

10.1. Die Interpunktion in dem hier untersuchten Gesangbuch von E. Bri-
delius entspricht in Grundziigen den Interpunktionsregeln der Zeit, die primér
auf dem Pausenprinzip und einer dreistufigen Hierarchisierung des Satzes/des
Satzgefiiges (perioda) beruhen. Da das untersuchte Material aus Liedtexten be-
steht, richtet sich die Setzung der einzelnen Zeichen zur Textgliederung (mehr
oder weniger) auch nach der vorgesehenen musikalischen Umsetzung des je-
weiligen Textes (d. h. nach der Vers- und Strophenstruktur der Lieder):

1. Die hierarchisch am tiefsten stehende Einheit der Interpunktion ist der
Beistrich, der die kleinste, syntaktisch unselbstindige Texteinheit ab-
trennt: den Vers. Auch wenn der Beistrich bei gebrochenen Versen und
tibergreifenden Sitzen nur eingeschrankt gesetzt wird, hat die statistische
Auswertung des Materials gezeigt, dass auch in diesen Fillen die Setzung
des Beistriches deutlich iiberwiegt.

2. Den cola in der Prosa stehen in Bezug auf die hierarchische Organisation
die einzelnen Teile der intern gegliederten Strophen nahe. Um diese von-
einander zu trennen, wird stellenweise der Doppelpunkt verwendet (der
Strichpunkt kommt im vorliegenden Druck praktisch nicht vor). Da sich
der Setzer aber mit der strophischen Struktur der Lieder schwertut, kommt
es zu Schwankungen im Gebrauch des Doppelpunktes in dieser Funktion;
letztendlich entspricht die Funktion des Doppelpunktes im behandelten
Text eher derjenigen, die wir aus Prosatexten kennen: Er zeigt syntaktisch
und semantisch autonome Teile einer Periode an.

3. Mit dem Ende der Satzeinheit, d. h. der Periode (perioda), sind die schlie-
lenden Zeichen ,,. ,,!“ und ,?“ assoziiert. Im Unterschied zu anderen Ge-
sangbiichern der Zeit ist die Verbindung zwischen Punkt und Strophenen-
de weniger zwingend, so dass auch die internen Grenzen innerhalb einer
Strophe (z. B. bei dreiteiligen Strophen) durch Punkte angezeigt werden
konnen. Ausrufezeichen und Fragezeichen kénnen - wie auch sonst im
Usus der Zeit — im Versinneren gesetzt werden.

In der Distribution der Beistriche zeigt sich eine weitere Anpassung
der Interpunktion an die musikalische Umsetzung der Lieder, die auch aus
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anderen Drucken von Gesangbiichern dieser Zeit bekannt ist: Je nach Po-
sition im Vers werden zwei Versionen des Beistriches unterschieden. Dabei
steht die Virgel obligatorisch am Versende, wihrend das Komma an an-
deren Stellen gesetzt wird. Diese Feststellung relativiert dltere Annahmen,
denen zufolge es hinsichtlich der Funktion beider Varianten des Beistriches
keinen Unterschied gibe (Slosar 1964, Kralik 1970). Ubrigens wird bereits
im Anhang zur Grammatik von J. Konstanc (1667, ohne Seitenzahlen) die
Moglichkeit angedeutet, die Funktion von Komma und Virgel konne sich
unterscheiden: ,,V starych ¢eskych impressich maji dlouhé ¢arky, které né-
kdy kladou misto dotéeného pul kolecka, nékdy pak misto mediae notae
a nékdy misto dvouch punkti: oviem zle; nebot jsou cos prostfedniho mezi
pul koleckem a mediae notae: Semeno po wychodu Slunce vwadlo / a proto
ze nemélo kofene vfchlo“*.

Die Setzung des Beistriches im Versinneren wird systematisch unterdriickt:
Insbesondere Vokative, Appositionen, kurze Haupt- und Nebensdtze oder
kurze koordinierte Sdtze werden nicht durch Beistrich abgeteilt. Das Fehlen
des Beistriches geht in diesen Positionen zweifellos auf das Bemiihen zuriick,
den Vers nicht durch Interpunktionszeichen, die eine Sprechpause anzeigen
wiirden, zu storen und durch Vermeidung des Zeichens die metrische Struk-
tur zu wahren. Bedingt durch den Umstand, dass die Interpunktionsregeln
nur sehr allgemein definiert waren und sich neben dem Pausenprinzip all-
mihlich die Tendenz zu einer an der Syntax orientierten Rechtschreibung
bemerkbar machte, erscheinen im Text der Jeslicky immer auch Gegenbei-
spiele. Damit soll gesagt sein, dass die Setzung des Beistriches im Versinneren
tolerant gehandhabt wurde und Schwankungen im Usus festzustellen sind.
Aus dem genannten Grund (Vermeidung der Versteilung durch Interpunkti-
onszeichen) kommen jedoch in unserem Gesangbuch weniger Fille von (aus
neutschechischer Sicht) iiberfliissiger Setzung des Beistriches vor, als dies in
Prosatexten der Zeit der Fall ist. Eine Folge dieses Usus ist jedoch, dass im
Versinneren gewohnlich auch erweiterte Satzglieder nicht durch Beistrich
abgetrennt werden und die Setzung auch zwischen Thema und Rhema des
Satzes unterbleibt.

**In alten tschechischen Drucken kommen lange Striche vor, die manchmal anstelle des
erwihnten halben Ringleins, manchmal auch anstelle von mediae notae und manchmal anstelle
eines Doppelpunkts gesetzt werden: jedoch falschlicher Weise; denn sie sind ein Mittelding
zwischen halbem Ringlein und mediae notae“ (Ubers. Roland Wagner). Mit mediae notae sind
Strichpunkte gemeint.
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Anhang
Inventar der Interpunktionzeichen
Termin Translitera- Photokopien
tionzeichen |von der Zeichen
Komma , ’
Virgel / /
.
Strichpunkt ; ’
*
Doppelpunkt °
Fragezeichen I N ~
¢
Fragezeichen IT ? ’
-
Ausrufezeichen ! ’
.
Punkt 9
Klammern () ( E )
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Andere Zeichen nicht-phonematischen Natur

Strophenzeichen qI
é/
e/

¢ A
.; }'C:" g
G,
Zeichen der Nach- 7{ ) / |
gesangs - f ]
Zeichen der Wie- + / &
derholung ol fra
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