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Pasolini:
faszyzm - konsumpcjonizm - katolicyzm.
| poszukiwanie zycia

Georg Seef3len

Abstrakt: Nie da sie pisa¢ o tworczosci Piera Paola Pasoliniego, nie artykutujac przy tym subiektywnego i po-
litycznego stanowiska. Punktem wyijscia autora jest obecnos¢ poety i filmowca we Wtoszech, gdzie nazwisko
Pasolini znaczy o wiele wiecej niz nazwisko jakiegokolwiek innego autora. Pasolini reprezentuje ducha buntu
w schytkowym okresie wtoskiego cudu gospodarczego, w ktérym nastapita wielka contaminazione (Pasolini),
wzajemne ,skazenie” tego, co wulgarne, i tego, co wznioste, kultury biednych przedmies¢ i dyskursu intelektu-
alistow, starych mitow i nowych omamien. W tej sytuacji teksty i filmy Pasoliniego szukajg sposobu, by dzieki
,mocy przesztosci” przeciwstawic¢ sie grozie nowego faszyzmu w postaci ,konsumpcyjnych” rzagdéw rosnacego
w site drobnomieszczanstwa. Punktami odniesienia s3 tu radykalny katolicyzm oraz komunizm, ktéry poprzez
marksistowska analize spoteczna zmierza do archaicznego komunizmu pierwotnego. Sam Pasolini zawsze po-
strzegat siebie jako ,obcego’, a niemal wszystkie jego filmy (moze z wyjatkiem witalistycznej Trylogii Zycia, od
ktorej zdystansowat sie swoim ostatnim i najbardziej radykalnym filmem Sald) sa prébami wytropienia obcosci
w tym, co znajome, i swojskosci w tym, co obce. Przy tym pisarz i filmowiec nigdy nie oszczedzat siebie, jego
filmy to magiczna autobiografia. Inaczej rzecz ujmujac, biografia Pasoliniego czyni jego filmy,czytelnymi”,a filmy
Pasoliniego czynig ,czytelng” wewnetrzng historie Wtoch (i do pewnego stopnia catej Europy) lat szescdziesia-
tych i siedemdziesiatych, tak jak w jego filmach ciata pozwalaja czytac idee, a idee - ciata. Teksty o Pierze Paolo
Pasolinim moga dostarczy¢ wskazéwek do tych proceséw lektury, nigdy jednak nie zastgpia wtasnej drogi, mean-
drowania pomiedzy cielesnoscia (ktora ,zanieczyszcza” rzeczywistosc ulicy historig sztuki) i $wiatem idei (ktory
,Zanieczyszcza” mit i religie marksizmem i psychoanalizg).

Wyrazenia kluczowe: katolicyzm, komunizm, konsumpcjonizm
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Punkt wyjscia

Gdy Raymond Queneau po latach ponownie przeczytat swoja przedmowe do wyda-
nia Bouvarda i Pecucheta Flauberta, ktéra (jego zdaniem na szczescie) nigdy nie zostata
opublikowana, zdziwita go wtasna naiwnos¢, kazagca mu spisywac mysli bez sprawdza-
nia, czy on, Raymond Queneau, rzeczywiscie byt pierwszym i jedynym, ktory je pomyslat.
Oczywiscie byto inaczej. Mozna powiedzie¢, ze juz sam rachunek prawdopodobienstwa
kazat przypuszczac, ze wiekszos¢ mysli, ktore przyszty do gtowy Queneau, mozna w for-
mie bezposredniej lub przynajmniej fragmentarycznej odnalez¢ w bogatej literaturze
przedmiotu i w nowych, opatrzonych komentarzami wydaniach. Co wiecej, dla kazdej
z mysli dotyczacych Bouvarda i Pecucheta istniata rowniez opinia przeciwstawna lub
btyskotliwe dementi.

Coz wiec robi¢? O Pierze Paolu Pasolinim napisano jeszcze wiecej niz o opus ma-
gnum Flauberta; istniejg prace, ktére z bliska przygladaja sie poecie, filmowcowi i teo-
retykowi, ale tez teksty pisane z naukowym dystansem, czy jeszcze inne, bedace inter-
tekstualnymi nawigzaniami i przyswojeniami. Dzieta Pasoliniego i prace mu poswiecone
zajmuja zatrwazajace 1,47 metra biezgcego na moim regale. Oczywiscie dochodzag do
tego materiaty bonusowe, wywiady, komentarze, broszurki zatagczane do réznych wersji
jego filméw zapisanych w zanikajgcym formacie DVD. Jakim wiec sposobem ktokolwiek
mogtby powiedzie¢ o Pierze Paolu Pasolinim, czy chocby tylko o jego stosunku do na-
zizmu co$, co nie zostato juz wczesniej odkryte, wypowiedziane, przedyskutowane, od-
rzucone lub poddane kanonizacji?

We Wtoszech rozmawia sie o Pasolinim w kazdym barze, na kazdym placu i kazdej
plazy, przy czym nie ma znaczenia, czy powie sie cos nowego, czy nie. Najwazniejsza jest
wspolna podroz do serca wtoskosci, nieortodoksyjnej lewicowosci, magicznego zespole-
nia gtebokiej mitosci i przerazajgcej przemocy. Pasolini JEST Wtochami takimi, jakie byty
one na pewnym etapie wielkiej transformacji, a tym samym JEST Europg na pewnym
etapie wielkiej transformacji, JEST historig seksualnosci i $wietosci na pewnym etapie
transformacji i JEST kinem, ktore, na chwile przestajac przejmowac sie przepascig mie-
dzy ludem a elita, dokonuje wielkiej contaminazione, taczac wzniostos¢ i wulgarnosc (jak
moéwi Pasolini w wywiadzie z 1962 roku).

Sakralny marksizm, transcendencja i materializm, to, co rewolucyjne, i to, co wieczne -
gdy pojawiaja sie w tekstach, obrazach i filmach Pasoliniego, sa petne sprzecznosci. Nie
chodzi tu jednakze o dialektyczna synteze ani w samym dziele, ani poza nim, lecz raczej
0 nieustanne niepogodzenie i nieprzejednanie. W ten sposdb dostep do krytyki swojego
czasu (konsumpcjonizm) i krytyki historii (faszyzm) mozliwy jest zawsze tylko w sferze
sprzecznosci z samym sobga. O czymkolwiek by mdwit, Pasolini mowi takze o sobie;
réwniez faszyzm nie jest czyms, co sie ,przedstawia” za pomocg odpowiednich czy tez
przewidzianych do tego Srodkow. Faszyzm jest czyms, co przenika jego samego, jego
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biografie, wiedze, obrazy i jezyk. Zawsze byt nauczycielem, ale nigdy nie stat sie wycho-
wawca. Nie szukajmy wypowiedzi, szukajmy ogromnego napiecia, z ktérego mozna czer-
pac wiedze.

Dlatego wydaje sie, ze lepiej myslec¢ z Pasolinim niz o nim, ale i to w zgodzie z jego
postawa: ,Jesli ktos - mowi - kto tworzy wiersze, powiesci lub filmy, spotyka sie ze
wspotuczestnictwem, tolerancjg lub zrozumieniem w spoteczenstwie, w ktérym pracuje,
to nie jest autorem. Autor nie moze by¢ niczym innym, jak tylko obcym na wrogiej ziemi”
(Pasolini, 1979, s. 254). Taki radykalizm jest nam oczywiscie daleki; my, krytycy, musimy
zdradzac¢ autoréw na rzecz spoteczenstwa, aby spotkac sie ze zrozumieniem, tak to juz
jest. Ale mozemy przynajmniej przyswoi¢ sobie gest obcosci i w ten sposdéb uniknac
wspoétudziatu. Krytyczny tekst, ktérego nikt sie nie przestraszyt, nie jest krytyka.

Dla zrozumienia filmow Pasoliniego trzeba wzig¢ pod uwage smier¢ neorealizmu.
~,Neorealizm byt filmowym wyrazem oporu, odkrycia Wtoch i wszystkich naszych zwig-
zanych z tym nadziei na nowa forme spoteczenstwa” (Pasolini, 2008, s. 4). Neorealizm
moze by¢ réwniez postrzegany jako humanistyczne i estetyczne odbicie politycznych
nadziei, jakie niektorzy wigzali z powstaniem rzadu ,frontu ludowego’, czyli zwigzku sit
lewicowych, demokratycznych i postepowych, lewicy opartej nie na rewolucji, ale na
konsensusie. Te nadzieje, bedace po czesci utopia, a po czesci idyllg, przewidywaty dla
sztuki wtasnie przezwyciezenie obcosci, estetyke solidarnosci i empatii.

Jednak Wtochy, czy tez Europa, nie staty sie humanistyczng, demokratyczng i solidar-
ng wspolnota, o jakiej marzyty neorealizm, front ludowy i ,,socjaldemokracja” (kiedy jesz-
cze zastugiwata na to miano). Nadzieje te wyparowaty, z jednej strony w wyniku prze-
suniecia na prawo rzadow i zwigzanej z nimi polityki kulturalnej (w szczegdlnosci
dotacji dla kina), a z drugiej - z powodu zmiany gustéw i preferencji medialnych Wto-
chow (i Europejczykéw). Dla Pasoliniego wtadza establishmentu zawsze polegata na
kooperacji drobnomieszczanstwa i Kosciota katolickiego. Tym samym wymienilismy
trzech wielkich wrogéw Piera Paola Pasoliniego, a doktadniej wrogow jego spojrzenia:
establishment (powrot dawnych faszystowskich elit w nowych maskach), drobnomiesz-
czanstwo (cztowiek bez charakteru i korzeni, ktory staje sie narzedziem karierowiczo-
stwa i konsumpcjonizmu, pozwalajac, by napetnity go pustka) oraz Kosciét (jawigcy mu
sie raczej jako desakralizujgce narzedzie wtadzy niz straznik wiary). Jednak juz na ptasz-
czyznie biografii stosunek do tych trzech poteg jest ambiwalentny: w Rzymie Pasolini
ma wiecej kontaktow z przedstawicielami tego establishmentu, niz zyczyliby sobie tego
jego dawni przyjaciele z lewicy (na przyktad z czasopisma ,Officina”). Drobnomieszczan-
stwo byto wtasnie tg klasg, do ktorej nalezata rodzina Pasoliniego (rozbita przez mniej
lub bardziej symbiotyczny zwigzek z matka), z kolei Kosciot jako struktura stat w sprzecz-
nosci z mitami i obrzedami, ale takze z osobami takimi jak papieze jego czasow, ktorych
Pasolini szanowat. W Ptakach i ptaszyskach mowa jest o tym, ze czas Brechta i Rosselli-
niego przeminat, a Pasolini doprecyzowuje: skonczyt sie czas wielkich dramatdw ideologicz-
nych, Brechtowskiego pietnowania stosunkéw spotecznych i neorealistycznego
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potepienia codziennosci. Z tego ,przeminiecia” trzeba wyprowadzi¢ wtasny radykalizm.
(I juz tutaj mozna zacza¢ pytac o nasze ,przeminiecie”).

Jesli wiec neorealizm, rozumiany jako co$ wiecej niz jedynie filmowy sposéb repre-
zentacji, zniknat na poczatku lat szescdziesigtych (m.in. wkraczajac na droge ,rézowego
neorealizmu”), to znikneta réwniez ostatnia nadzieja na estetyczng i polityczng jednosc.
To, ze jednosc stata sie niemozliwa, ze zostata zastgpiona pastiszem i kolazem, wyobco-
waniem filmu, nie dotyczyto wytacznie kina Pasoliniego. Byt on natomiast osamotniony
w radykalizmie, z jakim zareagowat na $mier¢ neorealizmu, Smier¢ Wtoch opartych na
oporze i prawdzie.

Faszyzm (Spojrzenie)

U Pasoliniego faszyzm ukazuje sie nam w swojej fizycznej, seksualnej postaci.Jest to
tak bardzo skandaliczne i ma tak niewiele wspolnego z ,seksualizacjg” czy ,psychologi-
zacjg” obecng u innych tworcow filmowych z nurtu sadiconazista, dlatego ze w teoriach
faszyzmu, w ktorych sie w duzej mierze zadomowilismy, wystepuje jedynie jako zjawisko
marginalne. Wielokrotnie, jak w Krdlu Edypie i Salo, czyli 120 dni Sodomy, mit i literatura
tacza faszyzm z terazniejszoscia, historie z biografig. Faszyzm w tym ujeciu nie byt, lecz
jest. Nienawistne spojrzenie ojca na dziecko na poczatku odczytania Krdla Edypa przez
Pasoliniego nieodwotalnie wpisuje faszyzm w jezyk i ciato. By¢ moze widzenie nie jest
poczatkowo niczym wiecej niz przetrwaniem tego morderczego spojrzenia (faszystow-
skiego) ojca. ,Ze swiatem wtadcow mnie ztaczyt jedynie wiek dziecinny!” - ten cytat
z Osipa Mandelsztama Pasolini umieszcza jako motto swojej ostatniej powiesci Petrolio
[Ropa naftowa]. Ta powiesc-esej (dzieto niedokonczone i by¢ moze niemozliwe do do-
konczenia, ktérego czas powstawania Pasolini szacowat na siedem lat) jest pod wielo-
ma wzgledami pendant do Sald. Réwniez tutaj mechaniczne akty seksualnosci i prze-
mocy nastepuja jeden po drugim, podobnie jak nazwy niezliczonych filii i firm-przykrywek
przemystu naftowego, jak gdyby ropa i sperma wmieszaty sie w jezyk, ktéry moze zdobyc
sie jedynie na rozpaczliwy protest: ,Staram sie stworzyc¢ jezyk, ktéry wtraci przecietnego
konsumenta, cztowieka z ulicy, w kryzys” (Pasolini, 1983, s. 20).

W tym ujeciu faszyzm przeksztatca sie z fenomenu przeznaczonego do kontemplo-
wania w doswiadczenie, z ktorym trzeba sie zmierzy¢. Jest to niezwykle odwazne i nie
raz narazito Pasoliniego na krytyke (nie zawsze nieuzasadniong) ze strony tradycyjnego
antyfaszyzmu. Od Krdla Edypa przez Chlew po Salo ciggnie sie tancuch obrazéw, w kto-
rych faszyzm znajduje swoje dostowne (a raczej obrazowe) ucielesnienie. Ostatecznym
punktem zwrotnym (po witalistycznej Trylogii zycia) jest zrownanie seksualnosci i wta-
dzy, wczesniej uwazanych za sprzeczne (na przyktad przez lewicowo-liberalne

1  Cytat z Mandelsztama w przektadzie Andrzeja Drawicza (przyp. ttum.).
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mieszczanstwo, z ktorym Pasolini wielokrotnie sie Scierat). Niemozliwa powiesc i nie-
mozliwy film, w ktérym raz po raz pojawia sie mysl, ze zycie mozna zrozumiec¢ dopiero
po smierci. Faszyzm w tworczosci Piera Paola Pasoliniego, podobnie jak jego mityczni
bohaterowie, zwigzany jest z czyms$ przedhistorycznym, przedpsychologicznym i przed-
racjonalnym. Wtadza polityczna, militarna i ekonomiczna jest jedynie tym, co te sity
legitymizuje (jak straszliwy kwartet ksiecia, bankiera, sedziego i biskupa w Salo).
W mieszczaninie czai sie faszysta, tak jak w faszyscie mieszczanin. ,Wyjscie” z Salo obie-
cuje powro6t do normalnosci, ,jakby nic sie nie stato”

Pasolini, ktérego entuzjazm filmowy uczynit spotecznym nomadem, musiat wielo-
krotnie wspotpracowac z dziataczami partii faszystowskiej, takimi jak Frizzi, byty faszy-
sta z republiki Salo. Piszac o nim w relacji ze swojej pracy okresla go jako ,nawet dos¢
sympatycznego”. ,Moralne tchdrzostwo - zrodto i ostoja faszyzmu” (Pasolini, 1986b,
s. 24) trwa we (wtoskim) drobnomieszczanstwie za sprawa konsumpcjonizmu, nieustan-
nie wytwarzajacego nowe pola faszyzacji. Pasolini przeciwstawia sie triadzie establish-
mentu, drobnomieszczanstwa i Kosciota, ktdra jest czyms wiecej niz wtadza - by¢ moze
nawet ,losem” z antycznej tragedii. Na poczatku Krdla Edypa pojawia sie petne leku
i nienawisci spojrzenie ojca na syna, ktéry zamierza odebra¢ mu mitosc¢ kobiety, a na
koncu - rozpaczliwe pytanie Slepego wieszczka w wielkim wspotczesnym miescie: ,Czy
przysztos¢ jest od poczatku przesadzona? Czy nie mozemy stawic oporu, czy musimy
godzi¢ sie na wszystko?” Jest to pytanie, od ktdérego wszystko sie zaczyna i na ktorym
wszystko sie konczy. Juz przez te dwa ujecia na poczatku i koncu Krdla Edypa Pasolini
statby sie niesmiertelny nie tylko jako twdrca filmowy, ale takze jako polityczno-psycho-
logiczny filozof.

Konsumpcejonizm

Na zdziczatych przedmiesciach Rzymu ludzie tacy jak ci z Mamma Roma staraja sie
Wspiac” do najnizszego segmentu drobnomieszczanstwa; stragan z warzywami to po-
myst bytej dziwki, bo ona jeszcze nie zrozumiata, ze kapitalizm tez jest tylko forma
przemocy. Jednak w przeciwienstwie do ludzi z Wtdczykija ona ma drobnomieszczanskie
ideaty (,dom, praca, dbanie o pozory, radio, chodzenie na msze co niedziele”), o ktérych
istnieniu inni nawet nie wiedza. Tamtejszy subproletariat zyje w takim samym wyobco-
waniu jak autor, a jego bliskos¢ z tym swiatem nie jest natury moralnej. To wtasnie w tej
idei przemieszczania sie — ze wsi do miasta, z biednego Potudnia na bogatg Pétnoc,
z Trzeciego do nie catkiem Pierwszego Swiata - Pasolini widziat nadzieje, przynajmniej
przez pewien czas. Widziat jg jednak nawet w Indiach (w teatrze, na lepszych placach),
.klase mieszczanska, ktdra na razie z daleka - przygotowuje sie do zajecia miejsc po
obalonych maharadzach” (Pasolini, 19864, s. 77). Tak wiec ,konsumpcjonizm” mozna roztozy¢
na trzy zasadnicze manifestacje: zrownanie drobnomieszczanstwa z establishmentem,
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zachowanie faszystowskiego rdzenia (,jakby nic sie nie stato”), tworzenie pozoréw (to
wiasdnie temu, a nie przyjemnosci stuzy konsumpcja).

Krytyka konsumpcjonizmu a la Pasolini nie jest wiec powierzchowng krytyka nieco
nieracjonalnych czy niemoralnych zachowan, jakie do dzis towarzysza powojennej hi-
storii europejskiego drobnomieszczanstwa, lecz krytyka samej mieszczanskosci. ,Kon-
sumpcjonizm” jest tylko zewnetrznym ptaszczem, chciwoscia, t3czacg drobnomieszczan-
stwo z establishmentem. Sedno jest o wiele straszniejsze: utrata zycia. Faszyzm,
drobnomieszczanstwo i Koscidt tgczy to, co psychoanaliza i marksizm nazywaja ,fety-
szem” (w tym réwniez ciato traktowane jako rzecz), a ruch tutaj mozna by za Freudem
uznac za ,poped smierci”. W tym potaczeniu, podobnie jak u ,sadystow” z filméw Pasoli-
niego, Super-Zycie zawsze polega na Czynieniu Smierci. Smier¢ sprawuje wtadze nad
zyciem, z czego wytania sie pochodna transcendentalna i polityczna.

Podczas krecenia zbiorowego filmu RoGoPaG z Twarogiem Pasoliniego (ktéry z powo-
du swej religijnej heretyckosci szybko stat sie powodem doniesien do prokuratury)
wsréd rezyseréw dyskutowano o wydanej witasnie i robigcej wowczas furore ksigzce
Vance'a Packarda The Hidden Persuaders (1957) opowiadajacej o grze reklamy z pod-
Swiadomoscia, a nawet o niedostrzegalnej reklamie ,podprogowej”. By¢ moze Pasolini
rowniez byt troche zafascynowany spiskowym charakterem tej wczesnej krytyki potegi
marketingu (w tym pogtoskami o ,niewidzialnej” reklamie podprogowej, ktora okazata
sie pozniej wymystem zadnego rozgtosu karierowicza z branzy), jednak nigdy nie zatrzy-
mywat sie na powierzchni zjawisk. Konsumpcjonizm nie byt dla niego btedem, lecz
istotg drobnomieszczanstwa, klasy, ktéra musi dojs¢ do kanibalizmu, ale nie tego czy-
stego kanibalizmu ,barbarzyncy” z Chlewu, lecz do kanibalizmu posredniego, seksualne-
go, prowadzacego od Chlewu do Salo.

A dzisiaj? Triada losu autora jako ,obcego” pozostata mniej wiecej ta sama, tu i 6w-
dzie w tak zaostrzonej formie, ze wydaje sie, iz siedzimy w filmie Pasoliniego. Zwiekszy-
ta sie obscenicznos¢ establishmentu. Wtadza Kosciotdéw jest bardziej zréznicowana
w zaleznosci od regionu i pokolenia, jednak w ostatecznym rozrachunku sita fundamen-
talizmu wzrosta. A drobnomieszczanstwo, w swoich réznych odmianach od lewicowego
liberalizmu po faszystowska reakcje, zyskato na znaczeniu, nawet jesli znalazto sie
w stanie nieustajacej ,postkonsumpcjonistycznej” walki o przetrwanie.

Poczucie istnienia nadrzednej wtadzy (Ubermacht), ktore zawsze towarzyszyto Paso-
liniemu (mimo jego publicznej pozycji i wptywowych przyjaciét), jest obecnie zjawi-
skiem znanym radykalnej krytyce lepiej niz kiedykolwiek wczesniej. Dzis, podobnie jak
i dawniej, triada wtadzy rekrutuje swoich zabojcow z kregow, ktére wyobrazano sobie
jako site przeciwstawna. Rzec mozna, ze Pasolini zostat zabity przez witdczykijow
(Accattone).

SLH 10/2021 | 5.6z 20



Mit i cztowiek nie-mieszczanski

Istotne jest to, zeby znalez¢ krajobraz odpowiadajacy obrazowaniu mitu. Krdl Edyp na
pustyni w Maroku, Jezus w jaskiniach Sassi w Materze. Medea to sita przesztosci i mitu,
a Jazon przeciwstawia sie jej jako duch racjonalny i pragmatyczny, ktory ,zatracit wyczu-
cie metafizyki” i ,stat sie tepym technikiem o dazeniach ukierunkowanych wytacznie na
sukces” (Pasolini). Tak jakby zawsze stawiano pytanie o to, co byto przedtem: Bernardo
Bertolucci charakteryzuje widczykija jako ,bohatera przedpsychologicznego, przedhisto-
rycznego, przeddialektycznego, przedpolitycznego” (Pasolini, 1986b, s. 29) i nie boi sie
nazywac Pasoliniego ,prorokiem”. Rdwniez w Chlewie ogladamy cztowieka przed historig
i przed koncepcjg (mieszczanskiego) podmiotu, a w Ptakach i ptaszyskach widzimy bied-
nego Toto dostownie zrastajacego sie z florg w swoim (absurdalnym) franciszkanskim
wysitku gtoszenia kazan wréblom. Ma on jednak wielka intuicje, ze wrdéble (w przeci-
wienstwie do ideologicznych krukédw) moéwig nie dziobem, lecz ruchem. Pytanie Pasoli-
niego o cztowieka siega tak gteboko, ze przekracza nawet granice antropologii. Co byto
przed cztowiekiem zdefiniowanym jako taki przez mieszczanina? A co z tym, ktory prze-
kracza te granice w druga strone, jak postacie Teorematu, Chlewu czy Sald? Wielki akt
oporu polega na dostrzezeniu (wtasnie ,proroczo”), ze cztowiek i mieszczanin nie s
identyczni. Co wiecej, cztowiek poza mieszczanskoscia jest przerazajacy, musi pozostac
obcy, wymyka sie zrozumieniu. Dziatanie rodzi sie ze spotkania nie-mieszczanina
z mieszczaninem; w postaci Jezusa z Ewangelii wedtug sw. Mateusza tacza sie te dwa
aspekty: jeszcze-nie-mieszczanin i juz-nie-mieszczanin. Zasadniczo szok bierze sie ze
spotkania z zywym mitem. A zywe w micie pozostaje to, co niemieszczanskie. Skandali-
zujaca seksualnosc (ktora w Trylogii zycia kpi z porzadkow i dyskursow) jawi sie jako cos
zachowanego w cztowieku, co opiera sie mieszczanskosci. Tak naprawde nie da sie jej
okietznac takze poprzez konsumpcjonizm, nawet jesli w najgorszym wypadku sama sie
faszyzuje. Faszyzm bowiem, jak sadzimy w obrazach Pasoliniego, jest dwojako skutecz-
ny: zardowno jako szczegdlna forma mieszczanskosci, jak i jako straszliwa forma odejscia
od mieszczanstwa. (Dlatego z faszyzmem nie mozna sobie poradzi¢ wytgcznie za pomo-
€g rozumu i moralnosci).

FASZYZM. BARBRZYNSTWO (cztowiek nie-mieszczanski).

MIESZCZANSTWO. SEKSUALNOSC.

W tym czworokacie mieszcza sie najrozniejsze drogi i relacje. Sity, ktdre je wprawia-
ja w ruch, jawia sie jako duchowe, mityczne lub teoretyczne (w sensie kruka, ktérego
mozna tylko ,zezre¢”). W odroznieniu od neorealizmu czy pdzniejszego realizmu psycho-
logicznego, w filmach Pasoliniego nie ma nikogo, z kim mozna by sie ,utozsami¢”, komu
mozna by wspdtczuc lub sie go brzydzi¢. W jego filmach nie pojawiaja sie ,0soby”. Na-
wet straszne postaci z Salo nie s3 kinowymi czarnymi charakterami, jakich uwielbiamy
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nienawidzi¢. Osoba w dziele Pasoliniego jest sam film. To znaczy, ze filmy Pasoliniego
to myslace, zyjace systemy. Niczego nie przedstawiajg i niczego nie reprezentujg (i tu
zaczynamy pracowac z jego semiotyka rzeczywistosci). Filmowe ciato poszukuje samej
istoty, ktora wymyka sie zawtaszczeniu przez establishment, drobnomieszczanstwo i or-
ganizacje/dyskursy religijne. (Nawet nie ma sensu przypominac, ze jest to zadanie nie-
wykonalne. Ewangelia wg Sw. Mateusza stata sie ulubionym filmem Kosciotdw, Trylogia
zycia odniosta tak wielki sukces kasowy, ze zapoczatkowata catg serie konsumpcjoni-
stycznych sex-filmow, Sald, jako wyjatkowo dosadny przyktad ,nazisploitation” zmuszony
byt znosic¢ bardzo zte towarzystwo). Film (czy szerzej - dzieto sztuki) jest refleksem ja-
kiej$ transcendencji, a tym samym uswiadamia mozliwos$¢ wyjscia poza dany system
wiadzy. Radykalizm polega na tym, ze film (wiersz, powies¢ itd.) odrzuca mieszczanska
konstrukcje (odpowiedzialnego, produktywnego, linearnego biograficznie, konformi-
stycznego) podmiotu. Pytanie, ktére ledwie osSmielamy sie sobie zada¢ w obliczu projek-
tu wszechogarniajacego drobnomieszczanstwa: co dzieje sie poza mieszczanska triadg
psychiki, jezyka i perswazji? Zatem: skoro w sztuce istnieje jaka$ transcendencja (choc
nie w sposob systematyczny, a jedynie skandaliczny), to moze istnieje ona rowniez
W ,rzeczywistosci”?

Subproletariat, przedmieszczanski,a moze i antymieszczanski ,lud” z przedmies¢, kto-
ry nie dazy do kariery i zyskow, bo jego celem jest zycie ,jako takie”, musiat w mar-
ksistowskiej wolcie pojawic¢ sie jako mozliwy ,podmiot rewolucyjny”, jednak nawet on
nie byt w stanie podtrzymac tego mitu. Komunizm Pasoliniego jest tak samo religijny,
jak jego religijnos¢ jest marksistowska. W tym celu godzi sie nawet na zarzut ,populi-
zmu”, cho¢ definiuje ten termin w typowy dla siebie sposob, jako gest ,marksisty, ktory
daje ludowi mitos¢, jaka istniata przed marksizmem lub jaka istnieje czesciowo poza
nim” (cyt. za: Siciliano, 1980, s. 341). Jednak tak, jak trudne (lub niemozLliwe) jest powia-
zanie marksizmu z religig, tak samo trudne jest jednoczesne umitowanie ,ludu” i uczy-
nienie go podmiotem rewolucyjnym.

Zniszczy¢ Rzym

A na ruinach

Utozy¢ nasienie

Starozytnej historii.

Z papiezem i wszystkimi sakramentami

Po6jda jak Cyganie

Na zachéd i pétnoc

Z czerwonymi chorggwiami
Troccy na wietrze.

Tak czytamy w wierszu Proroctwo (Kammerer, 2000 - ttum. Justyna Gorny).

Subproletariat, jako nosnik starozytnych wtasciwosci cztowieka antropologicznego,
cztowieka cywilizacji religijno-chtopskiej, jest antyteza mieszczanstwa, zatrwazajaco
zmierzajgcego ku zniszczeniu, ku, by tak rzec, odwroconej palingenezie, ktdra rozpocze-
ta sie wraz z rozprzestrzenianiem sie technologii i erg maszyn (Pasolini, 1986b, s. 31).

SLH 10/2021 | 5.8z 20



W ten sposob zblizamy sie by¢ moze do filozofii bytu i zycia, ktora jest skierowana
przeciwko historii i postepowi, przeciwko wzrostowi i zniszczeniu. Subproletariat nie
zna mieszczanskiego, egzystencjalnego strachu, a jedynie ten ,prehistoryczny”. Z pewno-
$cig mozna powiedziec, ze subproletariatu Pasoliniego juz nie ma i by¢ moze nigdy nie
byto. Nie zmienia to jednak faktu, ze istnieje prehistoryczny i przedpsychologiczny, krét-
ko méwiac, przedmieszczanski rodzaj egzystencji cztowieka, a niszczycielska sita burzu-
azji wyraza sie wtasnie w tym, ze przestonita wszelkie inne zycie cztowiecze, z wyjat-
kiem szalenstwa, zbrodni i ,0bcego”.

Katolicyzm i komunizm

W tej diadzie wszystko dalej rozpada sie na dwojki. Z jednej strony komunizm jako
polityka i ideologia partyjna, ale takze jako metoda rozpoznawania zycia i powrotu do
stanu przedmieszczanskiego, a z drugiej bodajze jeszcze bardziej zdezintegrowany ka-
tolicyzm, ktérego dwie strony Pasolini starat sie ukaza¢ w ,teorematycznym” filmie
o sw. Pawle, istniejacym dwojako: z jednej strony jako Swiety, kierujacy sie przezyciami
duchowymi i pograzony w zarliwe] ekstazie, z drugiej jako budowniczy Kosciota, trzezwy
strateg (potepiany przez Pasoliniego réwnie mocno, jak ten pierwszy kochany). Spojrze-
nie Pasoliniego, niezrazone ,podmiotem’, jest sita, ktéra rozbija systemy mysli, uczug,
obrazoéw i wtadzy na ich czesci sktadowe.

Gdzie byty granice? W kazdym razie dla Pasoliniego nie przebiegaty miedzy religia
a ideologia. Raczej poprzez jego ciato. Opowiadajac o swych wczesnych latach w Rzy-
mie Francesco Leonetti mdwit o ,archaiczno-chrzescijanskim zachowaniu”, ktérego jego
nowi ,wyrafinowani” przyjaciele w zaden sposéb nie potrafili zaakceptowac: ,Marksizm
i religia mieszaty sie w nim nieustannie, az staty sie naprawde nierozerwalne” (Pasolini,
1986b, s. 15). Rzecz siega jednak gtebiej; nie chodzi o zwykte mieszanie, ale o ciggta
transformacje, w zwiazku z czym na przyktad Franco Fortini w liscie do swojego przyja-
ciela Pasoliniego czynit mu wyrzuty: ,Temu Jezusowi/Pierpaolo brakuje najwazniejszego
momentu chrzescijanstwa, a mianowicie nieuchronnosci $mierci na krzyzu; sprowadza
sie on zatem do «humanizmu» i do chrzescijanstwa socjalistycznego, krétko méwiac do
btazenstwa” (Siciliano, 1980, s. 354). By¢ moze Chrystus nie byt chrzescijaninem bardziej
niz Karol Marks chciat by¢ ,marksist3”.

Cztowieczenstwo Chrystusa wyptywa z tak silnej sity wewnetrznej, tak silnej wewnetrznej
walki, tak nienasyconego gtodu wiedzy i jej weryfikacji - i to bez strachu przed skandalem
czy sprzecznoscia - ze okresdlenie tego cztowieczenstwa epitetem ,boskie” sytuuje sie juz na
granicy metaforycznosci, a ono samo staje sie rzeczywistoscig idealng (Pasolini, 1986b, s. 73).

Chodzi wiec 0 mitos¢ do ludu, ktdry powstatby dopiero dzieki tej mitosci,a jednoczes-
nie o ofiare, ktérej éw lud sie domaga (i ktorej nie mozna unikna¢ tak samo, jak Edyp
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nie moze unikng¢ swojego losu, nie pomimo, ale wtasnie dlatego, ze jest on wbrew
chrzescijanskiemu ujeciu bezsensowny). Méwiac ogolniej, bardziej ,metodycznie”, ozna-
cza to, ze Pier Paolo Pasolini wchodzi niejako do wnetrza mitow, by ,zachowywac” sie
w nich jak berserker, jak dziecko w tonie matki, jak malarz w magazynie farb, jak dzikus
w sferze spojnych teorii i narracji.

Przeciwko Pasoliniemu wytoczono ponad trzydziesci proceséw ,w imieniu narodu
wtoskiego”, a jego filmy byty wielokrotnie cenzurowane lub zakazywane. Miat wielu
wielbicieli, wielu przyjaciot, ale zadnej spotecznej catosci, ktéra mogtaby lub chciata
solidarnie stana¢ u jego boku. Mit Pasoliniego gtosi, ze zostat on zamordowany przez
~cate Wtochy” ale tez za przyczyna ,catych Wtoch” stat sie nieSmiertelny. Wiekszos¢ ksig-
zek poswieconych Pasoliniemu opiera sie na analogii miedzy jego twdrczoscia a zyciem.
A motywem przewodnim jest ofiara. Jak gdyby nalezato go zmusic¢ do rewizji btedu, bo
nie spojrzat na Chrystusa od strony ofiary.

Idea widzialnosci / Widzialnosé idei, albo Zycie

Pasolini szanuje stowo. Wiele z jego filméw polega na wiernym witgczaniu tekstow
w obraz ruchu, biblijnych stow Jezusa w Ewangelii wg sw. Mateusza, utworéw Sofoklesa
(Krdl Edyp) i Eurypidesa (Medea), wreszcie de Sade’a w Salo. Szanuje tez obraz (jego
praca z historig sztuki warta bytaby osobnego opracowania). Takze pod tym wzgledem
wywraca mit (ktéry wedle Rolanda Barthesa czyni wypowiedzi niejako niewidzialnymi)
do gory nogami. Jesli mit czyni niewidzialnym elementy (sprzecznosci), z ktorych sie
sktada, Pasolini (figlarnie w Ptakach i Ptaszyskach, ironiczno-metodycznie w Teoremacie
i poprzez surowg dialektyke w Chlewie) przywraca to, co widzialne. | cho¢ mit byt dla
niego punktem wyjscia, tekst i obraz, jako to, co widzialne, staja sie niejako nagie (to
znaczy: bez ochrony mitu i bez tego, co po nim nastapito — mieszczanskiej psychologii).

Jedynie ci, ktoérzy w nic nie wierzg, moga kocha¢ zycie. Tak moéwi Pasolini, a my mo-
zemy na chwile to odwrdcic: ten, kto kocha zycie, nie musi w nic wierzy¢. Bytoby sie
wiec w imie mitosci do zycia (,bezinteresownej”) bezpiecznym od pokus ideologii, religii
i naciskdw spotecznych. Rzeczywiscie, w tekstach i filmach Pasoliniego wielokrotnie
mozemy doswiadczy¢ tego momentu zycia ,absolutnego”, wyzwolonego stowem lub uje-
ciem kamery od wszelkiego przywigzania do wiary. W bezinteresownym spojrzeniu, kto-
re pada jedynie na obcego. Ale ta chwila czystego i absolutnego zycia w bezinteresow-
nym spojrzeniu mitosci odpowiada ulotnej tasce, nie mozna jej zatrzymac, nie da sie
z niej zaczerpnac idei ani tez nie daje zycia (w sensie biografii). Wie sie tylko (i moze na
tym polega istota sztuki), ze ta chwila istnigje.

Trylogia zycia byta niewatpliwie wielka proba samowyzwolenia dzieki zmystowosci.
Jednak zawsze chodzi tez o kontynuacje wielkiej mitologii bytu przedmieszczanskiego,
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ktéry przeciwstawia sie historii mieszczanskiej. W Kwiecie tysigca i jednej nocy rowniez
muzyka - nagrania terenowe, ktore Pasolini sam zarejestrowat w Jemenie - jest wyraz-
ng wskazowka, ze przywotuje sie prehistoryczng witalnosc. W Dekameronie Pasolini sta-
je sie malarzem, w Opowiesciach kanterberyjskich pisarzem Chaucerem, a w Kwiecie osta-
tecznie ulega rozproszeniu jako autor, jakby poprzez to opowiadanie i te obrazy chciat
wroci¢ do ,,swego” ludu. Niemniej juz tutaj chodzi o mechanicznos$¢ i powigzanie seksu-
alnosci z wtadza i posiadaniem; pogodne opowiesci Boccaccia ,naprawde staja sie na
ekranie rytuatami wyzysku, zaleznosci i ponizenia” (Sidler, 1972, s. 1177). Ukazujac sie-
bie jako malarza, a takze jako pisarza (choc¢ tu juz znacznie mniej drastycznie), prezen-
tuje sie takze jako wyzyskiwacz rzeczywistosci; tworzenie obrazéw jest jednoczesnie
ratunkiem i unicestwieniem. W koncu zniszczeniu ulega tez mit autora. Film Sald i po-
wiesc Petrolio jawig sie wtedy réwniez jako tekstury, ktdre niejako wypluty swojego
autora. Autor nie ma juz w swoim dziele nic do szukania.

FINE PRIMO TEMPO
(typowe postaci z filmoéw Pasoliniego)

SECONDO TEMPO

Faszyzm (Obraz)

(Uwaga wstepna: niemozliwy obraz)

Nie moze by¢ obrazéw faszyzmu. Faszyzm bowiem sam w sobie jest do pewnego
stopnia maszyng do tworzenia obrazéw. Mamy wiec kazdy obraz faszyzmu w ramie,
ktdéra ten obraz uniemozliwia:

Jrywializacja” LHistoryzacja”
Obraz

~Fascynacja” .Przyzwyczajenie”

Z czego sktada sie obraz faszyzmu? Elementy bezposrednie:

Zewnetrzna inscenizacja wiadzy i przemocy. Mundury, flagi, bron, ,ornament masy”, zna-
ki, ktore ,zajmujg” wszystko, pochody i inscenizacje z fihrerem i ludem...

Czyny faszyzmu. Wojna, terror, obozy koncentracyjne, upodlenie ofiar, Smiech sprawcow...
Demonologia. ,Blond bestia”, sadystyczny esesman, oficerki, pas i bron...

Prawie nic z tego nie pojawia sie u Pasoliniego.
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Pasolini nie postrzega faszyzmu jako zjawiska masowego (scisle mowiac, ,masy”
w ogole nie ma w filmach Pasoliniego), nie postrzega go tez jako historii. Wielokrotnie
zwracano uwage na niescistosci u Pasoliniego (nie wnioskujac z tego o metodzie): jego
pierwsza powiesc, Ulicznicy, rozpoczyna sie w upalny lipcowy dzien w Rzymie pod nie-
miecka okupacja. W rzeczywistosci niemiecka okupacja Rzymu trwata od 5 wrzesnia
1943 do 4 czerwca 1944 roku; lipiec jest wiec, obok sierpnia, miesigcem, w ktérym tej
okupacji nie byto. We Widczykiju znak krzyza czyniony jest ,na wspak”: nie chodzi tu
o realizacje pewnej formy, lecz o wewnetrzny impuls. Nieostros¢ historyczna i formalna
jest warunkiem mozliwosci translacji (nawet najbardziej sceptyczni krytycy Pasoliniego
pojeli, ze jego obrazy historyczne sg zawsze jednocze$nie obrazami terazniejszosci).

Mozna teraz triadzie opresji

Faszyzm Kosciot katolicki

Konsumpcjonizm

(drobnomieszczanstwo)

przeciwstawic inng:

Lud Komunizm

(przed panstwem, przed Wtochami, (po panstwie, po Wtoszech,

przed kapitalizmem) po kapitalizmie)

Religia (mit)
(przed panstwem i po nim, przed Wtochami

i po nich, przed kapitalizmem i po nim: transcendencja)

Pasolini nazywa przejscie do konsumpcjonizmu ,rewolucjg antropologiczng”. Miesz-
czanin i cztowiek sg wiec odmiennymi istotami; i czegokolwiek by probowaty postacie
Teorematu, po spotkaniu z obcym (cztowiekiem przedmieszczanskim) kazda na swdj spo-
sob probuje powrdcic do tego stanu, chcac zrzucic z siebie mieszczanskosc¢ jak strdj, jak
skodre, jak nawyk. Rezultat mozna uznac albo za wspaniaty, albo za komiczny.

Dla Pasoliniego jednym z elementdéw ,ludu” jest z pewnoscia jezyk. Zwykle mowimy
w tym kontekscie o ,dialekcie”, jednak dla Pasoliniego jest to cos innego niz zabarwie-
nie czy podgatunek jezyka - to raczej jezyk, z ktérego wtoski dopiero powstanie. Praw-
dziwe mowienie przed fatszywym jezykiem. Whtoski to jezyk mieszczanstwa i faszyzmu.
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Faszyzm uksztattowat jezyk, z ktérego wyrosty nowoczesne, kapitalistyczne, konsump-
cjonistyczne Wtochy. Jest to réwniez problem europejski: nie tylko we Wtoszech, Hisz-
panii i oczywiscie w Niemczech faszyzm pozostawit po sobie jezyk, sposéb mdwienia,
pojecia i potaczenia. (Zapomnielismy zajac sie tym waznym faktem w naszej ,kulturze pa-
mieci”). Tak wiec filmy Pasoliniego - nie tylko dokumentalne Zgromadzenie mitosne — cechu-
je wielkie piekno mdwienia, ktdre jest blizsze pierwotnej muzyce, blizsze ciatu, niz po-
zwalaja na to burzuazja, Kosciodt i panstwo. | tu zaczynamy rozumie¢, jaka wtadza wigze
sie z ujarzmianiem jezyka i jaka walka o wyzwolenie musi by¢ praca pisarska.

Pasolini nie tylko pisat w dialekcie friulskim, swoim wtasnym, ale takze wydawat
antologie poezji popularnej w innych dialektach.

Jesli Mamma Roma stoi na progu mieszczanskosci (i ponosi tam kleske), to Toto i Ni-
netto w Ptakach i ptaszyskach stojg na progu swiadomosci (gdzie spotykajg kruka -
marksizm, czy moze po prostu Piera Paola Pasoliniego) - i ponoszg porazke. Podobnie
jak w Chlewie dochodzi tu do aktu kanibalizmu. Toto i Ninetto po prostu zjadaja kruka
(czy moze jednak wrone?) marksizmu. W ten sposob pozbyli sie go i jednoczesnie wchto-
neli. Magiczna odpowiedz na pytanie o to, jak cztowiek (dla Pasoliniego te dwie posta-
cie w filmie to po prostu ludzie) odnosi sie do (buntowniczej) ideologii. Kruk/wrona jest
nauczycielem (Pasolini), ktérego nalezy przezwyciezy¢, by moégt w nas pozostac. Czy
moglibysmy zatem, jak Tot0 i Ninetto, rozprawic¢ sie z marksizmem, z religig, z psycho-
analiza w ten sposob, ,biorac je sobie do serca” i czyniac czescig nas? (Oczywiscie to
drobnomieszczanscy krytycy filmowi ze ztosliwa satysfakcjg podkreslali, jak niechlubny
koniec spotkat czarnego ptaka marksizmu).

Konsumpcjonizm: materie prime

We wszystkich powiesciach Pasoliniego ,surowce” odgrywaja kluczowa role. W Ulicz-
nikach chodzi o zelazo (i beton), w Petrolio oczywiscie o rope. S one tym, co tgczy zycie
burzuazji i ludu. Swiat (a zwtaszcza miasta) to jedna wielka kopalnia, pompa, wyzysk.

Poniewaz te sfery, wbrew temu, czego chce wtoska konstytucja, nie sg tak naprawde
zbudowane na pracy. Przynajmniej nie na takiej pracy, ktéra obie strony idealizujg jako
produktywne przeksztatcanie surowcow i energii w kulture” Kradziez jest o wiele bar-
dziej prawdopodobna. Czy kradziez nie jest motywem przewodnim wtoskiego neoreali-
zmu? Zaczyna sie w kinie od kradziezy roweru, trwa w Nocach Cabirii Felliniego, gdzie
biedna Cabiria jest nieustannie okradana z matego majatku, ze swoich marzen, a w Cu-
dzie w Mediolanie jest to kradziez ziemi. Rowniez w Ulicznikach historia zycia Riccetto
zaczyna sie od kradziezy pieniedzy, ktére on i jego kumpel zarobili, oszukujac w grze
(a dalej jest kradziez butéw podczas nocowania w parku).
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Materia przeptywa przez postacie, ktore t3cza sie ze sobg poprzez przedmioty. Trzeba
wiec rozpatrywac ,konsumpcjonizm” na kilku poziomach, z jednej strony - jak mowi
Alfredo Bini, producent Pasoliniego — jako ,w istocie rezygnacje z ideatow”, z drugiej zas,
bardziej bezposrednio - jako pozeranie i kanibalizacje ,materii”, rzeczy i energii.

Trzy eksperymenty: Teoremati Chlew lub Salo, albo 120 dni Sodomy

Teoremat opowiada o rodzinie mediolanskich przemystowcdéw, do ktérej pewnego
dnia przybywa przystojny nieznajomy, radykalnie zmieniajac zycie wszystkich. Zegnajac
sie, kazdy probuje - tak jak w arii - wyjasnic, co znaczyt dla niego nieznajomy. (Pasolini,
ktéry nie znosit opery wtoskiej zanim Maria Callas nie nauczyta go innego podejscia,
uzyt tutaj jeszcze jednego, poczatkowo obcego mu instrumentu estetycznego, prze-
ksztatcajac go na swojg modte).

By¢ moze znamienne jest to, ze $wiaty tych filméw sam Pasolini charakteryzuje jako
~-drobnomieszczanskie”, mimo ze ukazuja one drobnomieszczanstwo niejako w stanie
wyjatkowym. W Teoremacie jest to ideologia drobnomieszczanska wtgczona w burzuazje,
w Chlewie rodzina mieszczanska staje sie prawdziwie bestialska oikonomia, a w Salo
jest to drobnomieszczanstwo wytaniajgce sie z sadystycznej re-inscenizacji swiata. Jak-
ze podobne do tego byty obrazy z amerykanskiego obozu Abu Ghraib, jakby byty re-in-
scenizacjg Salo, co dowodzi, ze Pasolini zobrazowat nie epizodyczng posta¢ przemocy
faszystowskiej i terrorystycznej, ale jej istote. Chodzi o mechaniczng i zorganizowanga
wiadze nad ciatami. W kazdym razie mieszczanstwo (ktére nie moze kochac zycia) wy-
cofato sie do swojej kryjowki, aby przeprowadzi¢ eksperyment, w pierwszym wypadku
ze sobg jako obiektem (poprzez obcego, ktdéry kocha zycie bezinteresownie), w drugim
wypadku - poprzez oburzajaca perwersje,z jaka probuje sie powrdécic¢ do natury (kuszac
nas, by interpretowac Chlew jako rewizje Teorematu), a w trzecim wypadku - poprzez
przeksztatcenie (mtodzienczych) ciat w przedmioty (zndw straszliwy rodzaj bezintere-
sownosci).

Uwolnienie sie od mieszczanstwa (pochodzacy z drobnomieszczanstwa Pasolini, kto-
ry nienawidzit swojej klasy, ale jednak pozostat z nig zwigzany) jest procesem jednoczes-
nie bolesnym i niefortunnym, i oczywiscie skazanym na porazke. (Raz po raz Salo taczo-
ne jest ze $miercig Pasoliniego, tak jakby jedno zawierato sie w drugim i jakos je
Wyjasniato”). Wszystko wiec musiato stac sie rozczarowaniem, subproletariat, ruchy re-
wolucyjne w Trzecim Swiecie, buntownicza sita zmystowosci, to, co nazywat ,realizmem
krytycznym” w literaturze i filmie.

W Salo czterech mezczyzn z faszystowskiej ,elity”, to bardziej duchy niz ludzie, biskup,
bankier, ksigze i sedzia, z internatéw w okolicach jeziora Garda zabierajg osmiu chtop-
cdw i osiem dziewczat, aby strzezeni i obstugiwani przez mtodziencéw w czarnych
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koszulach odbyli 120-dniowa ,bezprecedensowa orgie”, notabene jest to kolejny Teore-
mat, mechaniczne tortury bez jakiegokolwiek mitosierdzia i litosci (diabet w Dekamero-
nie juz to przewidziat), na wzor ,nadcztowieka”, ktory ma powstac z piekielnych kregéw
ofiar. Tto historyczne jest tylko zasugerowane, jest to w zasadzie instalacja w bezczasie.
Podobnie jak Teoremat, Saldo pozostaje w swej drastycznosci czysta przypowiescia, eks-
perymentalng aranzacjg na temat wtadzy (politycznej), a w jednym z listéw Pasolini
pisze: ,Esesmani nie sg produktem niemieckim, pasujg nie do modelu germanskiego, ale
do modelu mieszczanskiego” (Naldini, 1986, s. 308).

Najblizszy obcy

Autor, ktéry pojmuje siebie jako obcego na wrogim terenie, jest skazany na porazke.
Ucieczka z biograficznych putapek jest tak samo trudna, jak z twdérczosci. Co jednak taka
ofiara pozostawia dla nas - prostodusznych, lewicowo-liberalnych, samokrytycznych
drobnomieszczanskich naprawiaczy swiata? Chcac uzyskac uzyteczne wskazéwki dla te-
razniejszosci, trzeba spojrze¢ na Ziemie z Ksiezyca lub wymysli¢ wywiad z Pasolinim
w formie komiksu, jak zrobit to David Toffolo (Toffolo, 2003). Do zdobycia jest rzeczywi-
stos$¢. Rzeczywistos¢ inna niz ta, w ktérag kaza nam wierzy¢ media, rzeczy i symbole
naszego ,wrogiego” spoteczenstwa. Dla Pasoliniego film jest tym samym co wyrazenie
rzeczywistosci poprzez nig sama, lub, inaczej méwiac, ,film nie jest jezykiem”2. To raczej
»,myslace obrazy” (Theweleit, 2003, s. 58), ktore zawsze nalezy rozumiec¢ rowniez jako
dokumenty, cho¢ nie jako dokumenty tego, co ,udokumentowane”, ale jako dokumenty
zawtaszczenia i transformacji. Wtasciwa twarz, wtasciwe stowa, wtasciwy krajobraz sg
w nowym, mitycznym kontekscie postrzegane jako bunt. ,Montaz dziata na materie fil-
mu tak, jak smierc dziata na zycie” (Pasolini, 2000, s. 17).

Nic nie jest ,udawane”, nic nie jest tylko ,symbolizowane” czy ,sugerowane” (co cza-
sem, nie tylko w Salo, staje sie wrecz nieznosne). Chciat, aby Wtdczykij byt rozumiany
jako ,dokument ludobdjstwa kulturowego” O podrozach Piera Paola Pasoliniego tatwo
sie zapomina, o tych ze Zgromadzenia mitosnego (1963) w poszukiwaniu obrazu mitosci.
Byty to zawsze podréze w przesztos¢, podroze do zrodet, takze w Indiach czy Afryce.

Homoseksualizm, ktérego bali sie zarowno komunisci, jak i katolicy, jest postrzegany
jako bunt (i z ponurg groza Pasolini jeszcze zobaczy, jak zaczyna stawac sie ,normalny”).
Ale nawet ta mozliwos¢ ucieczki zostata zamknieta pod koniec lat siedemdziesigtych
przez czasy, ktore nie byty juz czasami Piera Paola Pasoliniego. ,Heretycki komunizm”,
magiczny katolicyzm, przeszto$¢, ktoérej $lady sie rozptywaja, Trzeci Swiat, Afryka,

2 ,Film nie jest jezykiem, ale jest jak jezyk” (Monaco, 2000, s. 152). Tak brzmi kanoniczne zdanie Jamesa Monaco,
ktore Pier Paolo Pasolini przektada na idee filmu jako ,swobodnej, posredniej mowy” czy tez posredniej posta-
wy podmiotowej, soggettiva libera indiretta, np. w Intervento sul discorso indiretto libero z 1964 roku (Pasolini,
2000, s. 81).
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subwersja seksualnosci, wszystko to w btyskawicznym tempie zdawato sie ulegac we-
sternizacji i ,modernizacji”, $wiat chtopski (swiat matki, ktérym gardzit faszystowski oj-
ciec), dawne jezyki, ktére rozptynety sie w standardowym wtoskim, znikniecie ludu
i subproletariatu. Krétko moéwiac, po mitach, ktére zdekonstruowat Pasolini, rozptynat
sie takze mit Pasoliniego.

Czego sie nauczytem i co moge powiedzieé

Kiedy Pier Paolo Pasolini rozpoczynat swojg tworczos¢ filmowa, Wrochy (i, z pewnym
przesunieciem, Europa) znajdowaty sie w okresie przejscia od ,fazy paleokapitalistyczne;j
do neokapitalistycznej” (Lichter, 19863, s. 13); my znajdujemy sie w podobnym okresie
przejsciowym: od kapitalizmu konsumpcyjnego do kapitalizmu finansowego czy tez od
»socjalnej gospodarki rynkowej” do neoliberalizmu. Nasze przejscie jest lustrzanym od-
biciem éwczesnego kryzysu kultury: wtedy chodzito o rozpad starych pewnikoéw, zarow-
no katolicyzmu, jak i marksizmu, na mnogos¢ awangard i scen, powstata grozba utraty
przesztosci. Teraz jednak wszystko idzie w druga strone, awangardy i sceny rozwiewaja
sie, a cztowiek pogrgza sie w tesknocie za minionymi formami i mitami, ktére maja
przywrdcic¢ utracong pewnosc. Pasolini, a moze nawet bardziej jego przyjaciele, cierpie-
li z powodu jego sprzecznosci. My (europejska lewica, kultura krytyczna, opozycja oby-
watelska) zapomnielismy, jak zy¢, myslec i czu¢ w sprzecznosciach. Ta wielka tesknota
za jednoznacznoscig opanowata takze nas i czyni nas niezdolnymi do przeciwstawienia
sie przemianom naszego spoteczenstwa, tak jak dziecko musiato przeciwstawié sie nie-
nawistnemu spojrzeniu (faszystowskiego, powracajgcego, pozerajgcego i drobnomiesz-
czanskiego) ojca, za bankowg fasada i pod maska ,starego biatego mezczyzny”. Katoli-
cyzm i marksizm nie s3 juz ,wielkimi” punktami odniesienia. Aby wiec moc z Pasolinim
mysle¢ o nas samych i o naszych czasach (i znalez¢ odpowiednie do nich obrazy i stowa),
musimy spojrze¢ na jego dzieto niejako z drugiej strony. ,0dwrdcona palingeneza” -
opaczne odrodzenie wspétczesnego cztowieka, o ktdrym mowi Pasolini — osiggneta juz
punkt, w ktérym niszczy nie tylko poszczegdlne spoteczenstwa, ale by¢ moze samg ludz-
kosc.

Przejscie od rezimu faszystowskiego do chrzescijansko-demokratycznego byto ptyn-
ne. ,Dla mieszczanstwa w 1961 roku subproletariat byt tozsamy ze ztem, tak jak dla
rasistow w Ameryce ztem byt czarny swiat” (Pasolini, 1986b, s. 44). To, co wydarzyto sie
w latach 1961-1975 Pasolini nazwat ,ludobdjstwem” (Pasolini, 1980), prawdziwg eks-
terminacja tej ludnosci, ktéra wczesniej istniata oddzielnie od mieszczanstwa. Mamma
Roma jest taka figurg przejscia; pojawiaja sie w niej rowniez pierwsze oznaki odpowie-
dzialnosci ponoszonej przez mieszczansko$¢, mimo to widac (jak w ostatnim obrazie), ze
s3 to dwa odrebne S$wiaty, a w wielu pdzniejszych filmach (i tekstach) Pasolini
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pokazywat, ze niemozliwa jest rowniez odwrotna droga, ucieczka mieszczanina w bar-
barzynstwo. | ze ,niemozliwe” jest pojednanie.

,Kiedy oni - komunisci - méwig o «historycznym kompromisie», pomijaja fakt, ze
burzuazja wygrata. Swiat stat sie mieszczanski i ten fakt akceptujg jako kompromis”
(Pasolini 1999). Pasolini miat racje: historyczny kompromis rozpoczat proces samoroz-
padu nie tylko partii komunistycznej, ale takze krytycznej inteligencji. Podczas pracy
nad 12 wrzesnia dla Lotta Continua Pasolini byt aktywny w komitecie walczgcym o uwol-
nienie uwiezionego anarchisty Pietra Valpredy. Tutaj jednak wiezi byty co najwyzej ,stra-
tegicznej” natury; utraconego podmiotu rewolucyjnego i zagubionej archaicznej sity
subproletariatu nie dato sie zastgpic. Lewica stata sie drobnomieszczanska, co byto jed-
ng z najwiekszych katastrof minionego stulecia.

Metafora polityczna i osobista wrazliwos¢ (na seksualnosc i przemoc) nie taczg sie,
a kiedy dochodzi jeszcze trzeci element, czyli estetyka (estetyka montazu tego, co in-
kongruentne i sztucznej dokumentacji), mamy do czynienia z uktadem trzech ciat, ktory
wyjasnia¢ mozna albo w nieskonczonos¢, albo wcale. To jest lekcja, jaka pozostata po
Pasolinim: patrze¢ bez leku w Swiat, ktory nie jest jeden. | reagowac na groze obecng
nie tylko w $wiecie, ale i w nas samych. Swiat wyjasniony z pomocg Pasoliniego prowa-
dzi do fundamentalnego odwrocenia poprzez ,ideologiczng ironie” (ktérg mozna studio-
wac zaréwno w Ptakach i ptaszyskach, jak i w Teoremacie): Krdl Edyp jest nie tylko ma-
giczng autobiografia, ale tez préba, by ,zamiast projektowa¢ mit na psychoanalize,
dokonac projekcji psychoanalizy z powrotem na mit™.

Ta lekcja jest ekscytujaca i bolesna. Wiagze sie z odejsciem od linearnej opowiesci
0 postepie i oswieceniu. W czasach Pasoliniego byto to o wiele bardziej ,prorocze”, niz
mogtoby sie wydawac dzisiaj, kiedy w duzej mierze porzuciliSmy nadzieje na postep
i oSwiecenie. Aby w ogdle zrozumiec siebie i nasze spoteczenstwo, musimy by¢ przygo-
towani na dokonywanie takich ,wstecznych projekcji” - i na ideologiczng ironie, ktéra
sie z nimi wigze. W istocie, w obliczu permanentnych kryzysdw i zblizajacych sie katastrof
poglady antropologiczne czy witasnie przedhistoryczne, przedburzuazyjne i przedpsy-
chologiczne (lub posthistoryczne, postburzuazyjne i postpsychologiczne) wydaja sie
znowu istotne, poniewaz mamy do czynienia z ludzmi, ktérych nie mozna juz zrozumiec
wytacznie na podstawie ich parametrow ideologicznych i spotecznych. Tak znienawidzo-
ne przez Pasoliniego drobnomieszczanstwo byto by¢ moze jedynie epizodem; mimo
telewizoréw, loddwek, samochodow i wakacyjnych wyjazdoéw ludzie (nie tylko w upior-
nych pochodach ,koronasceptykdw”) znéw wydaja sie o wiele bardziej podobni swiatu
Wtdczykija, a pustynie, przemystowe pustkowia, przedmiescia, ktére Pasolini umiat prze-
ksztatci¢ w ,wizje”, staty sie naszym realnym otoczeniem. Pojawita sie nowa forma prze-
stepczej niewinnosci, cztowieka ignoranta, nie pomimo, ale wtasnie z powodu miesz-
czanskosci, kiedy konsumpcja przestata juz by¢ pozadana i zaczeta dziczed. Takze w tym

3 Pier Paolo Pasolini, cyt. za: Edipo Re, Vom Mythos zur Literatur, zur Psychologie, zur Gesellschaft, zum Film, zur
Literatur, zum Mythos, b.d.
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wzgledzie wzorem jest sam Pasolini: jest on jednoczesnie cztowiekiem irracjonalnym
i niewinnym (jak Totd i Ninetto, jak Edyp, jak ludojad) i intelektualista, nauczycielem,
ktéry wznosi ,sztandar Swiadomosci”.

A wiec, podsumowujac, oto piec rzeczy, ktéorych nauczytem sie od Piera Pa-
ola Pasoliniego:

1. Nie wolno bac sie sprzeciwu, sprzecznosci i samozaprzeczenia.

2. Poza drobnomieszczanstwem, mainstreamem i konsumpcjonizmem jest... cos. Ni-
zej. Wysoko w gorze. Daleko przed nami. Potezna przeszto$¢. Zycie, ktdre nie zostato
zawtaszczone.

3. Historia sztuki, literatury i teorii jest dostepna. Trzeba z niej korzystac¢ na wtasnych
warunkach. Pastisz to swoboda, na jaka mozna sobie wobec nich pozwolic.

4. Wszystko mozna postrzegac inaczej. Nic jednak nie zobaczymy bez nieustraszono-
$ci autora, autorki, ktérzy przyjmujg obcos¢ (i na niej pracuja).

5. Istnieje ,semiologia rzeczywistosci”. Sztuka nie przedstawia. Ona jest. Rozrdznienie
miedzy teorig a poezjg jest arbitralne, podobnie jak réznica miedzy pieknem a brzydota.

Wszystko to oznacza: trzeba by¢ radykalnym nawet w obliczu porazki.

W Salo i Petrolio Pasolini ewidentnie dazyt do osiggniecia punktu zerowego. ,Nadzie-
ja na przysztosc staje sie czym$ nieodparcie komicznym” (Pasolini, 2015, s. 129). Odrzu-
ca sie pomyst, by mocy przesztosci uzyc¢ dla stworzenia rewolucyjnego podmiotu dla
przysztosci. Znikneto bogactwo jezyka, w Petrolio nie ma juz miejsca na poezje. Ropa
rozktada ja na ,blok znakow”. Pozostaje tylko wtasna rozpacz. ,Trwam zupetnie sam, aby
z6tkna¢” (Pasolini, 2015, s. 129). Osiagniety zostat punkt ,metahistorii”. Bytoby jednak
kolejnym mitem widzie¢ w tym porazke Pasoliniego (w kazdym razie porazke wieksza
niz jakakolwiek wczesniejsza); jednak posthistoria, ktdrg Pasolini antycypuje, jest rzeczy-
wiscie przestrzenig przejsciowa, pustkowiem, w ktérym zycie musi uformowac sie na
nowo (w przeciwnym razie nie bytby potrzebny ani obraz filmowy, ani tekst). Petrolio
miato by¢ ,preambuta do mojego testamentu” (Pasolini, 2005, s. 581). Tym jednak dzieto
Piera Paola Pasoliniego byto juz od pierwszej linijki.

Z niemieckiego przetozyta Justyna Gorny
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Pasolini: Fascism - Consumism - Catholicism: And a Search for Life

Abstract: When it comes to writing about Pier Paolo Pasolini’s oeuvre, nobody can approach it without a sub-
jective and political position. The author of this text takes as his point of departure the presence of the poet
and filmmaker in his host country Italy, where the name Pasolini means much more than merely the name of
an author. Pasolini stands for the rebellious spirit at a time when the Italian economic miracle was coming to
an end, during which a great contaminazione (Pasolini),a mutual “infectiousness” took place between the vulgar
and the sublime, the culture of the poor suburbs and the discourses of the intellectuals, between old myths and
new seductions. In this situation, Pasolini’s texts and films are searching for a way to counter the horror of a new
fascism in the form of the petit bourgeois ‘consumistic” rule with a “force of the past”. Points of reference for
this are a radical Catholicism and communism, the latter moving via a Marxist analysis of society to an archaic
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Ur-communism. Pasolini always saw himself as a stranger. Almost all of his films (leaving aside the vital Trilogy
of Life, from which he distanced himself in his last and most radical film Sald) are attempts to look into the
strangeness of the familiar and the familiarity of the strange. In doing so, the author and filmmaker never
spared himself; his films are a magic autobiography. To put it another way, Pasolini’s biography makes his films
“readable” and his films make the inner history of Italy (and to a certain extent that of Europe as a whole) in
the sixties and seventies “readable”, just as in his films bodies make ‘readable” ideas and ideas make “readable”
bodies. Texts on Pier Paolo Pasolini can be markings for these processes of reading. However, they can never be
a substitute for following one’s own way which leads back and forth between both the physicality (the reality
of the streets, ‘contaminated” by art history) and the world of ideas (the myth and religion, ‘contaminated” with
Marxism and psychoanalysis).
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Pasolini:
Faschismus - Konsumismus - Katholizismus
Und eine Suche nach dem Leben

Georg Seef3len

Zusammenfassung: Uber das Werk von Pier Paolo Pasolini kann wohl niemand ohne eine subjektive und politi-
sche Position schreiben. Der Autor geht von der Gegenwartigkeit des Poeten und Filmemachers in seinem Gast-
land Italien aus, in dem der Name Pasolini viel mehr bedeutet als der Name eines Autors. Pasolini steht fiir den
rebellischen Geist in der Zeit des ausgehenden italienischen Wirtschaftswunders, in dem sich eine grofie ,conta-
minazione” (Pasolini), eine wechselseitige ,Ansteckung”“zwischen dem Vulgédren und dem Erhabenen, der Kultur
der armen Vorstadte und den Diskursen der Intellektuellen, zwischen alten Mythen und neuen Verfiihrungen
ereignete. In dieser Situation suchen Pasolinis Texte und Filme nach einem Weg, dem Schrecken eines neuen
Faschismus in Form der ,konsumistischen®Herrschaft des wachsenden Kleinbiirgertums eine ,Kraft der Vergan-
genheit” entgegen zu setzen. Die Bezugspunkte dafir sind ein radikaler Katholizismus und ein Kommunismus,
der sich uber eine marxistische Gesellschaftsanalyse zu einem archaischen Ur-Kommunismus bewegt. Pasolini
selbst hat sich dabei immer als ,Fremder” gesehen, und nahezu alle seine Filme (vielleicht von der vitalistischen
Trilogie des Lebens abgesehen, von der er sich mit seinem letzten und radikalsten Film, Sald distanzierte) sind
Versuche, der Fremdheit im Vertrauten und der Vertrautheit im Fremden nachzuspiren. Dabei hat sich der Autor
und Filmemacher selber nie geschont; seine Filme sind eine magische Autobiographie. Anders gesagt: Pasolinis
Biographie macht seine Filme ,lesbar®, und Pasolinis Filme machen die innere Geschichte Italiens (und bis zu
einem gewissen Grad ganz Europas) in den sechziger und siebziger Jahren ,lesbar, so wie in seinen Filmen die
Korper die Ideen und die Ideen die Korper lesbar machen. Texte zu Pier Paolo Pasolini kdnnen Markierungen fur
diese Vorgange des Lesens geben, aber nie den eigenen Weg ersetzen, der zwischen beidem hin- und herflhrt:
der Korperlichkeit (die StraRenwirklichkeit mit Kunstgeschichte ,kontaminiert®) und die Ideenwelt (die Mythos
und Religion mit Marxismus und Psychoanalyse ,kontaminiert®).

Schliisselworter: Katholizismus; Kommunismus; Konsumismus
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Voraussetzungen

Als Raymond Queneau nach Jahren sein Vorwort zu einer Ausgabe von Flauberts
Bouvard und Pecuchet, die (seiner Meinung nach glicklicherweise) nie erschien, wieder
las, wunderte er sich Uber die Naivitat, mit der er Gedanken notiert hatte, ohne zu kon-
trollieren, ob er, Raymond Queneau, sie wirklich als erster und einziger gedacht hatte.
Naturlich war dem nicht so; eine reichhaltige Literatur und neue, kommentierte Ausga-
ben beinhalteten, sozusagen schon nach dem Wahrscheinlichkeitsprinzip, die Mehrzahl
aller Gedanken, die sich Queneau gemacht hatte, in direkter oder wenigstens fragmen-
tarischer Form, und andererseits war zu jedem dieser Gedanken, die man sich zu Bou-
vard und Pecuchet machen konnte, auch eine Gegen-Meinung oder eine ideenreiche
Widerlegung zu haben.

Was tun? Uber Pier Paolo Pasolini ist noch viel mehr geschrieben worden als lber
Flauberts Grofdwerk; dazu gehoren Arbeiten, die aus grofiter Nahe zum Dichter, Filme-
macher und Theoretiker entstanden, andere in sauberer wissenschaftlicher Distanz und
wieder andere als Aneignungen und Einschreibungen. Erschreckende 1 Meter 47 misst
die Fillung zweier meiner Bicherregale mit Werken von und Gber Pasolini. Und natur-
lich findet sich auf den verschiedenen Fassungen seiner Filme im schwindenden For-
mat der DVD etliches an Bonusmaterial, Interviews, Kommentare, Booklets... Wie sollte
irgendjemand auf dieser Welt in der Lage sein, noch irgendetwas Neues, irgendetwas
noch nicht Entdecktes, noch nicht Gesagtes, noch nicht Diskutiertes, Verworfenes oder
Kanonisiertes Uber Pier Paolo Pasolini sagen konnen? Oder nur zu seinem Verhaltnis
zum Faschismus?

Uber Pasolini kann man sich in Italien in jeder Bar, auf jeder Piazza und an jedem
Strand unterhalten, und da macht es nichts aus, ob man etwas Neues sagt oder nicht.
Die Hauptsache ist vielmehr diese gemeinsame Reise ins Herz der Italienischkeit, der
unorthodoxen Linksheit, der magischen Verschmelzung von tiefer Liebe und erschreck-
ender Gewalt. Pasolini IST Italien in einem bestimmten Stadium einer grof3en Transfor-
mation, und er IST dabei auch Europa in einem bestimmten Stadium der grof3en Trans-
formation, er IST die Geschichte der Sexualitdat und der Heiligkeit in einem bestimmten
Stadium der Transformation, und er IST das Kino, das sich fur einen Augenblick nicht
um einen Widerspruch zwischen Volk und Elite schert, das eine grofde contaminazione
(so Pasolini in einem Interview aus dem Jahr 1962) von Erhabenheit und Vulgaritat
vornimmt.

Der sakrale Marxismus, Transzendenz und Materialismus, das Revolutionare und das
Ewige — was in Pasolinis Texten, Bildern und Filmen erscheint, ist von Anfang bis Ende:
Widersprichlich. Allerdings nicht in einem Sinn, der auf eine dialektische Einheit hin-
auslauft, im Werk selber oder jenseits davon, sondern bestandig aufs Neue unversohnt
und unversohnlich. So ist auch der Zugang zur Kritik seiner Zeit (Konsumismus) und der
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Kritik der Geschichte (Faschismus) immer nur in einer Sphare des Selbstwiderspruchs
zu haben. Worlber immer er spricht, Pasolini spricht dabei auch von sich selbst; auch
Faschismus ist nichts, was dargestellt wird, mit den daflir geeigneten oder vorgesehe-
nen Mitteln, Faschismus ist etwas, das durch ihn durch geht, durch seine Biographie
und durch sein Wissen, durch seine Bilder und durch seine Sprache. Immer ist er Lehrer
geblieben, aber nie ist er Padagoge geworden. Suchen wir nicht die Aussage, suchen wir
die immense Spannung, aus der Erkenntnis gewonnen werden kann.

So scheint es besser, mit Pasolini zu denken als iiber ihn; das aber maglicherweise
in seiner Gestik: Wenn einer", sagt er, ,der Verse, Romane oder Filme macht, in der Ge-
sellschaft, in der er wirkt, auf Komplizitat, Duldung oder Verstandnis stofdt, dann ist er
kein Autor. Ein Autor kann nichts anderes als ein Fremder sein in feindlichem Land"
(Pasolini, 1979b, S. 254). Solche Radikalitat ist uns natirlich fremd; wir Kritiker mussen
Autoren an die Gesellschaft verraten, um Verstandnis zu erzeugen, so ist das nun mal.
Aber den Gestus der Fremdheit kdnnen wir uns zumindest aneignen, um Komplizen-
schaft zu vermeiden. Ein kritischer Text, Gber den niemand erschrickt, ist keine Kritik.

Pasolinis Filme sind zunachst nur durch den Tod des Neorealismus zu verstehen.
~Der Neorealismus war der filmische Ausdruck des Widerstands, der Wiederentdeckung
Italiens und all unserer damit verbundenen Hoffnungen auf eine neue Form der Gesell-
schaft” (Pasolini, 2008, S. 4). Man kdnnte den Neorealismus auch als humanistische und
asthetische Widerspiegelung einer politischen Hoffnung ansehen, die man gelegentlich
mit der Regierungsbildung einer ,Volksfront’, also einem Zusammenschluss linker, de-
mokratischer und progressiver Krafte, verbunden hat, einer Linken, die nicht auf Revo-
lution, sondern auf Konsens gegriindet ist. In dieser Hoffnung, teils Utopie, teils aber
auch ldylle, ware der Kunst gerade die Uberwindung der Fremdheit, eine Asthetik der
Solidarisierung und des Mit-Empfindens, zugefallen.

Doch Italien, Europa wurde nicht zu der humanistischen, demokratischen und soli-
darischen Gemeinschaft, die sich Neorealismus, Volksfront und Sozialdemokratie (als sie
noch diesen Namen verdiente) ertraumt hatten. Die Entwicklung der Regierungen nach
rechts und der entsprechenden Kulturpolitik (der Filmférderung ganz besonders) auf
der einen Seite, der Wandel des Geschmacks und der medialen Vorlieben der Italiener
(und Europaer) auf der anderen Seite lief3 diese Hoffnungen verglihen. Fur Pasolini
bestand die Macht des Establishments stets in der Komplizenschaft zwischen Kleinbdr-
gertum und katholischer Kirche. Und damit sind die drei gro3en Feinde des Pier Paolo
Pasolini, genauer gesagt, die Feinde seines Blicks, benannt: Das Establishment (die Wie-
derkehr der alten faschistischen Eliten in neuen Masken), das Kleinburgertum (der
Mensch ohne Charakter und ohne Wurzeln, der sich von Karriere und Konsum entleeren
und instrumentalisieren lasst) und die Kirche (die ihm eher entheiligendes Machtin-
strument denn Wahrerin des Glaubens scheint). Aber schon in der Biographie ist die
Beziehung zu diesen drei Machten ambivalent: In Rom hat Pasolini mehr Kontakt mit
Vertretern dieses Establishments, als es seinen urspriinglichen Freunden von der Lin-
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ken (wie in der Zeitschrift ,Officina”) geheuer sein konnte; das Kleinbiirgertum war
genau die Klasse, in der Pasolinis Familie existierte (und mit seiner Hilfe zerbrechen
musste, fir eine mehr oder weniger symbiotische Beziehung zur Mutter), und die Kirche
als Struktur stand im Widerspruch zu den Mythen und Riten, aber auch zu Personen, wie
etwa den Papsten seiner Zeit, die Pasolini achtete. In Uccelacci e uccelini heifst es, dass
die Zeit von Brecht und Rossellini vorbei sei, und Pasolini prazisiert: Vorbei ist die Zeit
der grof3en ideologischen Dramen, Brechts Verurteilung gesellschaftlicher Verhaltnisse
und die Verurteilung des Alltagslebens durch den Neorealismus. Man muss seine Radi-
kalitat aus diesem ,Vorbei“ herleiten. (Und wir diirfen hier schon beginnen, nach unse-
rem eigenen ,Vorbei“ zu fragen.)

Wenn also der Neorealismus, viel mehr als bloRR eine filmische Reprasentationswei-
se, zu Beginn der sechziger Jahre verschwand (unter anderem Uber den Umweg eines
,Rosa Neorealismus®), dann verschwand auch die letzte Hoffnung auf eine asthetische
und politische Ganzheit. Darin, dass es keine Einheit mehr sein konnte, vielmehr Pasti-
che und Collage, cineastische Disparation, war Pasolinis Film nicht allein. Allein war er
in der Radikalitat, mit der er auf den Tod des Neorealismus, den Tod eines aus Wider-
stand und Wahrhaftigkeit gegriindeten lItaliens, reagierte.

Faschismus (Der Blick)

Der Faschismus tritt uns bei Pasolini in seiner kdrperlichen, sexuellen Gestalt ge-
geniiber. Das ist so skandalés und hat so wenig mit der blof’en ,Sexualisierung” oder
.Psychologisierung“ anderer Filmemacher/innen im Rahmen der ,Sadiconazista“ zu tun,
weil dies in den Faschismus-Theorien, in denen wir uns weitgehend eingerichtet haben,
nur als Randphanomen vorkommt. Immer wieder, wie in Edipo Re und Salo o le 120
giornate di Sodoma, verbindet der Mythos bzw. die Literatur den Faschismus mit der
Gegenwart, die Geschichte mit der Biographie. Der Faschismus in diesem Blick war
nicht, er ist. Der hasserflllte Blick des Vaters auf das Kind zu Beginn der Pasolini-Lek-
tiire von Kénig Odipus schreibt den Faschismus unwiderruflich in Sprache und Kérper.
Vielleicht ist das Sehen zunachst nichts anderes, als diesen tétenden Blick des (faschi-
stischen) Vaters zu Uberstehen. ,,Zur Welt der Machtigen hatte ich nur kindliche Bezie-
hungen® - dieses Ossip Mandelstam-Zitat setzt Pasolini als Motto vor seinen letzten
Roman Petrolio. Dieser Roman-Essay (ein unabgeschlossenes und vielleicht unab-
schlieRbares Werk, fiur das Pasolini bis zu sieben Jahre zur Vollendung veranschlagte)
ist in vielem ein Pendant zu Salo; auch hier werden mechanische Akte von Sexualitat
und Gewalt aneinandergereiht, genauso wie die Namen von unzahligen Tochter- und
Scheinfirmen der Olindustrie, oder als wéaren Ol und Sperma vermischt in die Sprache
eingesickert, die hier nur noch verzweifelt protestieren kann: ,Ich versuche eine Spra-
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che zu schaffen, die den mittleren Konsumenten, den Mann von der Strafde, in eine
Krise stiirzt” (Pasolini, 1983, S. 20).

In dieser Sichtweise wird der Faschismus von einem Phanomen, das es zu betrach-
ten gilt, zu einer Erfahrung, der man sich zu stellen hat. Das ist extrem wagemutig und
hat Pasolini genigend (nicht von vornherein unberechtigte) Kritik von Seiten des tradi-
tionellen Antifaschismus eingebracht. Von Edipo Re Uber Porcile bis zu Sald reicht eine
Kette der Bilder, in denen Faschismus buchstablich (bzw. bildstablich) eingekorpert
wird. Der endgultige Wendepunkt (nach einer vitalistischen Trilogie des Lebens) ist die
Gleichung von Sexualitat und Macht, die vordem als Widerspruch erschien (wie im
linksliberalen Burgertum, mit dem sich Pasolini immer wieder angelegt hat). Ein un-
maoglicher Roman und ein unmdoglicher Film, und immer wieder taucht schon frih die
Idee auf, dass ein Leben nur vom Tod her zu verstehen sei. Faschismus in Pier Paolo
Pasolinis Werk ist, wie seine Charaktere im Mythos, bezogen auf etwas Vor-Historisches,
Vor-Psychologisches und Vor-Rationales. Die politische, militarische und 6konomische
Macht ist nur das, was diese Krafte ins Recht setzt (wie das furchtbare Quartett von
Herzog, Banker, Richter und Bischof in Sald). Im Birger lauert der Faschist, so wie im
Faschisten der Birger. Der ,Ausgang” von Salo verspricht eine Riickkehr zu einer Nor-
malitat ,als ware nichts gewesen".

Pasolini, dessen Begeisterung fur den Film ihn gleichsam zum sozialen Nomaden
machte, musste immer wieder mit Leuten zusammenarbeiten, die in der faschistischen
Partei aktiv waren, wie etwa jener Frizzi, ein ehemaliger Faschist der Salo-Republik, von
dem er in einem Werkbericht schreibt und den er als ,gar nicht mal unsympathisch”
schildert: ,Die moralische Riickgratlosigkeit, Ursprung und Zuflucht des Faschismus”
(Pasolini, 1986b, S. 24), setzt sich im (italienischen) Kleinburgertum fort, das daher im
Konsumismus stets ein neues Feld der Faschisierung bildet. Die Triade, der sich Pasoli-
ni widersetzt, Establishment, Kleinbiirger und Kirche, ist mehr als eine Macht, ist viel-
leicht nichts anderes als das ,Schicksal” in der Tragddie. Am Anfang von Edipo Re steht
der angst- und hasserfillte Blick des Vaters auf den Sohn, der ihm die Liebe der Frau
nehmen wird, am Ende die verzweifelte Frage des blinden Sehers in einer Grofistadt
der Gegenwart: ,Ist von Anfang an die Zukunft beschlossen? Durfen wir uns nicht weh-
ren, missen wir alles hinnehmen?“ Es ist die Frage, mit der alles beginnt und mit der
alles endet. Allein durch die beiden Schnitte am Anfang und am Ende von Edipo Re
ware Pasolini nicht nur als Filmemacher, sondern auch als politisch-psychologischer
Philosoph unsterblich.
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Konsumismus

In den verwilderten Vorstadten Roms bemuihen sich Menschen wie die in Mamma
Roma in das unterste Segment des Kleinbiirgertums ,aufzusteigen®, ein Gemisestand ist
die Vorstellung davon bei der ehemaligen Hure, die noch nicht verstanden hat, dass
auch Kapitalismus nur eine Form von Gewalt ist. Doch im Gegensatz zu den Menschen
aus Accattone hat sie diese kleinburgerlichen Ideale (,Heim, Arbeit, Wahrung des Scheins,
das Radio, der sonntdgliche Gang zur Messe®), von denen die anderen nicht einmal
wissen, dass es sie gibt. Das Subproletariat dort lebt ebenso auferhalb wie der Autor,
seine Nahe zu diesem Leben ist nicht moralisch, oder nicht-moralisch. Es war diese Idee
der Bewegung, aus dem Land in die Stadt, aus dem armen Suden in den reichen Nor-
den, aus der dritten Welt in ein Land der vielleicht eineinhalbten Welt, in der Pasolini,
jedenfalls fir eine Zeit, die Hoffnung sah. Aber selbst in Indien sah er sie (im Theater,
auf den besseren Platzen), ,die Burgerklasse, die sich von ferne noch - anschickt, die
Platze der abgesetzten Maharadschas einzunehmen® (Pasolini, 19864, S. 77). So lasst
sich ,Konsumismus® auffachern in drei fundamentale Erscheinungsweisen: Die Anglei-
chung von Kleinburgertum und Establishment, die Bewahrung des faschistischen Kerns
(-als wére nichts gewesen®) und die Erzeugung eines Scheins (diesem, nicht der Lust
dient der Konsum).

Die Kritik des Konsumismus a la Pasolini ist also keine oberflachliche Kritik eines
etwas unvernunftigen oder unmoralischen Verhaltens, wie es die Nachkriegsgeschichte
des europaischen Kleinblrgertums bis heute begleitet, sie ist vielmehr die Kritik der
Verburgerlichung selbst. Konsumismus ist nur der aufere Mantel, die Gier, die das
Kleinblrgertum mit dem Establishment verbindet. Der Kern ist viel schrecklicher: Der
Verlust des Lebens. Faschismus, Kleinblrgertum und Kirche sind miteinander verbun-
den durch das, was Psychoanalyse und Marxismus ,Fetisch“ nennen (auch den Korper,
der als Ding betrachtet wird), und die Bewegung darin liefie sich mit Freud als ,Todes-
trieb” betrachten. Darin, wie fiir die ,Sadisten” in Pasolinis Filmen, besteht Uber-Leben
immer im Sterben-Machen. Der Tod hat die Macht Uber das Leben, woraus eine trans-
zendentale Ableitung entsteht und eine politische.

Wahrend der Dreharbeiten zu dem Gruppenfilm RoGoPaG mit Pasolinis La Riccotta
(der prompt zu Anzeigen wegen seiner religiosen Ketzerei flihrte), wurde unter den
Regisseuren das gerade erschienene Buch Die Geheimen Verfiihrer (1957) von Vance
Packard diskutiert, das damals Furore machte und von dem Spiel der Werbung mit dem
Unbewussten und gar mit ,unterschwelliger®, nicht erkannter Werbung berichtete. Viel-
leicht war auch Pasolini ein wenig fasziniert vom Verschworerischen in dieser friihen
Kritik der Vermarktungsmaéchte (einschlieflich des Raunens lber ,unsichtbare” subkuta-
ne Werbung, von der sich spater herausstellte, dass sie die Erfindung eines geltungs-
suchtigen Branchenkarrieristen war), aber er verharrte nie beim Oberflachen-Phanomen.
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Konsumismus war fiur ihn kein Fehler, sondern das Wesen des Kleinburgertums, eine
Klasse, die gar nicht anders kann, als schlie3lich zum Kannibalismus zu gelangen, aber
nicht zum reinen Kannibalismus des ,Barbaren® in Porcile, sondern zu dem indirekten,
sexuellen Kannibalismus, der von Porcile zu Salo fihrt.

Und heute? Das Schicksals-Dreieck des Autors als ,Fremden® ist mehr oder weniger
das gleiche geblieben, hier und dort in einer so verscharften Form, dass man denkt, in
einem Pasolini-Film zu sitzen. Die Obszdnitdt des Establishments hat zugenommen. Die
Macht der Kirchen hat sich differenziert, iber Regionen und Generationen, doch unter
dem Strich: Die fundamentale (oder fundamentalistische) Macht hat zugenommen. Und
das Kleinburgertum in seinen Spielarten zwischen Linksliberalismus und faschistoider
Reaktion hat in seiner Bedeutung zugenommen, auch wenn es sich in einer Art des
permanenten Uberlebenskampfes des ,Post-Konsumismus® befindet.

Das Empfinden einer Ubermacht, das Pasolini (trotz seiner 6ffentlichen Stellung und
trotz durchaus einflussreicher Freunde) stets begleitete, ist der radikalen Kritik heute
vertrauter denn je. Und wie damals rekrutiert das Dreieck der Macht auch heute seine
Morder aus den Kreisen, die als Gegenkraft imaginiert waren. Pasolini wurde sozusagen
von Accattone umgebracht.

Mythos und Nicht-Biirger-Mensch

Es geht immer darum, das Land zu finden, das der Bildhaftigkeit des Mythos ent-
spricht. Edipo Re in der Wiste von Marokko, Jesus in den Hohlen der Sassi von Matera.
Medea ist die Kraft der Vergangenheit und des Mythos, der sich Jason als rationaler und
pragmatischer Geist widersetzt, der ,den Sinn fiir Metaphysik verloren hat” und ,zum
stumpfen Techniker geworden ist, dessen Streben einzig auf den Erfolg ausgerichtet ist”
(Pier Paolo Pasolini im Interview mit Jean Duflot, zit. nach Jansen & Schutte, 1977, S. 90).
Es ist, als wirde immer die Frage nach dem davor gestellt: Bernardo Bertolucci charak-
terisiert Accattone als ,prapsychologischen, prahistorischen, pradialektischen, prapoliti-
schen Helden® (Pasolini, 1986b, S. 29), und er scheut sich nicht, Pasolini einen ,Prophe-
ten” zu nennen. Auch in Porcile sehen wir einen Menschen vor der Geschichte und vor
dem Konzept des (burgerlichen) Subjekts, und in Uccellacci e uccellini sehen wir, wie der
arme Toté formlich mit der Flora verwachst in seinem franziskanischen (absurden) Be-
muhen, den Spatzen zu predigen. Aber er hat die grof3e Erkenntnis, dass Spatzen (im
Gegensatz zu den Raben der Ideologie) nicht durch ihre Schnabel, sondern durch ihre
Bewegungen sprechen. Die Frage nach dem Menschen geht bei Pasolini so tief, dass sie
sogar die Grenzen des Anthropologischen uberschreitet. Was war vor dem Menschen,
den der Burger als solchen definiert hat? Und was ist mit jenem, der diese Grenze in
der anderen Richtung Uberschreitet, wie die Charaktere in Teorema, Porcile oder Salo?

SLH 10/2021 | p.7 of 22



Der groBe Akt des Widerstandes besteht darin, (nun eben ,prophetisch®) zu sehen, dass
Mensch und Birger nicht identisch sind. Der Mensch jenseits des Blrgertums freilich
ist erschreckend, muss fremd bleiben, entzieht sich der Erklarung. Handlung entsteht
aus der Begegnung des Nicht-Birgers mit dem Blrger; in der Gestalt des Jesus in Das
1. Evangelium - Matthdus kommen die beiden Aspekte zusammen: Der Noch-Nicht-
Blrger und der Nicht-Mehr-Burger. Generell indes resultiert der Schock aus der Begeg-
nung mit dem lebendigen Mythos. Im Mythos bleibt das Nicht-Birgerliche lebendig.
Die skandaldse Sexualitat (die in der Trilogie des Lebens die Ordnungen und Diskurse
verspottet) erscheint als etwas im Menschen erhaltenes, das der vollstandigen Verbur-
gerlichung widersteht. Sie ist auch im und als Konsumismus nicht wirklich zu bandigen,
auch wenn sie sich im schlimmsten Falle selber faschisiert. Denn der Faschismus, glau-
ben wir Pasolinis Bildern, ist von beiden Seiten wirksam: Als besondere Form des Biir-
gertums und als furchtbare Form der Entburgerlichung. (Daher ist dem Faschismus mit
Vernunft und Moral allein nicht beizukommen.)

FASCHISMUS. BARBAREI (Der Nicht-Birgerliche Mensch).

BURGERTUM. SEXUALITAT.

In diesem Viereck gibt es die unterschiedlichsten Wege und Beziehungen. Die Krafte,
die sie in Gang setzen, erscheinen als spirituell, mythisch oder theoretisch (in dem Sin-
ne des Raben, den man nur ,fressen” kann). Anders als im Neorealismus oder im psy-
chologischen Realismus danach gibt es in Pasolinis Filmen niemanden, mit dem man
sich ,identifizieren“ kann, niemanden, dem Mitleid oder Abscheu gilt. Es sind keine ,Per-
sonen’, die in seinen Filmen auftauchen. Auch die furchtbaren Gestalten von Salo sind
keine Kino-Schurken, wie wir sie zu hassen lieben. Die Person bei Pasolini ist der Film
selber. Das heifdt, Pasolinis Filme sind denkende, lebende Systeme. Sie stellen nichts
dar und reprasentieren nichts (und hier beginnen wir mit Pasolinis Semiotik der Wirk-
lichkeit zu arbeiten). Der filmische Kérper sucht nach einem Wesen, das sich der Verein-
nahmung durch das Establishment, das Kleinblrgertum und die religiosen Organisatio-
nen/Diskurse entzieht. (Unnitz zu sagen, dass dies eine ,unmdogliche” Aufgabe ist: Das
1. Evangelium - Matthdus wurde zu einem Lieblingsfilm der Kirchen, die Trilogie des
Lebens setzte durch ihren Publikumserfolg eine Serie des konsumistischen Sex-Films in
Gang, Salo musste sich als besonders heftiges Exemplar der ,Nazisploitation® in defini-
tiv falscher Gesellschaft finden.) Der Film (oder allgemeiner: das Kunstwerk) reflektiert
ein Jenseits und damit die Uberschreitbarkeit des Macht-Systems. Die Radikalitit liegt
darin, dass sich der Film (das Gedicht, der Roman usw.) der burgerlichen Konstruktion
des (verantwortlichen, produktiven, linear-biographischen, angepassten) Subjekts ver-
weigert. Eine Frage, die wir uns angesichts eines Projektes der all-inklusiven Kleinbur-
gerlichkeit kaum noch zu stellen wagen: Was geschieht jenseits des burgerlichen Drei-
ecks von Psyche, Sprache und Uberzeugung? Und: Wenn es in der Kunst existiert, dieses
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Jenseits (wennzwar nicht auf eine konsistente, sondern nur skandaldse Weise), existiert
es dann nicht auch in der ,Wirklichkeit*?

Das Subproletariat, das vor-biirgerliche und vielleicht anti-biirgerliche ,Volk® in den
Vorstadten, das nicht Karrieren und Distinktionsgewinne zum Ziel hat, sondern nur das
Leben ,als solches’, musste in einer marxistischen Volte als mogliches ,revolutionares
Subjekt” erscheinen, aber dieser Mythos war auch von ihm nicht aufrecht zu erhalten.
Der Kommunismus von Pasolini ist so religids wie seine Religiositat marxistisch ist. Er
akzeptiert dazu sogar den Vorwurf des ,Populismus®, definiert den Begriff aber in seiner
typischen Weise als Geste des ,Marxisten, der das Volk mit einer Liebe bedenkt, die
schon vor dem Marxismus bestanden hat, oder die teilweise aufterhalb von ihm existiert”
(zit. nach Siciliano, 1980, S. 341). Aber so schwierig (oder unmoglich) wie den Marxis-
mus mit der Religion zu verbinden, so schwierig ist es, ,das Volk® zugleich zu lieben und
zum revolutionaren Subjekt zu machen.

Rom Zerstoren

Und auf den Trimmern

Den Keim legen

Der Alten Geschichte.

Mit dem Papst und allen Sakramenten
Ziehen sie dann wie Zigeuner

Hinauf nach Westen und Norden

Mit den roten Fahnen

Trotzkis im Wind.

So heit es im Gedicht ,Prophezeiung” (Kammerer, 2000).

Das Subproletariat als Trager der antiken Eigenschaften des anthropologischen
Menschen, des Menschen der religios-bauerlichen Zivilisation, ist der Gegenpol zur
Bourgeoisie, die unheilvollerweise der Zerstérung zustrebt, in einen umgekehrten Palin-
genesis sozusagen, die mit der Verbreitung der Technologie und des Maschinenzeital-
ters einsetzte (Pasolini, 1986b, S. 31).

Wir kommen damit vielleicht einer Philosophie des Seins und des Lebens naher, die
sich gegen Geschichte und Fortschritt, gegen Wachstum und Zerstérung richtet. Das
Subproletariat kenne nicht die burgerliche, die existentialistische, sondern nur die ,pra-
historische® Angst. Gewiss kann man sagen, dass es den Pasolinischen Subproletariar
nicht mehr gibt und vielleicht nie gegeben hat. (Wir begegnen indes immer wieder
Menschen, die an ihn erinnern.) Das andert nichts daran, dass es eine prahistorische
und prapsychologische, einfach eine prabirgerliche Existenzweise des Menschen gibt,
und mehr noch, dass die destruktive Macht des Blirgertums eben darin zum Ausdruck
kommt, dass es alles andere Menschen-Leben Uberlagert hat, auf’er dem Wahnsinn,
dem Verbrechen und der ,Fremde”.
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Katholizismus & Kommunismus

In dieser Zweiheit zerfallt alles wieder und weiter in Zweiheiten. Der Kommunismus
als eine Parteipolitik und Ideologie aber auch als Methode, das Leben zu erkennen, und
zurickzukehren in einen Zustand der Vor-Birgerlichkeit, und beinahe noch zerfallener
der Katholizismus, dessen zwei Seiten Pasolini ibrigens in einem ,teorematischen” Pau-
lus-Film darstellen wollte, den Heiligen in zwei Seinsweisen, den einen, der von spiri-
tuellen Erfahrungen geleitet und in einer glihenden Ekstase war, den anderen, der als
nuchterner Stratege die Kirche aufbaut (und der von Pasolini so sehr verurteilt wird wie
der andere geliebt). Pasolinis Blick, der sich nicht vom ,Subjekt” beirren lasst, ist die
Kraft, die Systeme des Denkens, des Empfindens, des Bildes und der Macht in ihre Ein-
zelteile zerfallen lasst.

Wo waren die Grenzen? Sie liefen fur Pasolini jedenfalls nicht zwischen Religion und
Ideologie. Sie verliefen vielmehr durch seinen Korper; von seinem ,archaisch-christli-
chen Verhalten® sprach Francesco Leonetti iber seine friihe Zeit in Rom, die seine neu-
en ,mondadnen” Freunde keineswegs akzeptieren konnten: ,Marxismus und Religion
mischten sich in ihm wieder und wieder, bis sie wirklich unentwirrbar geworden waren®
(Pasolini, 1986b, S. 15). Doch die Sache geht tiefer; es ist nicht einfach Vermischung,
sondern unablassige Verwandlung, so dass etwa Franco Fortini seinem Freund Pasolini
in einem Brief einen schwerwiegenden Vorwurf macht: ,Diesem Jesus/Pierpaolo fehlt
der zentrale Punkt des Christentums, namlich die Unumganglichkeit des Kreuzestodes;
er reduziert sich so zum ,Humanismus’ und zum sozialistischen Christentum, kurz ge-
sagt zur Stiimperei” (Siciliano, 1980, S. 354). Vielleicht war Christus so wenig Christ wie
Karl Marx ein ,Marxist” sein wollte.

Die Menschlichkeit Christi entspringt einer dermafien starken inneren Kraft, einem derma-
Ben starken inneren Kampf, einem dermafien unstillbaren Hunger nach Wissen und Verifizie-
rung des Wissens — und zwar ohne jegliche Angst vor Skandalen und Widerspriichen -, dass
fur diese Menschlichkeit die Metapher ,gottlich’ schon an die Grenze der Metaphorik stoft,
sie selbst wird ideell zur Wirklichkeit (Pasolini, 1986b, S. 73).

Es geht also um die Liebe zu einem Volk, das es womaglich erst durch diese Liebe
zu schaffen galte, und zugleich um das Opfer, das eben dieses Volk dann verlangt (und
dem so wenig zu entgehen ist, wie Edipo seinem Schicksal entgehen kann, nicht ob-
wohl, sondern gerade weil es, entgegen der christlichen Auffassung, sinnlos ist). Allge-
meiner, ,methodischer” gesprochen soll das heien, dass sich Pier Paolo Pasolini gleich-
sam ins Innere der Mythen begibt, um sich darin ,aufzufiihren® wie ein Berserker, wie
ein Kind im Leib der Mutter, wie ein Maler in seinem Farbreservoir, wie ein Wilder im
Reich der ordentlichen Theorien und Erzahlungen.

Uber dreiBig Prozesse wurden ,im Namen des italienischen Volkes* gegen Pasolini
gefihrt, und seine Filme wurden immer wieder zensiert oder verboten. Er hatte viele
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Bewunderer, eine Reihe von Freundinnen und Freunden, aber keine gesellschaftliche
Einheit, die ihm solidarisch beistehen hatte kdnnen oder wollen. Der Pasolini-Mythos
will es, dass er sozusagen von ,ganz Italien” ermordet wurde, aber eben auch von ,ganz
Italien” unsterblich gemacht wurde. Die Mehrzahl der Biicher, die Uber Pasolini ge-
schrieben wurde, arbeitet sich an der Analogie von Werk und Leben ab. Am Leitmotiv
des Opfers. Als misste man ihn zwingen, den Irrtum zu revidieren, Christus nicht von
der Opfer-Seite angesehen zu haben.

Idee der Sichtbarkeit/Sichtbarkeit der Idee, oder Das Leben

Pasolini achtet das Wort. In vielen seiner Filme geht es darum, Texte wortgetreu ins
Bewegungsbild zu bringen, die biblischen Worte Jesu in Das 1. Evangelium - Matthdus,
die Stucke von Sophokles (Edipo Re) und Euripides (Medea), schlieBlich auch die von de
Sade in Salo. Und er achtet das Bild (seine Arbeit mit der Kunstgeschichte ware eine
eigene Untersuchung wert). Auch hierin stellt er den Mythos (der die Aussagen, nach
Roland Barthes, gewissermafien unsichtbar macht) auf den Kopf. Wenn der Mythos die
Elemente (Widerspriiche) aus denen er besteht, unsichtbar macht, holt Pasolini (ver-
spielt in den Uccellacci e uccellini, ironisch-methodisch in Teorema, schroff dialektisch in
Porcile) das Sichtbare zurtick. Und obwohl der Mythos sein Ausgangspunkt war, steht
der Text und steht das Bild, als das Sichtbare, danach gleichsam nackt da (das heif3t:
ohne den Schutz des Mythos, und ohne das, was auf ihn folgte: Die burgerliche Psycho-
logie).

Nur wer an nichts glaubt, kann das Leben lieben. Sagt Pasolini, und wir kénnen dies
auch umkehren, fur den Augenblick: Wer das Leben liebt, muss an nichts glauben. Man
ware also,im Namen der Liebe zum Leben (,interesselos, uneigenniitzig®) sicher vor den
Versuchungen der Ideologien, der Religionen und der sozialen Zwange. Tatsachlich kon-
nen wir in Pasolinis Texten und Filmen immer wieder diesen Moment des ,absoluten®
Lebens erfahren, das durch Worte oder durch eine Kameraeinstellung von aller Bindung
an einen Glauben befreit ist. Im interesselosen und uneigennutzigen Blick, der nur ei-
nem Fremden zukommt. Aber dieser Augenblick des reinen und absoluten Lebens im
interesselosen und uneigennutzigen Blick der Liebe entspricht einer flichtigen Gnade,
man kann ihn nicht festhalten, man kann keine Idee, paradoxerweise kein Leben (im
Sinn einer Biographie) daraus gewinnen. Man weifd nur (und vielleicht ist das das We-
sen der Kunst), dass es diesen Augenblick gibt.

Die Trilogie des Lebens war zweifellos ein grofRer Versuch der Selbstbefreiung im
Zeichen der Sinnlichkeit. Aber immer geht es auch um eine Fortsetzung der grofien
Mythologie vom pra-burgerlichen Sein, dass sich gegen die burgerliche Geschichte be-
hauptet. In Erotische Geschichten aus 1001 Nacht ist auch die Musik - Field Recordings,
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die Pasolini selbst im Yemen aufnahm - ein deutlicher Hinweis, dass auch hier die
prahistorische Vitalitat beschworen wird. Pasolini ist im Decameron der Maler, in Canter-
bury Tales der Schriftsteller Chaucer und in den 1001 Nachten endgultig aufgelost als
Autor, als wolle er in diesem Erzahlen und Bilden zuriick zu ,seinem” Volk. Schon hier
freilich geht es durchaus um die Mechanisierung und die Bindung von Sexualitdat an
Macht und Besitz; die heiteren Boccaccio-Erzahlungen ,werden auf der Leinwand in
Wahrheit zu Ritualen der Ausbeutung, der Abhangigkeit und der Erniedrigung” (Sidler,
1972,S.1177). Und in seinem Selbstbildnis als Maler ist er, wie dann als Schriftsteller
(dort aber um einiges weniger drastisch), ebenfalls als Ausbeuter des Wirklichen zu
sehen, Rettung und Vernichtung in einem ist das Bildermachen. Am Ende wird auch der
Mythos des Autors vernichtet. Der Film Salé und der Roman Petrolio erscheinen dann
auch als Texturen, die ihren Autor sozusagen ausgespien haben. Der Autor hat in sei-
nem Werk nichts mehr zu suchen.

FINE PRIMO TEMPO
(typische Charaktere aus Pasolini-Filmen)

SECONDO TEMPO

Faschismus (Das Bild)

(Vorbemerkung: Das unmogliche Bild)

Es kann keine Bilder des Faschismus geben. Denn der Faschismus ist selber bis zu
einem gewissen Grad eine Bildermaschine. So haben wir jedes Bild des Faschismus in
einem Rahmen, der das Bild unmdglich macht:

~Verharmlosung” L,Historisierung®
Bild

,Faszination" ,Gewohnung"”

Woraus setzt sich das Bild des Faschismus zusammen? Aus den direkten Elementen:

Die duRere Inszenierung von Macht und Gewalt. Die Uniformen, die Fahnen, die Waffen,
das ,Ornament der Masse®, die Zeichen, die alles ,besetzen®, die Aufmarsche und die
Inszenierung von Fuhrer und Volk ...
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Die Taten des Faschismus. Der Krieg, der Terror, die Konzentrationslager, die Entwirdi-
gung der Opfer, das Lachen der Tater ...

Die Damonologie. Die ,blonde Bestie®, der sadistische SS-Mann, die Stiefel, Koppel und
Waffen ...

Fast nichts davon kommt bei Pasolini vor.

Den Faschismus sieht Pasolini nicht als Massen-Phdnomen (genau genommen kom-
men ,Massen” in Pasolinis Filmen nicht vor) und nicht als Historie. Immer wieder hat
man auf Pasolinis Ungenauigkeit hingewiesen (ohne daraus auf eine Methode zu
schliefden): Sein erster Roman, Ragazzi di vita, beginnt an einem heiften Julitag im Rom
unter deutscher Besetzung. Tatsachlich dauerte die deutsche Besetzung von Rom vom
5. September 1943 bis zum 4. Juni 1944; der Juli ist also, sieht man vom August ab, der
einzige Monat, in dem es keine deutsche Besatzung gegeben hat. In Accattone bekreu-
zigt man sich ,falsch herum®: Es geht eben nicht um die Erfiillung einer Form, sondern
um einen inneren Impuls. Die historische und formale Unscharfe ist die Voraussetzung
fur die Ubertragbarkeit (das haben auch die skeptischsten Kritiker Pasolinis begriffen,
dass seine historischen Bilder immer auch Gegenwartsbilder sind).

Man konnte nun dem Dreieck der Unterdriickung

Faschismus Katholische Kirche

Konsumismus

(Kleinburgertum)

ein Gegen-Dreieck entgegensetzen:

Das Volk Der Kommunismus
(vor dem Staat, vor Italien, (nach dem Staat, nach Italien,
vor dem Kapitalismus) nach dem Kapitalismus)

Religion (Mythos)
(vor und nach dem Staat, vor und nach Italien,

vor und nach dem Kapitalismus: Jenseits)
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Den Ubergang zum Konsumismus nennt Pasolini eine ,anthropologische Revolution®.
Der Birger und der Mensch sind demnach unterschiedliche Wesen; und was immer die
Probanden von Teorema versuchen: Jede/r auf seine Weise will nach der Begegnung mit
dem Fremden (dem Menschen vor dem Birger) zurlick zu diesem Zustand, will das
Blrgertum abstreifen wie ein Gewand, wie eine Haut, wie eine Gewohnheit. Das Ergeb-
nis ist wahlweise wunderbar oder komisch.

Zu den Elementen ,Volk“ gehort fiir Pasolini gewiss die Sprache. Wir sprechen in
diesem Zusammenhang meistens von ,Dialekt’, aber bei Pasolini ist es etwas anderes
als eine Farbung oder Unter-Art einer Sprache, es ist vielmehr die Sprache, aus der das
Italienische erst wird. Das wirkliche Sprechen vor der falschen Sprache. Italienisch ist
die Sprache des Blrgertums und italienisch ist die Sprache des Faschismus. Der Fa-
schismus hat die Sprache geformt, aus der das moderne, kapitalistische und konsumi-
stische Italien wurde. Auch das ist ein europdisches Problem: Der Faschismus hat nicht
nur in Italien, Spanien und nattrlich Deutschland eine Sprache hinterlassen, eine Weise
zu sprechen, Begriffe und Verbindungen. (Wir haben vergessen, diesen wichtigen Um-
stand in unserer ,Erinnerungskultur® zu bearbeiten.) So gibt es in Pasolinis Filmen, nicht
zuletzt dokumentarisch in Comizi damore, eine groRe Schonheit des Sprechens, die
naher an einer urtimlichen Musik, naher am Korper ist, als es Blrgertum, Kirche und
Staat zulassen. Und hier beginnt man zu begreifen, welche Macht in der Zurichtung der
Sprache liegt und welcher Befreiungskampf das literarische Arbeiten sein muss.

Pasolini hat nicht allein in (s)einem friulischen Dialekt geschrieben, sondern auch
Anthologien von Volksdichtungen verschiedener Dialekte herausgegeben.

Wenn Mamma Roma an der Schwelle zur Verbirgerlichung steht (und darin schei-
tert), so stehen Totd und Ninetto in Grofe Vigel - Kleine Vogel an der Schwelle zum
Bewusstsein (an der sie dem Raben, dem Marxismus oder einfach Pier Paolo Pasolini
begegnen) — und scheitern daran. Wie in Porcile gibt es da den Akt des Kannibalismus.
Toté und Ninetto fressen den Raben (oder doch die Krahe?) Marxismus einfach auf.
Damit haben sie sich seiner entledigt und ihn zugleich in sich aufgenommen. Eine
magische Antwort auf die Frage, wie sich der Mensch (denn fiir Pasolini sind die beiden
in diesem Film einfach die Menschheit) zur (revoltierenden) Ideologie verhalt. Der
Rabe/die Krahe ist der Lehrer (Pasolini), der iberwunden werden muss, um in uns zu
bleiben. Kdnnten wir also, wie Totd und Ninetto, mit dem Marxismus, mit der Religion,
mit der Psychoanalyse, so umgehen, indem wir sie ,uns zu Gemiite” filhren und damit
zum Teil von uns machen? (Naturlich war es die kleinburgerliche Filmkritik, die voller
Hame darauf hinwies, welch unrihmliches Ende der schwarze Vogel Marxismus da ge-
nommen habe.)
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Konsumismus: Materie Prime

Von seinem ersten bis zu seinem letzten Roman spielen ,Rohstoffe” eine entschei-
dende Rolle. In Ragazzi di vita geht es um Eisen (und Beton), in Petrolio natirlich um
Erdol. Es ist das, was das Leben der Bourgeoisie und des Volkes miteinander verbindet.
Die Welt (und vor allem die der Stadte) ist eine einzige Mine, eine Pumpe, Ausbeutung.

Denn diese Spharen sind, anders als es die italienische Verfassung will, nicht wirk-
lich auf Arbeit aufgebaut. Jedenfalls nicht auf die Art von Arbeit, die von beiden Seiten
idealisiert wird als produktive Verwandlung der Rohstoffe und der Energien in ,Kultur®.
Der Diebstahl ist viel wahrscheinlicher. Ist nicht der Diebstahl ein Leitmotiv des italie-
nischen Neorealismus? Mit dem Diebstahl eines Fahrrads beginnt das im Kino, setzt
sich fort in Fellinis Die Ndchte der Cabiria, wo die arme Cabiria bestandig um ihr kleines
Vermdgen, um ihren Traum betrogen wird, und um einen Raub von Land und Erde geht
es in Das Wunder von Mailand. Auch in Ragazzi di vita beginnt die Lebensgeschichte von
Riccetto mit dem Diebstahl des Geldes, das er und sein Kumpel beim Falschspiel ver-
dient haben (und setzt sich fort mit dem Diebstahl der Schuhe beim Nachtigen im
Park).

Der Stoff flieRt durch die Figuren, die sich durch die Objekte verketten. Man muss
den Konsumismus also auf mehreren Ebenen verstehen, auf der einen Seite mit den
Worten von Alfredo Bini, Pasolinis Produzenten, als ,in Wahrheit eine Preisgabe der
Ideale” oder aber, ganz direkt als ein Verschlingen und Kannibalisieren des ,Stoffes’, der
Dinge und der Energien.

Drei Versuchsanordnungen: Teorema und Porcile oder
Salo o le 120 giornate di Sodoma

Teorema erzahlt von einer Mailander Industriellen-Familie, in die eines Tages ein
schoner Fremder kommt, der das Leben aller Menschen radikal verandert: Beim Ab-
schied versucht jeder, wie in einer Arie, zu erkldren, was der Fremde bedeutet hat. (Pa-
solini, der die italienische Oper hasste, bevor er in Maria Callas eine diesbeziigliche
Lehrerin fand, nutzte hier ein weiteres Mal ein ihm zunachst fremdes asthetisches In-
strument, um es in seinem Sinne umzuformen.)

Es ist moglicherweise von Bedeutung, dass die Welten dieser Filme von Pasolini
selbst als ,kleinblirgerlich® charakterisiert werden, auch wenn sie das Kleinbiirgertum
gleichsam im Ausnahmezustand zeigen. In Teorema ist es die in die Bourgeoisie einge-
zogene ldeologie des Kleinblrgertums, in Porcile schrumpft die bourgeoise Familie zu
einer wahrhaft bestialischen oikonomia, und in Sald ist es die Kleinburgerlichkeit, die
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aus der sadistischen Re-Inszenierung der Welt tritt. Wie sich die Bilder glichen, aus dem
amerikanischen Lager Abu Ghraib, als waren es Re-Inszenierungen von Salo und bele-
gen, wie sehr Pasolini nicht das Episodische, sondern das Wesen der faschistischen und
terroristischen Gewalt dargestellt hatte. Es geht um die mechanische und organisierte
Macht Gber die Korper. Die Bourgeoisie jedenfalls (die das Leben nicht lieben kann) hat
sich in einem eigenen VerlieR® zurlickgezogen, um an sich selbst einen Versuch durch-
zufiihren, im ersten Fall mit sich selbst als Objekt (durch den Fremden, der das Leben
uneigennutzig und interesselos liebt), im zweiten Fall durch die unerhorte Perversion,
mit der eine Ruckkehr zur Natur versucht wird (wir sind versucht, Porcile als Revision
von Teorema zu interpretieren), und im dritten Fall,indem es sich - jugendliche - Kérper
zu Objekten macht (auch hier eine furchtbare Art von Interesselosigkeit und Uneigen-
nutzigkeit).

Sich vom Blrgertum (Pasolini, aus dem Kleinburgertum, der seine Klasse hasste, und
doch an sie gebunden blieb) zu befreien, das ist ein zugleich schmerzhafter und un-
gllickseliger Prozess, der natirlich zum Scheitern verurteilt ist. (Immer wieder wird Salo
mit Pasolinis Tod verbunden, als sei das eine im anderen enthalten und mdglicherwei-
se irgendwie ,erklart") So musste alles zur Enttduschung werden, das Subproletariat,
die revolutionaren Bewegungen in der dritten Welt, die rebellische Kraft der Sinnlich-
keit, der von ihm so bezeichnete ,kritische Realismus® in Literatur und Film.

In Salo gibt es vier Manner der faschistischen ,Elite’, mehr Gespenster als Menschen,
einen Bischof, einen Banker, einen Herzog und einen Richter, die in den Internaten der
Umgebung des Gardasees junge Frauen und Manner abholen lassen, acht Jungen und
acht Mddchen, um, bewacht und bedient von jungen Schwarzhemden, eine 120tdgige
,0rgie ohne Beispiel” zu veranstalten, tbrigens ein weiteres ,Theorem®, mechanische
Qualereien jenseits aller Barmherzigkeit und Mitleid (der Teufel in Decamerone hatte
dies schon fiir sich veranschlagt) zum Muster des ,Ubermenschen’, der aus den Héllen-
kreisen der Opfer erstehen soll. Der historische Hintergrund wird nur angedeutet, es ist
im Wesentlichen eine ,Zeit-lose” Installation. Wie Teorema ist auch Salo in seiner Drastik
eine reine Parabel; eine Versuchsanordnung Uber (politische) Macht, und in einem Brief
schreibt Pasolini: ,Die SS sind kein deutsches Produkt, sie passen sich nicht in ein ger-
manisches Modell, sondern in ein birgerliches Modell® (Naldini, 1986, S. 308).

Die ndheste Fremde

Der Autor, der sich als Fremder im feindlichen Land versteht, muss scheitern. Es gibt
aus den biographischen Fallen so wenig Auswege wie im Werk. Doch was hinterlasst
ein solches Opfer fir uns, die biederen, linksliberalen und selbstkritisch kleinblrger-
lichen Weltverbesserer? Man muss die Erde vom Mond aus ansehen oder ein Interview
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mit Pasolini in Form eines Comic traumen, wie es David Toffolo gemacht hat (Toffolo,
2003), um Nutzanweisungen fir die Gegenwart zu gewinnen. Was zu gewinnen ist, das
ist Wirklichkeit. Eine andere Wirklichkeit als die, die uns die Medien und die Dinge und
die Symbole unserer ,feindlichen® Gesellschaft vormachen. Denn fiir Pasolini ist Film
nichts anderes als ein Ausdruck der Wirklichkeit durch sich selbst, oder anders gesagt:
,Film ist keine Sprache”! Es sind vielmehr die ,denkenden Bilder” (Theweleit, 2003,
S. 58),die immer auch als Dokumente zu verstehen sind, wenn auch nicht als Dokumen-
te des ,Dokumentierten’, sondern als Dokumente der Aneignung und Umwandlung. Das
richtige Gesicht, die richtigen Worte, die richtige Landschaft werden in einem neuen,
mythischen Zusammenhang gesehen, als Rebellion. ,Die Montage bearbeitet das Mate-
rial des Films, wie der Tod das Leben bearbeitet” (Pasolini, zit. nach Kammerer, 2000,
S.17).

Nichts wird ,gefaket’, nichts wird nur ,symbolisiert” oder ,suggeriert” (was gelegent-
lich und nicht nur bei Salo zur Unertraglichkeit fuhrt). Als ,Dokument eines kulturellen
Genozids® wollte er Accattone verstanden wissen. Die Reisen des Pier Paolo Pasolini
geraten leicht in Vergessenheit, die von Comizi damore (1963), auf der Suche nach ei-
nem Bild der Liebe. Immer waren es Reisen in die Vergangenheit, Reisen zu Urspriingen,
auch in Indien oder Afrika.

Die Homosexualitat, von den Kommunisten so sehr wie von den Katholiken geflrch-
tet, wird als ein Aufbegehren gesehen (und mit grimmem Schrecken sieht Pasolini noch,
wie sie ,normal” werden soll). Aber selbst diese Fluchtmdglichkeiten wurde am Ende
der siebziger Jahre von der Zeit vernichtet, die nicht die von Pier Paolo Pasolini war. Der
,haretische Kommunismus®, der magische Katholizismus, die Vergangenheit, deren Spu-
ren sich auflosen, die dritte Welt, Afrika, die Subversion der Sexualitat, all dies schien
sich in Windeseile zu verwestlichen und zu ,modernisieren’, die bauerliche Welt (der
Mutter, die der faschistische Vater verachtete), die alten Sprachen, die im normierten
Italienisch verschwanden, Volk und Subproletariat verschwand. Kurzum: Nach den My-
then, die Pasolini aufloste, loste sich auch der Mythos Pasolinis auf.

Was ich gelernt habe, und was ich sagen kann

Als Pier Paolo Pasolini seine Arbeit fur den Film begann, befand sich Italien (und ein
wenig versetzt Europa) am Ubergang von einer ,paleo-kapitalistischen in eine neo-ka-
pitalistische Phase” (Pasolini, 1986b, S. 13); wir befinden uns in einem dhnlichen Uber-
gang, vom Konsum- zum Finanzkapitalismus, oder von der ,sozialen Marktwirtschaft”

1 Der Film unterscheidet sich flir Pasolini von der Sprache:,so wird das Kino keinen Baum reproduzieren’ (schrei-
ben) kdnnen; es wird einen Birnbaum, einen Apfelbaum, einen Holunderstrauch und einen Kaktus reproduzie-
ren, aber keinen Baum® (Pasolini, 19793, S. 226).
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zum Neoliberalismus. Die unsere spiegelt die kulturelle Krise von damals: Damals ging
es um die Auflosung der alten Gewissheiten, die des Katholizismus ebenso wie die des
Marxismus, in einer Vielzahl der Avantgardismen und Szenen, die Vergangenheit drohte
verloren zu gehen; nun indes weist alles in die andere Richtung, und die Avantgardis-
men und Szenen verwehen und man versinkt in Sehnsucht nach den vergangenen
Formen und Mythen, die die verlorene Gewissheit wieder bringen sollen. Pasolini (und
vielleicht noch mehr seine Freunde) litt unter seiner Widerspruchlichkeit. Wir (die eu-
ropdische Linke, die kritische Kultur, die zivile Opposition), wir haben es verlernt, in
Widerspriichen zu leben, zu denken und zu empfinden. Diese grofie Sehnsucht nach
Eindeutigkeit hat auch uns ergriffen und macht uns unfdhig, den Transformationen
unserer Gesellschaft so zu widerstehen, wie es das Kind dem hasserfullten Blick des
(faschistischen, wiedergekehrten, verschlingenden und kleinburgerlichen) Vaters, hinter
der Bank-Fassade und unter der Maske des ,alten weifsen Mannes®, widerstehen musste.
Katholizismus und Marxismus sind keine ,groften” Bezugspunkte mehr. Wir missen also,
um MIT Pasolini Uber uns und unsere Zeit nachdenken zu kénnen (und um Bilder und
Worte zu finden, die ihr angemessen sind), sein Werk gleichsam von der anderen Seite
her sehen. Die ,umgekehrte Palingenesis“ - die verdrehte Neugeburt des modernen
Menschen, von der Pasolini spricht, ist mittlerweile so weit gediehen, dass sie nicht nur
einzelne Gesellschaften, sondern womaglich die Menschheit selbst vernichtet.

Der Ubergang vom faschistischen zum christdemokratischen Regime verlief rei-
bungslos. ,Fir die Bourgeoisie war 1961 das Subproletariat identisch mit dem Bdsen,
so wie fiir die Rassisten Amerikas die schwarze Welt das Bose war” (Pasolini, 1986b,
S. 44). Was in den Jahren zwischen 1961 und 1975 geschah, bezeichnete Pasolini als
Volkermord“ (Pasolini, 1980), eine wahre Ausléschung einer Bevolkerung, die vordem
separiert von der Bourgeoisie existiert hatte. Mamma Roma ist eine solche Figur des
Ubergangs; in ihr zeigen sich die ersten Anzeichen der Verblirgerlichung in der Verant-
wortlichkeit auch, aber immer noch ist (wie im Schlussbild) zu sehen, dass es zwei
getrennte Welten sind, und in vielen seiner spateren Filme (und Texten) zeigte Pasolini,
dass auch der umgekehrte Weg, die Flucht des Burgers in die Barbarei, unmdoglich ist.
Und zum dritten ,unmdglich® ist eine Verséhnung.

.Wenn sie - die Kommunisten - von einem ,historischen Kompromiss® sprechen,
Ubersehen sie die Tatsache, dass die Bourgeoisie gewonnen hat. Die Welt ist eine bur-
gerliche geworden, und diesen Umstand akzeptieren sie mit dem Kompromiss“? Wie
recht Pasolini doch hatte: Mit dem historischen Kompromiss begann ein Prozess der
Selbstauflosung nicht nur der Kommunistischen Partei, sondern auch der kritischen
Intelligenz. Pasolini arbeitete bei 12. September fur Lotta Continua und war aktiv im
Kommittee, das fiir die Freilassung des inhaftierten Anarchisten Pietro Valpreda kampf-
te. Aber hier waren die Bindungen allenfalls ,strategischer” Art; das verlorene revolu-

2 So Pier Paolo Pasolini in seinem am 14. November 1974 im Corriere della Sera erschienenen Artikel (Pasolini,
1999).

SLH 10/2021 | p.18 of 22



tionare Subjekt und die verlorene archaische Kraft des Subproletariats waren nicht zu
ersetzen. Die Verkleinbirgerlichung der Linken war eine der grofdten Desaster des ver-
gangenen Jahrhunderts.

Die politische Metapher und das personliche Empfinden (von Sexualitat und Gewalt)
gehen nicht ineinander auf, und wenn als drittes die Asthetik ins Spiel kommt (eine
Asthetik der Montage des Disparaten und der kinstlichen Dokumentation) haben wir
es mit einem Dreikdrper-System zu tun, das entweder endlos oder (berhaupt nicht
erklart werden kann. Das ist die Lehre, die von Pasolini bleibt: Furchtlos in die Welt
blicken, die nicht eine ist. Und auf den Schrecken reagieren, der nicht nur in der Welt,
sondern auch in einem selbst steckt. Die Welt, mit Pasolini erklart, flihrt Gber eine
~ideologische Ironie” (die in Uccellacci e uccellini ebenso wie in Teorema zu studieren ist)
zu einer fundamentalen Umkehr: Edipo Re ist, neben der magischen Autobiographie,
der Versuch ,statt den Mythos in die Psychoanalyse hinein zu projizieren, die Psycho-
analyse in den Mythos zuriick zu projizieren®?

Diese Lektion ist aufregend und schmerzhaft. Sie beinhaltet den Abschied von einer
linearen Geschichte von Fortschritt und Aufklarung. Das war zu den Zeiten von Pasoli-
nis Arbeit wesentlich ,prophetischer” als es heute scheinen mag, da wir uns von den
Hoffnungen auf Fortschritt und Aufklarung weitgehend verabschiedet haben. Um uns
und unsere Gesellschaft noch zu verstehen, missen wir solche ,Riickprojektionen® -
nebst der ideologischen Ironie, die dazu gehort — vorzunehmen bereit sein. Tatsachlich
scheinen angesichts der permanenten Krisen und der drohenden Katastrophen anthro-
pologische oder eben pra-historische, pra-burgerliche und pra-psychologische (bzw.
post-historische, post-birgerliche und post-psychologische) Anschauungen wieder be-
deutend, da wir es mit Menschen zu tun haben, die nicht mehr mit ihren ideologischen
und sozialen Parametern allein zu begreifen sind. Der Kleinburger, den Pasolini so has-
ste, war vielleicht auch nur eine Episode; trotz ihrer Fernseher, ihrer Kiihlschranke, ihrer
Autos und Ferienreisen erscheinen die Menschen (nicht nur in den gespenstischen Um-
zuigen der ,Corona-Leugner®) wieder viel mehr der Welt Accattones zu entstammen, und
die Wusten, Industriebrachen, Vorstadte, die Pasolini in eine ,Vision® zu verwandeln ver-
stand, sind unsere reale Umwelt geworden. Eine neue Form der verbrecherischen Un-
schuld, der unwissenden Menschen ist entstanden, nicht trotz, sondern gerade durch
die Verbirgerlichung, als der Konsum nicht mehr erstrebenswert schien, sondern zu
verwildern begann, und auch hier ist Pasolini selbst ein Modell: Er ist zugleich der ir-
rationale und unschuldige Mensch (wie Totd und Ninetto, wie Odipus, wie der Men-
schenfresser) und der Intellektuelle, der Lehrer, der ,die Fahne des Bewusstseins” hisst.

3 Pier Paolo Pasolini, zit. nach Edipo Re - Bett der Gewalt / Edipo Re: Vom Mythos zur Literatur, zur Psychologie, zur
Gesellschaft, zum Film, zur Literatur, zum Mythos, 0. D.
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So also zum Ende fiinf Dinge, die ich von Pier Paolo Pasolini gelernt habe:

1. Man darf keine Angst vor dem Widerspruch, der Widerspruchlichkeit und dem
Selbstwiderspruch haben.

2. Jenseits von Kleinburgertum, Mainstream und Konsumismus gibt es ... etwas. Ein
tief hinunter. Ein hoch hinaus. Ein weit voran. Eine kraftvolle Vergangenheit. Ein nicht
vereinnahmtes Leben.

3. Die Geschichte von Kunst, Literatur und Theorie steht zur Verfligung. Man muss
sich ihrer bedienen auf eigene Faust. Das Pastiche ist die Freiheit, die man sich ihr
gegenuber nehmen kann.

4. Alles kann anders gesehen werden. Doch nichts ohne die Furchtlosigkeit des Au-
tors, der Autorin, die ihre Fremdheit annehmen (und bearbeiten).

5. Es gibt eine ,Semiologie der Wirklichkeit". Kunst bildet nicht ab. Sie ist. Ein Unter-
schied zwischen Theorie und Poesie ist willkurlich, ebenso wie der zwischen schon und
hasslich.

Dies alles bedeutet: Radikal sein auch im Angesicht des Scheiterns.

Mit Sald und Petrolio strebte Pasolini offensichtlich das Erreichen eines Nullpunktes
an. ,Hoffnung fir die Zukunft wird zu etwas unwiderstehlich Komischem® (Pasolini,
2015, S. 129). Der Idee, aus der Kraft der Vergangenheit ein revolutiondres Subjekt flr
die Zukunft zu machen, ist abgeschworen. Der Reichtum der Sprache ist verschwunden;
in Petrolio ist kein Platz mehr fiir Poesie. Das Ol zersetzt sie bis auf einen ,Block von
Zeichen®. Was bleibt, ist die eigene Verzweiflung. ,Ich stehe ganz allein da, um zu ver-
gilben® (Pasolini, 2015, S. 129). Der Punkt der ,Metahistorie” ist erreicht. Aber es ware
nur ein weiterer Mythos, wirde man dies als ein Scheitern von Pasolini ansehen (jeden-
falls ein Scheitern, was grofRer ware als alles Scheitern zuvor); doch das Posthistoire,
das Pasolini vorwegnimmt, ist in der Tat ein Transitraum, eine Odnis, in der sich das
Leben neu formieren muss (sonst musste man weder ein Filmbild noch einen Text be-
mihen). Petrolio sollte die ,Praambel zu meinem Testament” (Pasolini, 2005, S. 581) sein.
Aber das war das Werk von Pier Paolo Pasolini von der ersten Zeile an.
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Pasolini: Fascism — Consumism - Catholicism. And a Search for Life

Abstract: When it comes to writing about Pier Paolo Pasolini’s oeuvre, nobody can approach it without a sub-
jective and political position. The author of this text takes as his point of departure the presence of the poet
and filmmaker in his host country Italy, where the name Pasolini means much more than merely the name of an
author. Pasolini stands for the rebellious spirit at a time when the Italian economic miracle was coming to an
end, during which a great “contaminazione” (Pasolini), a mutual “infectiousness” took place between the vulgar
and the sublime, the culture of the poor suburbs and the discourses of the intellectuals, between old myths and
new seductions. In this situation, Pasolini’s texts and films are searching for a way to counter the horror of a new
fascism in the form of the petit bourgeois “‘consumistic” rule with a “force of the past”. Points of reference for
this are a radical Catholicism and communism, the latter moving via a Marxist analysis of society to an archaic
Ur-communism. Pasolini always saw himself as a stranger. Almost all of his films (leaving aside the vital “Tri-
logy of Life”, from which he distanced himself in his last and most radical film “Salo”) are attempts to look into
the strangeness of the familiar and the familiarity of the strange. In doing so, the author and filmmaker never
spared himself; his films are a magic autobiography. To put it another way, Pasolini’s biography makes his films
“readable” and his films make the inner history of Italy (and to a certain extent that of Europe as a whole) in
the sixties and seventies ‘readable”, just as in his films bodies make ‘readable” ideas and ideas make “readable”
bodies. Texts on Pier Paolo Pasolini can be markings for these processes of reading. However, they can never be
a substitute for following one’s own way which leads back and forth between both the physicality (the reality
of the streets, ‘contaminated” by art history) and the world of ideas (the myth and religion, ‘contaminated” with
Marxism and psychoanalysis).

Keywords: Catholicism; Communism; Consumism

SLH 10/2021 | p.21 of 22



Article No. 2574

DOI: 10.11649/slh.2574

Citation: Seefilen, G. (2021). Pasolini: Faschismus - Konsumismus - Katholizismus: Und
eine Suche nach dem Leben. Studia Litteraria et Historica, 2021(10), Article 2574. https://doi.
org/10.11649/slh.2574

This is an Open Access article distributed under the terms of the Creative Commons Attribu-
tion 3.0 PL License, which permits redistribution, commercial and non-commercial, provided
that the article is properly cited. www.creativecommons.org/licenses/by/3.0/pl

© The Author(s) 2021

Publisher: Institute of Slavic Studies, Polish Academy of Sciences, Warsaw, Poland

Author: Georg Seefslen, Kaufbeuren, Germany

Correspondence: sth@ispan.waw.pl

The work has been prepared at authors’ own expense.

Competing interests: The author has declared he has no competing interests.

Publication history: Received: 2021-05-12; Accepted: 2021-09-14; Published: 2021-12-31

SLH 10/2021 | p.22 of 22



	_GoBack
	_Hlk71654190
	_Hlk71654202
	_Hlk46347551
	_Hlk71654190
	_Hlk71653954
	_Hlk71654202
	_GoBack
	_Hlk73696029

