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Tureccy i balkanscy ,singers of tales” - ,,jarzmo”
inspiracji czy epicka dwubiegunowos¢?

,Tekst zyje wciaz poprzez ludzki glos™.
Fehmi Oyebode'

Epiccy opowiadacze w kazdej kulturze odgrywali wazng role w zyciu
spolecznym. Oguzyjski ozan czesto towarzyszyl §wicie chana, podobnie jak
anglosaski scop, a turecki i azerski aszyk czy turkmenski bagszy zyskal status
spoteczny, jaki mial w §redniowieczu europejski minstrel”. Réwniez na Bal-
kanach juz w okresie wiekdw $rednich na dworach chrzescijanskich wtadcow
bez watpienia popierano sztuke ,,pie$niarzy opowiesci”.

! The Pressure of the Text. Orality, Texts and the Telling of Tales, ed. S. Brown, Birming-
ham University African Studies Series, 4, Centre of West African Studies, University of Bir-
mingham, Birmingham 1995, p. 87.

*> K. Reichl, The Turkic Oral Epic Poetry Traditions, Forms, Poetic Structure, seria: Al-
bert Bates Lord Studies in Oral Tradition, Garland Publishing, vol. 7, New York 1992, p. 91.
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Wybitni badacze epickiej tradycji piesniarstwa potudniowostowianskiego,
pionier tej dyscypliny Matija Murko, Milman Parry i Albert Lord, jako cen-
trum zywotnosci tej tradycji za czaséw ich badan, a wiec w réznych okresach
XX wieku, wskazywali na tereny obejmujace potudniowo-wschodnig czes¢
Bosni i wschodnig Hercegowine, péinocna Czarnogore, przede wszystkim zas
Sandzak Nowopazarski’®. Rigels Halili uzupetnia ten obszar o czes¢ alban-
ska, ktora zostata zbadana dopiero w drugiej polowie XX wieku. Zauwaza, ze
w Rugovie (Kosowo) czy w pétnocnej Albanii, w regionie Przekletych Gér?,
lezy wlasnie ,.epicentrum” $piewu epickiego®.

Na Batkanach eposy $piewano przy akompaniamencie archaicznego jed-
nostrunowego instrumentu bebnowo-smyczkowego, znanego wéréd potu-
dniowych Stowian jako gusle, a wéréd Albanczykéw jako lahuta. Instru-
mentarium zmienialo si¢ wraz z repertuarem. Nowym piesniom albanskim
opiewajacym najnowsze wydarzenia towarzyszyl tez dwustrunowy instru-
ment ¢iftelija (w Bo$ni i Chorwacji zwany tamburica).

Poludniowoslowianscy twércy postugiwali si¢ nierymowanym 15-
i 16-zgloskowcem, ktéry zanikl na przetomie XVII i XVIII stulecia, oraz
nierymowanym 10-zgloskowcem z cezura po czwartej sylabie. W tradycji
albaniskiej mozna bylo spotkaé tez 8-zgloskowiec. Spiewanie w tempie od
dziesieciu do dwudziestu dziesigciosylabowych werséw na minute dla bardéow
tego regionu nie bylo niczym nadzwyczajnym. Ten schemat i wzér rytmicz-
ny powtarzal si¢ stale, z pewnymi wariacjami melodycznymi oraz zmianami
w cezurze i dlugosci stop 10-zgloskowca.

Mozemy pozna¢ rézne aspekty sztuki improwizowanego $piewu epickie-
go w kulturze tureckiej, opierajac si¢ na opracowaniach tureckich folklory-
stow, jak Pertev Naili Boratav (lata piecdziesigte XX wieku), czy turkologéw
o orientacji entograficzno-antropologicznej, jak Ilhan Basgdz (koniec XX
wieku), a takze pracach niemieckiego folklorysty i etnomuzykologa Kar-
la Reichla.

»Epicentrum” tureckiej tradycji aszykéw znajduje si¢ w pdtnocno-wschod-
niej Anatolii, w okolicach Erzurumu i Karsu. Tradycyjna forma wykonywania
eposow, polegajaca na melorecytacji prozy i wykonywaniu wierszy w formie
piesni epickich, jest nadal praktykowana takze wsréd innych ludéw turec-
kich, na przyktad Azeréw, Turkmendw i Kirgizdow.

* Serbocroatian Heroic Songs — Novi Pazar, collected by M. Parry, edited & translated
by A. B. Lord, vol. 1, Cambridge and Belgrade 1954, p. 3-21.

* Nazwa zachodnio-pdtnocnej czesci gér na péinoc od Driny.

® R. Halili, ,Oralno$¢ i pismiennos¢: epika ludowa wérdéd Albanczykéw i Serbow”,
s. 78 (praca znana mi w rekopisie).
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Wisréd koczowniczych plemion tureckich melorecytowane eposy krazyly
juz na wiele wiekow przed przybyciem do Azji Mniejszej w XI wieku. Potem
przenosili je azjatyccy wieszczowie, tak zwani ozan (plemienny bard) lub
kopuzcu (kobziarz), ktorzy towarzyszyli wojskom oguzyjskim i seldzuckiej
armii. Wieczorami, po zwycieskiej bitwie, ozanowie przekazywali stare ogu-
zyjskie podania i legendy, melorecytowali opowiesci o zwycieskich czynach
— plemienne gesta, a potem muzulmanskie eposy z czaséw gazich — bojow-
nikow za wiare.

Do wykonawcow melorecytowanej epiki tureckiej naleza: turkmenski
odpowiednik ozana - bagszy / bachszy, jakucki otonchosut i kirgiski mana-
sczy, a takze szamani. Wlaénie na przykladzie otoncho®, szamanskiego eposu
bohaterskiego, bedacego melorecytowana i muzycznie oprawiong, zamknigta
catostka dramatyczng, wida¢ wyraznie, jak bogata jest staroturecka wersyfi-
kacja epicka. Zawiera bowiem rozwiniety system aliteracyjny, spotegowany
charakterystyczng dla jezykow altajskich wokaliczng harmonia samoglosko-
wa. Urozmaicony styl wykonania piesni lub destanu / dessanu (eposu) — na
przykladzie bagszy - cechuja: melizmaty, glissanda, tkajace faczenie dzwie-
kéw, przeciggania, rozwibrowane dzwieki, gardlowe, matowe lub zduszone
brzmienie glosu, recytacja. Czesto pojawia si¢ parlando, a w wysokich reje-
strach $piew przechodzi nawet w krzyk. Do innych bogatych efektow dzwig-
kowych, ktére w tym regionie pochodzg od zaklinan szamanskich, naleza:
szmery, chrapania, westchnienia, zawolania, okrzyki, szczekanie i czkanie
oraz mruczenie.

Tradycja epicka Azji Srodkowej w réznorodnosci form, w jakich funkcjo-
nuje, odzwierciedla wszystkie fazy rozwoju narracji epickiej, od ,,stowa boga”,
odtwarzanego w celach religijno-magicznych, do heroicznej basni, przez pa-
negiryczny poemat bohaterski, opiewajacy losy plemienia lub moznowtadcy,
az po epos romantyczny. Swiadczy o tym chociazby Manas, epos zwany kir-
giska Iliadg. Utwdr ma wszystkie cechy omawianego gatunku’. Gtéwna czesé¢
opowiesci i replik bohater6w ma posta¢ wierszowana, a krétkie fragmenty
prozy lacza poszczegélne epizody.

W eposach z kregu kultur tureckich nie sposéb nie dostrzec powtarzaja-
cych sie cech, s3 to: wyodrebniony poczatek i zakonczenie oraz kompozycja,
ktdrej klamrg jest czesto postaé samego barda — ozana. Postugiwano sie formg
prozy rymowanej (seci), rym prawdopodobnie pochodzit w niej od rytmu, jaki

° Na podstawie tego gatunku stworzono jakucki teatr dramatyczny i opere narodowg.
7 P. Naili Boratav, Halk Hikayeleri ve Halk Hikdyeciligi, T. C. Kultiir Bakanligi, Tarih
Vakfi Yayinlari, Istanbul 2002, s. 39.
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stowu nadaje instrument®. Zdania budowano krotkie, przewaznie wspot-
rzednie zlozone. Wiersze, cz¢sto laczace sie w tyrady, autonomizowaly sie
i z czasem wykonywano je jako samodzielne piesni. W tej postaci weszty do
repertuaru kontynuatoréw sztuki ozanéw — aszykéw, poetéw improwiza-
toréw. Na gruncie anatolijskim tradycja ta wchloneta pézniej kolejne kom-
ponenty zaczerpniete z kultury muzulmansko-arabskiej i suficko-perskiej.

W XI-XIII wieku epika turecka rozwijata si¢ w warunkach gwattownych
przemian ekonomicznych, kulturalnych, politycznych. Toczyty sie walki za-
réwno dynastyczne wewnatrz kraju, jak i z zewnetrznym wrogiem: Bizan-
cjum, Mongotami, Mamelukami i krzyzowcami. Rozpowszechniaty si¢ dok-
tryny sufizmu i innych miejscowych tradycji religijnych. Tak wiec wedrowni
wykonawcy eposow, czasem tylko ich skrybowie, a nawet sami tworcy, bywali
czlonkami bractw i kaznodziejami, zatem tre$¢ eposu czgsto odzwierciedlata
ich $wiatopoglad.

Okoto XV wieku pod wptywem kultury tarikatu (od arab. stowa ozna-
czajacego droge), zwigzanej z kryptoalewickim bractwem bektaszytow’, ter-
min ,ozan” zastgpil termin ,aszyk” (asik). Aszyk to ,zakochany, plonacy
miloscig”, obejmujacg zaréwno aspekt mistyczny, jak i ziemski. Wedtug lu-
dowych przekonan prawdziwi aszykowie sg $wietymi, a ich natchnieniem
jest Bog (starotur. Hak)'®. Aszyk to kto$, kto wypit cudowny napdj, zyskujac
w ten sposob dar milowania, przekaziciel tresci o charakterze mistycznym.
Pie$niarze postuguja si¢ gtéwnie instrumentem strunowym typu saz, recy-
tuja i improwizuja poezje zespolong z muzyka.

Po inicjacyjnym $nie aszyka oddawano na nauke¢ do mistrza. W ten
sposob technika, jak i repertuar przekazywane byly z mistrza na ucznia. Dla-
tego w przypadku niektdrych form istnieje ciaglos¢ tradycji w postaci ,,szkoty”
(stylu) wywodzacej sie od konkretnego artysty. Poczatki niektérych szkot sie-
gaja nawet XIV wieku; zwlaszcza w muzyce turkmenskich bagszy wlasnie mi-
strzowie — nauczyciele sa tworcami drég i kierunkéw. Moéwiac o szkole, mamy
takze na mysli relacje miedzy mistrzem a jego uczniem, dotyczy to nie tylko
wtajemniczenia zawodowego, ale réwniez i duchowego. W geslarskim rze-
miosle formalne ucze¢szczanie na nauke do nauczyciela nie bylo obowigzkowe.

& 7. Omer Defne, Dede Korkut hikdyeleri iizerinde edebi sanatlar bakimindan bir aras-
tirma, Tirk Dili Kurumu Yayinlari, Ankara 1988, s. 117.

° Zatozone w XIII wieku przez wyznawce proroka Alego, Haci Bektasa — Turka
z Chorasanu.

1% Szacunku, jakim aszykéw darzy prosta ludno$¢, nie podziela jednak elita. Deprecjonuje
ludowe konwengje, jak halk miizigi i tiirki, preferujac turecka muzyke klasyczna i artystyczna.
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Forma takiego przekazywania wiedzy byta odplatna. Najczesciej jednak pie-
$niarze sami uczyli sie, zapamietujac piesni zastyszane od innych''. Nauka
obejmowala trzy etapy: okres stuchania i przyswajania, okres wstepnych za-
stosowan, wreszcie wystepy przed wyrobiona, krytyczng publicznoscia.

Na Batkanach kazdy mlody piesniarz, gdy osiagnat mistrzostwo w wyko-
naniu jakiej$ piesni, przekraczal prég kafany, ktora stanowita miejsce spraw-
dzenia nabytych umiejetnosci. Innym takim miejscem doskonalenia si¢ pie-
$niarza w srodowisku matomiasteczkowym lub miejskim byt han i tawerna.
Forma wykonawstwa ulegata tu dalszemu doskonaleniu, a tres¢ utworéw
wzbogacala sie i roznicowala. Tutaj uczono si¢ tez nowych piesni. Krazyly
one potem w obiegu, przerabiane przez wiejskich bardéw, aby znéw wrdci¢
w zmienionej wersji do miejskich piesniarzy. Na terenach gérskich funkcje
kafany spetnialy domowe biesiady i wesela.

Technika memoryzacji tekstu, szeroko zreszta opisana przez Lorda
w kontekscie wptywu pismiennosci na oralnos¢, byta $cisle zwigzana z me-
trum piesni epickiej. Tak wiec przepytywany przez Parry’ego Sulejman Makic¢
twierdzil, ze moze powtorzy¢ piesn, ktorg styszat tylko raz, ,,pod warunkiem,
ze styszal ja $piewang do wtdru gesli”™?, poniewaz w umysle poety piesniarza
historia jest historig w piesni.

W kulturze tureckiej po otrzymaniu blogostawienstwa mlody aszyk jak
sufi wkraczal na ,,swoja droge” (starotur. yol). Musial si¢ wykaza¢ umiejet-
nosciag dostosowania mysli formularnej i indywidualnego pomystu do wy-
uczonego wzorca rytmicznego. Musial mie¢ dobra pamigc i dar improwiza-
cji. Ocenie widowni podlegata nie tylko jego znajomo$¢ tradycyjnych formut
i watkow, sprawno$¢ w postugiwaniu sie technikg mnemotechniczna, ale tez
zdolnosci poetyckie, wokalne i talent instrumentalisty oraz kompozytora.
Jesli jego wystep spotykat si¢ z pozytywnym odbiorem, woéwczas nagradzany
byt sowita optatg, aplauzem, wiernoscig swej publicznosci. Epiccy bardowie
byli jednak kim$§ wiecej.

Znani aszykowie, bachszy czy bagszy to poeci, recytatorzy, $§piewacy, ale
tez medrcy i wychowawcy narodu. W wielu eposach sam bohater jest mo-
delem epickiego barda. Przykladem jest Dziadek Korkut, gtéwny narrator
i bohater oguzyjskiego eposu Ksigga Dede Korkuta (Dede Korkut Kitabi).

' K. Michajtowa, Dziad wedrowny w kulturze ludowej Stowian, przet. H. Karpinska,
Warszawa 2010, s. 76.

> A. Lord, The Singer of Tales, Harvard University Press, Cambridge 1964, p. 99; pol-
ski przektad: Piesniarz i jego opowies¢, przel. P. Majewski, seria Communicare, Warszawa
2010, s. 223.
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Akompaniuje sobie gra na instrumencie strunowym, jest legendarnym odpo-
wiednikiem bachszy. Innym wzorcem parenetycznym barda jest turkmenski
Goroglu (Koroglu), ktory tez ma poetycko-wokalne umiejetnosci'®. Watek
autobiograficzny nadal zajmuje szczegolne miejsce w repertuarze aszykow,
centralng postacig $piewanych opowiesci bywaja sami aszykowie, wplatane
sg takze wiersze ich autorstwa'®,

Wyspiewywane wiersze skiadajg si¢ z czterowersowych strof o wspdlnym
rymie, w metrum sylabicznym hece vezni (palcéwka). Formy poetyckie to:
kosma — utwdr majacy strofy polaczone ze sobg rymem werséw refrenowych,
destan — epos o bohaterach ludowych, taslama — utwoér sarkastyczny, basn
i bajka, giizelleme - liryczny utwdr chwalacy piekno, kogaklama - hiperbo-
la prezentujaca opisy czynéw bohaterdw, agit — piesn zalobna, rodzaj trenu.
Pierwsze strofy utworéw zawieraja na ogél wymyslne ozdobniki, dopiero
potem nastepuje wy$piewanie uczué. Czesto pojawia si¢ tekerleme, rodzaj
kalamburu. Charakterystyczng formg kompozycyjna w piesniach epickich
jest dialog. W kulturze tureckiej partie dialogowe mozna zaobserwowac juz
w misteriach szamana, ktéry prowadzit w zagwiatach rozmowy z duchami.
Takze w serbskich i chorwackich piesniach epickich czeste sa dialogi czlo-
wieka z demonem kobiecym - wilg. Taki dialog rozpoczyna krzyk wily, co
wedlug ludowych wierzen zwiastuje nieszcze$cie®.

W Turcji najczesciej pojawiajacym si¢ instrumentem jest saz. W Turkme-
nistanie aszykowie postuguja si¢ kopuzem, podczas gdy bagszy gra na dutarze
— instrumencie o gruszkowatym korpusie i dtugiej szyjce. W Azerbejdzanie
wystepuje dutar i czungur. Istnieje przypuszczenie, ze instrument w rekach
tureckiego piesniarza zastepuje szamanski kij. Niektorzy aszykowie, w Ga-
ziantep i Kahramanmaras oraz Usak, nadal wystepuja tylko z kijem, sami
nie graja na instrumencie, towarzyszg im muzycy. Tradycyjny wystep aszyka
zaczyna trzykrotne uderzenie w stél, podobnie jest w seansie zawodowego
opowiadacza meddaha.

Aszykowie s3 czesto ludzmi niewidomymi, jak na przyktad Aszyk Veysel
Satiroglu (zyt na przelomie XIX i XX wieku). Panuje przekonanie, ze w ten
sposob wzmocniony zostaje ich talent poetycki i lepiej zapamigtuja wzory

13 S. Zerafiska-Kominek, A. Lebeuf, Opowies¢ o szalonej Harman i Aszyku zakochanym
w ksigzycu: postacé, muzyka i koncepcja muzyki w turkmeriskim dessanie ,Harman Dili”,
Krakéw 1998.

" 1. Baggdz, Turkish Folk Stories about the Lives of Minstrels, [w:] Turkish Folklore and
Oral Literature, “Journal of American Folklore”, vol. 65, Philadelphia 1953, p. 1-10.

1 K. Moszynski, Kultura ludowa Stowian, cz. 2, Krakéw 1939, s. 1362.
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formularne tworzone na bazie tradycyjnego metrum. Warto zaznaczy¢, ze
w wielu kulturach oralnych dzialalno$¢ niewidomych piesniarzy byta po-
wszechng praktyka. Piesniarze bywali tez czesto oslepiani. Homer, wielki rap-
sod, aojd, autor Iliady i Odysei, takze byl slepcem. Wsréd batkanskich bardéw
nie brakowato niewidomych pie$niarzy, ktorzy byli zebrakami, swoja kondycja
przypominali wedrownego dziada. Niewidomy byl chociazby $piewak Filip
Visnji¢, od ktdrego zbieral piesni Vuk Karadzi¢'®. Centrum §lepych ge$larzy
miescilo si¢ w miescie Irig w Sremie, a ich wspdlnote otaczala tajemnica.

Artystyczna profesja ,wymagajaca” Slepoty, popularng w kregu kultury
islamu, byl hafiz, wykonawca sur Koranu w trakcie obrzedéow muzulman-
skich. W tradycji tureckiej, jak pisze niemiecki podréznik Stefan Gerlach
w 1573 roku, istnieli takze felice, ktérzy po odbyciu pielgrzymki do Mekki
i Medyny oraz ujrzeniu grobu Mahometa wylupili sobie oczy, bo nie mogli
juz zobaczy¢ na $wiecie nic bardziej $wietego'”.

Zarowno rapsod niewidomy, jak i ,,wladajacy wszystkimi zmystami” by-
wal wiec posrednikiem miedzy $wiatem wyzszego wtajemniczenia i prostych
ludzi, lub inaczej ujmujac, pomostem miedzy kulturg wysoka a ludowa. Takze
w tradycji tureckiej rapsod byl posrednikiem pomig¢dzy kulturg warstw wyz-
szych, z ktorej czerpal technike poetycky i estetyke, a kulturg warstw niz-
szych. Przyktadem chociazby Aszyk Omer z XVII wieku, ktéry wprowadzit
klasyczng literature Wschodu - literature dywanowg do literatury ludowe;.
Ponadto wielu aszykow i geslarzy zbieralo stare piesni i prowadzito dzialal-
no$¢ folklorystyczno-archiwizacyjna.

Kiedy na Batkanach po wygnaniu Turkéw oralna poezja narracyjna utra-
cila w chrzescijanskim $rodowisku dawng popularnos¢, zamozna lokalna
elita muzulmanska wcigz czynnie wspierata te sztuke. To wlasnie ta warstwa
spoleczna okazala si¢ w latach trzydziestych, w okresie badan nad tg tradycja,
doskonatym zrédlem informacji, wcigz bowiem dobrze prosperowata w nie-
ktérych regionach, takich jak Novi Pazar, Bijelo Polje i Biha¢. W poréwnaniu
z formami wczesniejszymi tworczos¢ muzulmanskich piesniarzy roznita sie
skala, wystawniejsza oprawg i hojniejszym wynagrodzeniami, gdyz begowie
szczodrze nagradzali bardéw.

To wiasnie w czasach tureckich i potureckich w sposéb szczegdlny rozkwi-
tla batkanska epika ludowa. W tym repertuarze dominowala junacka odwaga,
ozyli starzy (historyczni i pseudohistoryczni) bohaterowie'®. Powstaty miedzy

' H. Czajka, Nimfy, herosi, antagonisci. Epos ludowy Bulgaréw, Katowice 1994, s. XXXIV.
7 K. Michajlowa, dz. cyt., s. 74.
' B. Bednarek, Epos europejski, Wroctaw 2001, s. 252.
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innymi piesni opowiadajace o wymierzajacym sprawiedliwo$¢ poturczonej
siostrze Srogim (Lutica) Bogdanie i o ,,ambiwalentnym charakterologicznie”
osmanskim wasalu — Krélewiczu Marku, a takze o Brankoviciach, Jaksiciach.

Silnie antytureckie nastroje znalazly odbicie w serbskiej epice chrze-
$cijanskiej, w cyklach bedacych wyrazem tozsamosci religijno-narodowe;.
Nalezy do nich przede wszystkim cykl kosowski. Opowiada on wprawdzie
o tragicznej klesce, przegranej bitwie na Kosowym Polu w 1389 roku i towa-
rzyszacych temu emocjach, ale na nute moralnego zwyciestwa. Plejada sym-
bolicznych postaci przeszla na stale do §wiadomosci narodowej: wyidealizo-
wany meczennik za wiare, symbol walki z tureckg (obca) przemoca — serbski
ksigze/car Lazarz (Lazar), zabojca tureckiego suitana Milos§ Obili¢ czy symbol
zdrajcy — Vuk Brankovic.

Charakterystyczne dla stowiansko-tureckich antagonizmoéw sg piesni
o uciekinierach z ziem zajetych przez Turkéw: uskokach i bohaterskich haj-
dukach. Pie$ni opiewajace czyny hajdukéw w walkach powstanczych przeciw
wojskom tureckim z czasu zrywéw narodowych byty istotnym elementem ru-
chu oporu. Owe hajducze gesta, w przeciwienstwie do epiki legendarnej, byly
realistyczne w tresci, krazyty wokot faktoéw i postaci historycznych, a poddane
typowej dla tej konwencji mitologizacji, wspdtuczestniczyly w micie, ,,w ob-
rzedzie, w stowach™’. Jak pisze Joanna Rapacka, ,,potwierdzeniem wielofunk-
cyjnosci i no$nosci tych mitéw jest fakt, ze wpasowuja sie w model zaréwno
plemiennych heroséw, jak i symbolu oporu przeciw panowaniu tureckiemu,
ale takze i pdzniejszej idei narodowej wspdlnoty poludniowostowianskiej
w ruchu iliryjskim”?°.

Panowanie tureckie, nawet jesli opiewane w pie$niach jako przeklenstwo,
dostarczalo watkow patriotycznych, stalo si¢ wiec doskonatym pretekstem
epickim. Tym samym przyczynilo si¢ do ugruntowywania tozsamosci, ktora
zawsze nabiera szczegodlnej sity w warunkach izolacji. W atmosferze religij-
nych i narodowosciowych przesladowan, prozelickiej islamizacji twdrczos¢
ustna osiggneta range duchowego azylu.

W przeciwienstwie do XIX- i XX-wiecznych guslaréw, anatolijscy aszy-
kowie nie mieli misji narodowowyzwolenczej, lecz religijno-duchowa. Zdecy-
dowanie bardziej ,,rozpolitykowani” byli pokrewni im meddahowie, zawo-
dowi opowiadacze postugujacy sie proza. Na poczatku XIX wieku w okresie
proeuropejskich przemian i reform w imperium osmanskim zawodowi opowia-

Y G. van der Leeuw, Fenomenologia religii, przel. i wstep J. Prokopiuk, wyd. 2, War-
szawa 1997, s. 363, cyt. za: R. Halili, dz. cyt., s. 141.
*° ]. Rapacka, Leksykon tradycji chorwackich, Warszawa 1997, s. 113.
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dacze nazywani byli nawet ,dwunoznymi gazetami”. Podobne okreslenie,
»Spiewajaca gazeta”, przylgnelo do potudniowostowianskich piesniarzy, kto-
rych repertuar odzwierciedlal zmagania narodowowyzwolencze. Uzywali sta-
rych formul, ,,ich §piewane gazety byty nasycone folklorystyczno-epickimi sza-
blonami, [...] inaczej méwigc «wlewali mtode wino do starych buktakow»™?".

Piesn i przenoszony przez nig mit narodowy buduje kulturowy pomost
pomiedzy tradycja dawnej $wietnosci a odrodzeniem narodowym w drugiej
potowie XVIII wieku. Nie s3 to jednak pomosty i $wiaty zamknigte na ze-
wnetrzne wplywy. Nawet obecna w tych piesniach antytureckos¢ jest przeja-
wem interakcji. Mozna zaryzykowac stwierdzenie, ze panowanie osmanskie
ugruntowalo sama praktyke wykonywania piesni. I cho¢ trudna sytuacja
narodowa sprawila, ze niektére eposy przywolywano fragmentarycznie, co
ostabialo zaré6wno wyraz artystyczny, jak i wyrafinowanie wykonania, to
jednak zorientalizowane epickie akcenty czy tez sama paralelna obecnos¢
tradycji aszykéw miaty wpltyw na forme.

Jak twierdzi Albert Lord, to wlasnie orientalny wplyw odegral istotna
role w tym, ze pie$ni poludniowostowianskie uformowaty si¢ w cykle. Nie
zaprzecza jednak, ze pewne komponenty stowiansko-greckie byly tam juz
wezeéniej?. ,,Srodkowoazjatyckie narracje byty podobne do tych, ktére Pro-
tobulgarzy musieli zna¢ juz bardzo dobrze”®’ jako jeszcze wcze$niejsze ele-
menty turkijskie, te za$ — co niewykluczone — dotarly wraz z Protobulgarami.
»[...] potem $redniowieczna tradycja epicka przetwarzala watki narracyjne
z domieszka starych wierzen, ksztaltujac stowianska tradycje ustna i pozo-
stawiajac nam ja w spadku w wielu formach zmieniajacych sie na przestrzeni
stuleci, niczym wielobarwne i réznorodne klejnoty, naznaczone ruchami ar-
mii, wzrastania i upadku kolejnych dynastii, wprowadzaniem i rugowaniem
wiary lub herezji”?*,

Dla przyktadu, wspomniany turecki cykl Kéroglu, podobnie jak cykl
o Krdélewiczu Marku, opowiadany jest w postaci odrebnych opowiesci,
a konkretnie — $§piewany jako odrebne piesni, w Turcji zwane kol, a w Azji
Centralnej destan. Zarejestrowano okolo 34 kol tego cyklu. Calo$¢ opowia-
dana jest proza, w ktérg od czasu do czasu wplatana jest piesn postugujaca

! B. Bednarek, dz. cyt., s. 254.

** A. Lord, The Effect of the Turkish Conquest on Balkan Epic Tradition, [w:] Aspects
of the Balkans. Continuity and Change. Contributions to the International Balkan Confe-
rence held at University of California at Los Angeles, October 23-28, 1969, ed. H. Birnbaum,
S. Vryonis Jr, Haga 1972, p. 298.

** Tegoz, Epic Singers and Oral Tradition, New York 1991, p. 206.

** Tamze, s. 210.



72 Agnieszka Aysen Kaim

si¢ typowa dla aszykow forma czterowiersza (kosma). Poza opowiesciami cykl
o Synu Slepca przetrwal w motywach muzycznych i taficach nazwanych jego
imieniem. Na Batkanach w tancu kolo, w tanicach korowodowych $piewato
sie takze o Marku: ,,3a Mapko ce niee Haopo” (‘O Marku $piewa sie w kole’)?”.

Waleczny Marko raz jest sprzymierzencem ,,Turczyna”, to znowu z nim
walczy. Typowo ujeta postac ,,Turka” na Batkanach nosi znamiona bardziej
opresyjnos$ci osmanskiego panowania niz religijnego jarzma. Termin ,,turec-
kos¢” wystepuje w konteksécie wyznania. Akcenty muzulmanskie (proturec-
kie) dominuja w epice bosniackiej. Rdznice pojawiajg sie tez w technice wyko-
nania. Jak pisze Gerhard Gessmann: ,Nie ma w nich poczciwej po chiopsku
harmonii, znanej z europejskiej muzyki klasycznej”*°. Orientalny charakter
staje sie wyczuwalny dzieki tonacji molowej, chromatycznym interwatom,
przedluzeniu sekundy i rozsianym obok przewodnich melodii arabeskowym
melizmatom, a takze taktom mieszanym. Inny jest takze sposob ksztalto-
wania tonu w krtani, poczatek piesni wykonywany jest zwykle w wyzszym
rejestrze, falsetem, glosem lekko nosowym. Melizmaty melodii maja swoje
psychologiczne odpowiedniki w tekscie, takie jak wolania, okrzyki bolu, za-
wodzenia. Podkreslajg je stowa pochodzenia tureckiego, typu bre, ajde, lele,
aman, dZzanum®. Pod naporem emocji, ktére ogarniajg rapsoda, piesn staje
sie coraz bardziej asymetryczna, a ,,stuchacz zostaje wciagniety w sam $ro-
dek prapopeddéw duszy”>®.

Jesli chodzi o réznice odnoszace sie do techniki wykonania w obrebie
samych kultur batkanskich, to bosniackie teksty piesni sg zwykle dlugie, po-
wolne, pelne szczegdotdw, okraszane bogata ornamentacjg typowa dla muzul-
manskiej kultury muzycznej, podczas gdy piesni albanskie sg krotsze, czar-
nogorskie zas $piewa si¢ szybciej. Rdznice miedzy $piewami dotycza w sposdb
oczywisty takze roznic jezykowych (odrebnos¢ pochodzenia jezyka alban-
skiego) lub gwarowych (bo$niacka i serbska). Rozne s tez tradycje motywow,
bohateréw i ich czynéw oraz opisanych wydarzen. ,,Zaréwno muzulmanie,
jak i chrzescijanie $piewajg zgodnie z tymi samymi zasadami metryki, uzy-
wajg tego samego materiatu formularnego i tematycznego. Réznice miedzy
nimi polegaja na odmiennej tozsamosci etnicznej pozytywnego i negatywne-
go bohatera piesni, inna jest tez dtugo$¢ $piewanych przez nich utworéw”?.

** H. Czajka, dz. cyt., s. XXX VI

¢ G. Gessmann, Jugostowiatiska poezja ludowa, Warszawa 1938, s. 33-34.

Tamze, s. 36.

Tamze, s. 36.

A. Lord, Piesniarz i jego opowies¢, s. 15, cytat za: R. Alexander, South Slavic Tradi-
tions, [w:] Teaching Oral Traditions, ed. J. M. Foley, New York 1998, p. 274.

27

28

29



Tureccy i batkarnscy ,singers of tales’.. 73

Serbskie piesni wigza si¢ przede wszystkim z bitwa na Kosowym Polu, bo-
$niackie postrzega si¢ jako piesni o walkach czy potyczkach na granicy im-
perium osmanskiego i imperium Habsburgdow>’.

Obecnie tradycja $piewu epickiego nadal istnieje przewaznie wéréd mu-
zulmanow, podczas gdy serbska i czarnogoérska — wérdd chrzescijan prawo-
stawnych, albanska za$ u muzutmanéw i katolikéw. Uzupelniajac liste potu-
dniowostowianskich tradycji $piewu, rozrézni¢ mozna chorwacka (katolicy),
macedonsky i butgarska (prawostawni)**.

Tak przywotany podzial odzwierciedla dawna osmanskg strukture spo-
teczno-religijng systemu millet (po turecku ‘naréd’, ‘lud’), w ktdrej podsta-
wowym kryterium organizacji spoleczenstwa i jednoczesnie budowania toz-
samosci byla religia. Podczas gdy w tureckiej czesci imperium istniat podziat
gléwnie na muzulmanéw (miislim) i niemuzulmandw (gayrimiislim), inaczej
giauréw, niewiernych (gdvur), na Batkanach wyodrebnionymi grupami wy-
znaniowymi byli muzulmanie, katolicy (zwani Latynami), prawostawni (zwa-
ni Grekami, turecko-osmarnskie Rum) oraz Ormianie i Zydzi, stanowigcy
odrebne grupy etniczne, okreslani turecko-osmanskimi terminami Ermeni
i Musevi (wyznawca judaizmu)*.

Sytuacja wyznaniowa komplikuje si¢ jeszcze bardziej, gdy uswiadomi-
my sobie, ze wérdd Stowian samo pojecie ,,chrzescijanie” cechuje dodatkowe
zroznicowanie ze wzgledu na historyczng perspektywe antagonizméw poli-
tycznych i kulturowych pomiedzy chrzescijanami rzymskokatolickimi i pra-
woslawnymi. To takze odzwierciedla odmiennos$¢ serbskich i chorwackich
modeli tozsamosci etnicznej i narodowe;j.

Osmanski system millet wptywal na uksztaltowanie i ugruntowanie sie¢
owych réznic, ale tez wielowiekowe sasiedztwo zaowocowalo nieuchron-
nym wspodtoddziatywaniem i czasem trudno o $cisle i precyzyjnie ustalone
granice.

Doprowadzifo to do nieustannego mieszania si¢ motywéw, form me-
trycznych i sposobéw kompozycji. Do wedrowania repertuaru przyczyniali
si¢ zwlaszcza dwujezyczni wedrowni piesniarze, jak Salih Ugljanian czy Dze-
mal Zogi¢, przywolani przez Parry’ego i Lorda, a takze pie$niarze majacy
podwdjne repertuary, jak wspominany juz Vi$nji¢*>. Potrafili te samg pie$i
wykonywacé zaréwno po serbsku, jak i po albansku.

% R. Halili, dz. cyt., s. 79.

Tamze, s. 79.

Tamze, s. 79.

** A. Lord, Piesniarz i jego opowiesé, s. 19, 87-88, 288; R. Halili, dz. cyt., s. 80.
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Dla zachodnioeuropejskich badaczy, takich jak Lord i Parry, charakte-
rystyczne jest to, ze unikali formutowania opinii i sadéw na temat sporéow
$wiatopogladowo-ideologicznych pomiedzy chrzescijanami i muzulmanami
na Balkanach. Lord w Piesniarzu i jego opowiesci zauwaza: ,,Rowniez w Sa-
rajewie muzulmanie zajeci byli rozpowszechnianiem drukowanych tekstow
z piesniami pochodzacymi ze zbioru Macierzy Chorwackiej (Matica Hrvat-
ska) i zbioru Kosty Hérmanna. Wigksza cze$¢ tej aktywnosci przypadia na
przetom XIX i XX wieku, zwlaszcza za$ na okres po roku 1918”%*% T jeli Par-
ry skoncentrowal si¢ na gromadzeniu piesni muzulmanskich piesniarzy, to
dlatego, ze muzulmanskie tradycje oralne, w poréwnaniu z odpowiadajacymi
im tradycjami chrzescijanskimi, byly mniej dotknigte wptywem tekstéw dru-
kowanych w kanonicznych edycjach®. Pie$niarze uczyli sie pieéni z tekstow
wydanych w formie tanich broszurek, ktére pojawily si¢ w Sarajewie w la-
tach dwudziestych i byly publikowane bez zZadnych objasnien, adresowano
je do sarajewskich kupcéw i ludzi interesu, bytych muzutmanskich urzed-
nikow, arystokratéow, do potomkoéw begéw, na znak uczestnictwa w tradycji
muzulmanskiej. Wlasnie ze stuchania czytanego tekstu z takiej ksigzeczki
Avdo Mededovi¢ nauczyt si¢ piesni Ozenek Smailagicia Meho®®. Tak rodzi sie
wtorna oralnos¢. ,,[...] Jako ze same te piesni pochodzily ze §wiata oralnego,
byly w pelni dostepne wszystkim jego mieszkancom, ktérzy przeciez byli
ich tworcami”’”. Mimo faktu spisania wcigz nalezaly do $wiata ,,oralnego”
i zostaly pismiennosci tylko udostepnione.

Potudniowostowianska muzulmanska kultura piesni z dworéw ,,niegdy-
siejszych bejow” przeniosta sie wiec do kawiarni, miejsca typowego dla muzul-
manskiej zbiorowosci. Tu mozna bylo przywotywaé dni chwaty. Tu szerzyta sie
kawiarniana polityka i rodzity bunty. Tu tez Parry w latach trzydziestych maogt
spotkac gedlarzy. Sam tak pisze o tym doswiadczeniu: ,,Najlepszym sposobem
napotkania pie$niarzy byla wizyta w tureckiej kawiarni - to tam musielismy
sie rozglada¢. W dniach handlowych jest to centrum zycia wiesniakow, a pod-
czas wieczoréw Ramadanu — miejsce, w ktorym bywa si¢ dla rozrywki. [...] Na
tawce opodal nas lezat jaki$ Turek i palit papierosa umieszczonego w starym
«cigarluku» (czyli cygarniczce). [...] Wiedzial duzo o piesniarzach. Najlepszym
z nich, jak nam powiedzial, byl niejaki Avdo Mededovi¢”*®. Niepi$mienny,

A. Lord, Piesniarz i jego opowies¢, s. 289.

Tamze, s. 16.

A. Lord, Epic Singers..., p. 62; tegoz, Piesniarz i jego opowiesc, s. 27-28.
Tegoz, Piesniarz i jego opowiesc, s. 28.

Tamze, s. 14.
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w wieku okolo szes¢dziesieciu pigciu lat. Znat turecki jeszcze z czaséw stuzby
wojskowej. ,Avdo zaspiewal dla nas ulubiong starg piesn Saliha o zdobyciu
Bagdadu w czasach sultana Selima. Stuchaliémy z rosngcym zainteresowa-
niem tego niskiego wiesniaka o pospolitym wygladzie, ktérego gardlo byto
znieksztalcone duzym wolem. Siedzial na fawce, ze skrzyzowanymi nogami,
rzepolac na swojej gusli i kiwajac sie w rytm muzyki. Spiewal bardzo szyb-
ko, niekiedy gubit melodig; poruszal lekko smyczkiem po strunie i recytowat
wers po wersie w niesamowitym tempie. Dokota gromadzit sie ttum stucha-
czy. Grupka miejskich mtodziencéw o nowomodnych manierach z poczatku
hatlasliwie kontynuowala gre w karty, ale po pewnym czasie i oni porzucili
swoje zajecie... W ciagu kilku kolejnych dni przezyliSmy objawienie. Piesni
Avdo byty diuzsze i bardziej wyrafinowane niz wszystkie pozostale, jakie
dotad styszelismy. Byl w stanie $piewac jedng piesn przez wiele dni, niektore
z nich obejmowaly pigtnascie-szesnascie tysiecy werséw tekstu. Zjawiali sie
inni pies$niarze, ale Zaden z nich nie potrafit doréwna¢ Avdo, naszemu jugo-
stowianskiemu Homerowi”*.

Wazne jest nie tylko miejsce, ale takze i czas wystepoéw. Dla muzulmanow
czasem epickiej uczty duchowej byt miesigc postu - Ramadan. Na Batkanach
i w Turcji byl to czas pracy takze dla pie$niarzy pdtprofesjonalnych. Wystar-
czylo opanowac trzydziesci piesni, po jednej piesni na kazda noc Ramadanu,
aby stworzy¢ wlasny repertuar. Zdarzatlo sie, ze muzulmanskie kafany anga-
zowaly pie$niarzy na kilka miesiecy z wyprzedzeniem, by zapewni¢ go$ciom
godziwg rozrywke. Zdarzalo sie tez, ze lokale rywalizowaly ze sobg o pozy-
skanie ustug znanych i lubianych piesniarzy, ktoérych obecnos¢ zapewnitaby
zwiekszone obroty handlowe. Okazja do wystepow byt takze dzien targowy,
gdyz takim dniom towarzyszyla klientela ,,z gotéwka w kieszeni”, co gwaran-
towalo hojnos$¢ widowni. W przypadku rapsodéw potudniowostowianskich
takg okazja bylo kazde inne $wieto, jak wesele, jarmark, odpust.

Sami piesniarze, na przyklad Salih Ugljanian czy Dzemal Zogi¢, byli
wladcicielami kawiarni. Na terenie Anatolii, zwlaszcza wschodniej, popular-
ne byly i wcigz sq kawiarnie aszykoéw, gdzie aszykowie zaréwno wystepuja,
jak i rywalizuja w rozmaitych konkursach $piewaczych.

Miejsca, takie jak kafana i tawerna, to miejsca na wskros meskie. Dlatego
nie sposob nie zauwazy¢, ze piesni i inne twory ludowe s3 tez wyrazem pa-
triarchalnosci. Przygladajac si¢ temu zjawisku w kontekscie serbskiej tradycji
spolecznej, mozna powiedzie¢, ze patriarchalizm przejawia si¢ tu w posta-
ci prymatu grupy nad jednostka i w tej formie sprawil, ze narodowi udato

3 Tamze, s. 15.
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sie zachowa¢ samo$wiadomo$¢, pamigé o swoich bohaterach, o przeszlych,
zamierzchlych czasach, obyczajach i §wietach. Sg to piesni, ktore $piewa sie
jednakowo w calym narodzie ,,migedzy Serbami obu wiar (chrzescijanskiej
i «tureckiej») i obu Kosciotéw (wschodniego i zachodniego)”*°.

Jesli potraktujemy patriarchalizm jako prymat mezczyzny nad kobieta,
to cho¢ cechuje on oba kregi kulturowe, w tradycji batkanskiej, przynajmniej
w nurcie pétzawodowym, pojawiajg sie kobiety. Tu wystepy $piewaczek zda-
rzaly si¢ juz w XVI wieku, od reszty gosci oddzielone one byly cienka za-
stong*!. Wiemy rowniez, ze gléwnie u Serb6w, ale tez u Bulgaréw, kobiety
$piewaly pie$ni dziadowskie*’. Kobiety $piewaty takze wérdd Grekdow i Alban-
czykow, byly to piesni pracy i lamenty, a na poludniu Albanii bywato, i nadal
bywa, ze kobieta w grupie mesko-zenskiej $piewa piesni epickie w wieloglosie.

Podczas gdy w tradycji tureckiej ,,minstrelowanie” to jednak ,,fach me-
ski”, inng nieco sytuacje mamy w tradycji turkmenskiej, gdzie wystepuje
kobieta bachszy. Nalezy to jednak przypisa¢ tradycji koczowniczej, w ktorej
wcigz widoczne s elementy kultury matriarchalne;.

Szczegdlna tez jest plejada kobiet bohaterek turkmenskich eposéw (Har-
man Dali z eposu O szalonej Harman i aszyku zakochanym w ksigezycu, Banu
Cicek z Ksiggi Dede Korkuta). Podobnie rzecz si¢ ma z bohaterkami hajduc-
kich pie$ni, doréwnuja one sifg mezczyznom, a czgsto nawet ich przewyzszaja,
jak serbska Vukosava czy butgarska Janka®’.

W kazdej kulturze piesniarz zalezy od swego audytorium. Tradycyjnego
stuchacza, znajacego kontekst przywolywanej tradycji, nie da si¢ ,,oszukac”,
dlatego niektdrzy artysci spotykali sie z otwartg krytyka swojego wystepu.
Do takiej wiasnie sytuacji doszto w 1958 roku podczas wykonywania opo-
wiadania Yarali Mahmut Hikdyesi (Historia rannego Mahmuda) przez mlo-
dego Agika Uzeyira Punhaniego. Opowies$¢, ktérej nauczyt go jego mistrz
Dursun Cevlani, przedstawial w wiosce, gdzie publicznosci dobrze znana
byta tradycja opowiadania tej wlasnie historii. Wystuchawszy aszyka, pewien
stuchacz wstat i rzekl: ,Mlody czlowieku, zabawiale§ nas tej nocy catkiem
dobrze. Lecz historia przez ciebie opowiedziana nie jest prawdziwg historig
o Yarali Mahmudzie, poniewaz jej opowiedzenie zajmuje co najmniej trzy
noce. Prawdopodobnie opowiedziate§ nam wydarzenie, ktére przydarzyto

4% R. Halili, dz. cyt., s. 154.

*' B. Jezernik, Dzika Europa. Batkany w oczach zachodnich podréznikdéw, przel.
P. Oczko, Krakéw 2007, s. 169.

*? K. Michajtowa, dz. cyt., s. 77.

*3 K. Simiczijew, Pies#i hajducka Stowian potudniowych, Wroctaw 1985.
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sie w twojej wiosce komus, kogo imie przypadkowo jest takie samo jak imie
bohatera historii. Albo nauczysz si¢ ja opowiada¢ wlasciwie, albo wcale jej
nie opowiadaj”. A oto komentarz aszyka: ,Tak bardzo si¢ zawstydzilem, ze
zapragnalem, aby ziemia pod moimi stopami si¢ rozstapila i pochlongta mnie.
Udalem, ze jestem chory i opuscitem wies, chociaz mialem zabawia¢ tamtej-
szg publicznos$¢ przez pare kolejnych dni. Nie opowiadatem nigdy wiecej tej
historii przez trzy lata, dopdki nie spotkalem Miidamiego** i nie nauczylem
sie od niego jej doktadnej wersji”**.

Cechg epiki wykonywanej ustnie jest kompozycja w chwili wykonywania.
Lord w swojej biblii oralistéw precyzuje: ,,An oral poem is not composed for,
but in performance”®. W ten sposéb w proces kompozytorsko-wykonawczy
zaangazowany jest takze stuchacz. To wlasnie publicznos¢ i cale jej spoleczne
milieu wywieraty wplyw miedzy innymi na dlugo$¢ piesni.

Kazdy wykonawca swoje piesni powinien dostosowywa¢ do skladu ze-
branej widowni. Pisalo o tym wielu badaczy, poréwnujac warianty tej samej
opowiesci. Z tradycji tureckiej przyktadem moze by¢ analiza wystepu aszyka
Sabita Miidamiego autorstwa {lhana Basgdza*”. Wyksztalconej publicznosci
aszyk nie opowiadal o bohaterach historycznych, takich jak Alp Arslan, i o bi-
twie pod Malazgirtem. Jego wystep trwal mniej wiecej pot godziny krocej niz
dla prostej ludnosci w kawiarni we wsi Posof, gdzie wystepowal poprzednie-
go wieczoru. Tam wyjasnial wydarzenia historyczne, zmienial stylizowane
czesci, objasnial, wprowadzal retrospekcje, dolaczat i usuwal poszczegolne
fragmenty. W seansie miejskim natomiast nie przytaczal nieprzyzwoitych
fragmentéw preferowanych przez prostg publicznos¢. Skracat tez objasnie-
nia i kalambury tekerleme, $piewal mniej piosenek ludowych typu tiirkii,
przygrywajac na sazie*®.

Batkanski Homer Avdo Mededovi¢ przediuzal swoje piesni ornamenta-
cjami skrojonymi na wschodnig - bizantynska i osmanska - miare, wpro-
wadzal orientalne watki i postaci. W pie$ni OzZenek Smailagicia Meho szki-
cuje portret magicznego konia, z wielka swoboda, niczym bohater z basni
Ksiegi tysigca i jednej nocy, porusza si¢ po Wschodzie, jedwab na stroj
pana miodego sprowadza z Damaszku, magicznego kasztana od egipskiego

** Znany aszyk Sabit Midami (1916-1968).

*5 1. Basgdz, Turkish Folklore..., p. 238.

* A. Lord, The Singer of Tales, p. 13; tegoz, Piesniarz i jego opowiesé, s. 80.

*7 1. Basgdz, The Tale Singer and his Audience. An Experiment to Determine the Effect
of Different Audiences on a Hikaye Peformance, [w:] D. Ben-Amos, K. S. Goldstein, Folklore:
Performance and Communication, The Hague 1975, p. 76—-129.

8 Tamze, s. 76-129.
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szacha, a konski rzad z samego Afganistanu®’. Rozbudowuje pewne frag-
menty, wiedziony epicka intuicja, doskonale wczuwajac si¢ w realia hero-
icznego $wiata.

Hierarchia wartosci zmienia si¢ zaleznie od spofecznosci lokalnej nawet
w obrebie jednego kraju. Réznice miedzy mentalnoscig kosmopolitycznego
miasta i wschodniej prowincji ukazuje dygresja wystepujaca w opowiesci z re-
pertuaru aszykéw Aszyk Garip. Kiedy bohater opuszcza Aleppo na siedem
lat, chcac zarobi¢ pienigdze na tradycyjny ,wykup zony”, bogata ukochana
proponuje mu, ze znajdzie potrzebne $rodki. Ten jednak odmawia. Podczas
gdy dla publicznos$ci we wschodniej Anatolii w rejonie Erzurumu jego dumne
zachowanie jest calkiem zrozumiale, dla stambulskiej i ankarskiej publicz-
nosci aszyk wartosciuje je taka oto dygresja: ,,O, glupi chlopcze, nawet nie
wiesz, jak trudno bedzie ci pracowa¢ w obcym miescie. Czemu nie wezmiesz
pieniedzy i nie spedzisz reszty swojego zycia w cieptym tozku tej pieknosci?
Nie jeste$cie tego samego zdania, drodzy stuchacze?”*°.

W sztuce wykonania pie$ni epickiej wptyw widowni ujawnia sie nie tyl-
ko w reakcjach, ale tez w oddzialywaniu na forme przekazu, na ,,formularng
gestos$¢ opowiesci”. Formuta wigze sie ze stanem emocjonalnego napigcia.
Wypowiedzenie formuly powoduje odreagowanie, moze si¢ to taczy¢ zardéw-
no z bolem, jak i ze smutkiem, radoécig, euforig®’. Formuta jest czyms$ zy-
wym, wchodzi w interakcje z osobowoscig narratora, widowni i srodowiska
spotecznego. Dla przykladu mozemy si¢ postuzy¢ eksperymentem Basgoza,
ktéry zarejestrowal w 1967 roku kilka wystepdw wybitnego aszyka Miida-
miego: przed oficerami w wojsku, wylacznie przed Basgozem we wlasnym
domu, w wiejskiej kawiarni przed mieszkanicami miejscowosci Posof i przed
nauczycielami®’. Rdzne okolicznosci wystepu daty mozliwos$¢ zaobserwowa-
nia, w jakich warunkach formula staje si¢ Zywa i intensywna. Okazuje sig, ze
im blizej tradycji, tym wiecej formut. Podczas wystepow aszyka Miidamiego
najbardziej chfonna na odbiér formul okazata si¢ publiczno$¢ sktadajaca sig
z prostej miejscowej ludnosci. Swoimi reakcjami motywowata opowiadacza
do rozbudowywania formut ,,na poczekaniu”, do ubarwiania i cze¢stszego ich
wprowadzania.

% A. Lord, Epic Singers..., p. 62-67.

*° 1, Basgdz, Turkish Folklore..., p. 247.

1 G. Calhoun, The Art of Formula in Homer, “Classical Philology” 1935, 30, p. 223, za:
I. Basgdz, Formula in Prose Narrative Hikaye, [w:] Turkish Folklore and Oral Literature, ed.
K. Silay, Turkish Studies, Bloomington (Indiana) 1998, p. 137.

°2 1. Basgdz, The Tale Singer..., p. 76-129.
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Formularny styl cechuje zaréwno potudniowostowianskich, jak i turec-
kich piesniarzy. Tradycje te maja bowiem wspdlny mianownik, ktérym jest
improwizowana poezja ustna. Wykonawca staje si¢ w ten sposob nosnikiem
repertuaru. Préby narzucania jednej konkretnej tradycji, ktéra go uformowa-
ta, bytyby tylko odbieraniem pie$niarzowi praw autorskich. Doszukiwanie si¢
narodowosci eposu moze by¢ bezskuteczne jak szukanie archetypu opowie-
$ci, piesni czy eposu, jezeli wezmie si¢ pod uwage, ze ,w kazdym wykonaniu
takiego dzieta sztuki w kontekscie tradycji oralnej — czy bedzie to opowiesc,
czy epos — kazdy pie$niarz wprowadza wariacje. Wszystko, co sklada si¢ na
utwor poetycki, nalezy do grupy, ale sam utwor oraz formuta, ktérg éw utwoér
przybiera w konkretnym wykonaniu, nalezy do pie$niarza”*’.

Obcujacy bardzo blisko z ta tradycja badacze zauwazyli co$ jeszcze in-
nego. Parafrazujac stowa Alberta Lorda: kiedy styszymy piesni poetow i wi-
dzimy, jak improwizuja z pamigci swoje fabuly i opowiesci, wypetnione bo-
gactwem epitetéw i ornamentacyjnych formul, jak akompaniujg sobie przy
tym, grajac na geslach, sazie czy dutarze, wtedy zaczynamy rozumie¢ lepiej,
ze epika nie jest tylko rodzajem literackim - jest sposobem zycia®*.

Turkish and Balkan “singers of tales” - a yoke
of inspiration or epic independence?

Summary

The research material is mostly based on the works of Albert Lord and Milman Parry,
Karl Reichl, Ilhan Basgoz, Pertev Boratav. Epic singers played a significant part in spreading
national spirit, be it Turkish or Slavic. The Balkan artists called guslar used a one-string in-
strument called gusle while a Turkish minstrel ozan and ashik usually used a two-stringed
instrument called kopuz or saz. The typical stage for their activities were coffeehouses. Oral
epics were transmitted by word of mouth from one singer to another, sometimes by way of
formal training based on the transmission of repertoire and technique from master to ap-
prentice. Representative of both traditions was the use of metrics and formulaic style. The
song was orally composed in performance, with the audience’s participation. The musical
aspect facilitated memorisation. The text to be learned by heart was a story in a song. Al-
though the Turkish and Balkan epic traditions developed independently of each other, the
effect of Turkish conquest on the Balkan epic tradition is evident, especially in the style of

** Takim pie$niarzem byt wlasnie Filip Vi$nji¢ czy Aszyk Veysel.
** A. Lord, Piesniarz i jego opowiesé, s. 51.
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those singers who perform in borderland (in Kosovo and northern Albania). The Turkish
occupation itself became the subject of many epics, reinforcing the national identity of the
local population. However, oriental influences also emerged in some formal characteristics,
such as the length of the songs, the ornamentation and stylised oriental images and the
transformation of separate ballads and short narratives into epic cycles. In both cases for
performers themselves this artistic activity became “a way of life”.



