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Nacjonalizm zwyczajnych ludzi.
Etnicyzowanie tradycji muzycznej
na przykladzie festiwalu w Gucy

Wedlug znanego brytyjskiego historyka Erica Hobsbawma , kwestii na-
rodowych” (uzZywajac starej terminologii marksistowskiej) w zadnym razie
nie nalezy rozwaza¢ dzisiaj w oderwaniu od kontekstéw pozapolitycznych.
»Kwestie” te bowiem - ksztaltujace si¢ na przecieciu technologii, administra-
cji, ekonomii i calego spektrum innych przemian spotecznych - maja zna-
czenie kluczowe. Badacz ten uczula ponadto na okoliczno$¢, ktéra nakazuje
postrzeganie narodu jako ,,zjawiska dualnego”. Jest on, oczywiscie, tworzony
,»0d gory”, przez okreslone elity, ale nie da si¢ poja¢ w pelni bez uwzglednie-
nia tego, co dzieje si¢ ,,na dole”, z pominigciem ,,przekonan, nadziei, potrzeb,
tesknot i intereséw zwyczajnych ludzi, ktére niekoniecznie majg charakter
narodowy, a w jeszcze mniejszym stopniu nacjonalistyczny™.

! E. Hobsbawm, Nations and Nationalism since 1780. Programme, Myth, Reality,
Cambridge 1990, p. 9-10.
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Przywotlane hastowo poglady Hobsbawma wpisuja si¢ w ten wazny nurt
dwudziestowiecznych analiz nacjonalizmu, ktore kwestionujg pierwszenstwo
etnicznosci. Autorzy, tacy jak Ernest Gellner? Carlton J. H. Hayes® czy John
Comaroff*, dowodnie przekonuja, Ze etniczno$¢ nie jest wystarczajagcym wy-
jasnieniem problemu, i podwazaja twierdzenia o dawno ustanowionych samo-
rodnych tozsamo$ciach etnicznych, a pézniej narodowych. Badacze tego nur-
tu radzg uwzgledniac role, jaka w procesie formowania si¢ narodéw odegraly
zjawiska wspotbiezne, a wérdd nich industrializacja, modernizacja, gra inte-
res6w politycznych oraz idea suwerennos$ci. Podobne tendencje pojawily si¢
réwniez w dziedzinie antropologii etnicznosci, gdzie wielu badaczy porzucito
paradygmat prymordialistyczny na rzecz réznych odmian konstrukcjonizmu
i instrumentalizmu®. Na uzytek niniejszego tekstu sugestie te wykorzystu-
je jako zachete do przyjrzenia sie zwigzkom pomiedzy pewnym gatunkiem
muzycznym - tylez nalezagcym obecnie do tradycji, co i stanowigcym czes$é
kultury popularnej — a postawami nacjonalistycznymi reprezentowanymi
przez hobsbawmowskich ,,zwyczajnych ludzi”.

W petni zgadzam si¢ z Timem Edensorem, ktéry twierdzi, ze ,moc afek-
tywna tradycyjnych form kulturowych i praktyk perswazyjnych zwigzanych
z narodem uzupelniajg i w coraz wiekszym stopniu zastgpuja znaczenia, ob-
razy i dziatania zaczerpniete z kultury popularnej”®. Sad ten nie oznacza, ze
legitymizowane przez tradycje dziatania nie maja juz obecnie wartosci — cho-
dzi jedynie o przyznanie, ze istnieje dla nich realna konkurencja, a samo ich
znaczenie utrzymuje si¢ coraz czesciej wlasnie dzigki redystrybucji i posredni-
czacej roli popkultury. Edensor wykazal zasadnos¢ swojej tezy na przyktadzie
tilmu Braveheart i zredefiniowania przezen szkockosci, widowisk sportowych
i swoistych ,inscenizacji narodu” dokonywanych wspdlczesnie w muzeach
czy poprzez pewne formy tanca. Przeprowadzone w podobnym duchu anali-
zy dotyczyly wzmacniania etnicznosci i poczucia identyfikacji narodowej za
posrednictwem filmoéw telewizyjnych (serial Dallas), ,,imigranckich” gatun-
kéw muzycznych (japonski visual kei, palestynski i izraelski rap, jamajskie

* E. Gellner, Narody i nacjonalizm, przel. T. Hotowka, Warszawa 1991.

* C.J. H. Hayes, Essays on Nationalism, New York 1996.

* J. Comaroff, Humanity, Ethnicity, Nationality. Conceptual and Comparative Perspectives
on the USSR, “Theory and Society” 1991, N° 20, p. 661-687.

® H. Vermeulen, C. Govers, From Political Mobilization to the Politics of Consciousness,
[w:] tychze, The Politics of Ethnic Consciousness, London 1997.

¢ T. Edensor, Tozsamos¢ narodowa, kultura popularna i zycie codzienne, przel. A. Sadza,
Krakow 2004, s. 26.
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reggae, algierskie rai, kubanska salsa, pendzabska bhangra)’, a takze serb-
skiego turbo-folku®.

Tekst ten sytuuje sie wlasnie w nurcie tego typu analiz, dla ktorych te-
razniejsza rzeczywisto$¢ nacjonalistyczna i poczucie identyfikacji narodowej
wyraza sie przede wszystkim w praktykach mieszczacych sie w obrebie kul-
tury popularnej badz za jej posrednictwem dystrybuowanych. Sytuacja taka
dotyczy pewnego cyklicznego zdarzenia, ktére odbywa sie w Republice Serbii.
Jest to Dragacevski sabor trubaca (Guca Trumpet Festival), doroczny konkurs
zespolow trebaczych w miasteczku Guca. Wspolobecno$é elementow tradycji
istotnych dla wiecej niz jednej grupy etnicznej/narodowej i wielu instrumen-
tow popkulturowej perswazji sprawia, ze ten festiwal stal sie jeszcze jednym
polem walki o kulture i jeszcze jedng areng polityki kulturalnej.

Artykul merytorycznie zostal oparty z jednej strony na literaturze przed-
miotu, z drugiej natomiast na etnograficznych badaniach terenowych, jakie
18-23 sierpnia 2010 roku przeprowadzilem wraz z grupg studentéw Instytutu
Etnologii i Antropologii Kulturowej Uniwersytetu Adama Mickiewicza w Po-
znaniu. Podstawowym narzedziem badawczym byl w tym przypadku kwe-
stionariusz pytan stuzacy jako dyspozycja do realizacji swobodnych wywia-
déw z uczestnikami festiwalu oraz uzupetniajaca je obserwacja uczestniczaca.

Zebrany w ten sposdb material badawczy pozwolil na wyodrebnie-
nie trzech mozliwych do uchwycenia dyskurséw/narracji funkcjonujacych
jako formy usensowniania i legitymizowania festiwalu, gatunku muzyczne-
go i okreslonej tradycji. Za Teunem van Dijkiem przyjmuje tutaj, Ze pojecie
dyskursu ,,odnosi si¢ zwykle do jezyka w uzyciu, do publicznych wystapien
(...), ale takze do propagowania koncepcji i idei”. W tym ujeciu dyskurs
jest zbiorem wypowiedzi réznego typu, ktore zaréwno orzekajg o stanie rze-
czy, jak i s3 owego stanu partykularng interpretacja; wyrazaja zatem to, co
w jezyku klasycznej antropologii okreslano jako ,tubylczy punkt widzenia”.
W odniesieniu do festiwalu w Gucy zaprezentuje trzy takie dyskursy/narracje:
1. oficjalng narracje dotyczacg festiwalu, wspierang przez serbskie wladze, dla
ktérej jest on waznym elementem polityki kulturalnej, historycznej i etnicz-
nej; 2. nieoficjalng, ,malg”, ,stabg” narracje ludnosci romskiej, kontestujaca

7 'W. Kuligowski, Popkultura i etnicznosé, ,Kultura i Spoleczenstwo” LI, 2007, nr 1,
s. 79-102.

® Tegoz, Polityka, nacjonalizm i kicz. Marija Serifovi¢ kontra Soni Malaj, [w:] Kiczosfery
wspélczesnosci, W. J. Burszta, E. A. Sekuta (red.), Warszawa 2008, s. 88-100.

° T.van Dijk, Badania nad dyskursem, [w:] tegoz, Dyskurs jako struktura i proces, przel.
G. Grochowski, Warszawa 2001, s. 10.
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serbskos¢ tego festiwalu; 3. perspektywe zewnetrznego badacza, wychwytu-
jaca sprzecznosci i pekniecia w znaczeniach nadawanych festiwalowi.

Pierwszy Dragacevski sabor trubaca (dosl. Dragaczewski Zlot Trebaczy)
odbyt sie w sobote 14 wrzesnia 1961 roku w miasteczku Guéa'®. Guca lezy
w niewielkim regionie Dragac¢evo w potudniowo-zachodniej czgsci obecnej
Republiki Serbii. Jego granice wyznaczaja z jednej strony historyczne granice
innych regionéw (Sumadija i Stari Vlah), z drugiej natomiast naturalne rubie-
ze wytyczone przez biegi rzek Moravica i Zapadna Morava. Nazwe regionu
wywodzi si¢ z dwdch zrédet: od rzeki Dragacica badz od imienia wlasciciela
ziemskiego Dragasa, ktéry byl poddanym cara Stefana Dusana (1331-1355).
Od 1459 do 1830 roku Guca, podobnie jak reszta ziem serbskich, znajdowata
sie pod panowaniem Turcji. Wspolczesna populacje tego regionu szacuje si¢
na 40 tysiecy ludzi zamieszkujacych 48 wsi i dwa miasteczka — Guca i Luca-
ni. Region slynie przede wszystkim z zabytkowych klasztoréow i cerkwi, lecz
takze z charakterystycznych kamiennych nagrobkéw, ktére petnig funkcje
komemoracyjng, a ponadto sg ilustracjg serbskiej historii ostatnich dwoch
stuleci. Guc¢a funkcjonuje na prawach miasteczka od poczatku XIX wieku,
byta takze centrum administracyjnym dystryktu Dragacevo.

Pierwszy historyczny Sabor trubaca nie byt przedsiewzigciem na oszala-
miajaca skale: na placu wokot cerkwi pod wezwaniem Archanioléw Micha-
ta i Gabriela zagraly tylko cztery orkiestry pochodzace z najblizszej okolicy.
Wystepom muzycznym towarzyszyly wowczas zawody sportowe, konkurs na
najbardziej tradycyjny stréj kobiecy i pokazy rzemiosl. Veliki sabor ograni-
czal si¢ wtedy do jednego dnia, ale pewne elementy jego organizacji zacho-
waly sie do dzisiaj. Juz wtedy konkursowe zmagania ocenialo jury (w jego
skladzie profesor Akademii Muzycznej z Belgradu, prezenter muzyki Radia
Belgrad, solista tegoz radia, przedstawiciel lokalnych wtadz), wskazujace lau-
reata ,,Pierwszej trabki”.

W roku nastepnym zespotdéw bylo szes¢, w 1963 roku juz szesnascie.
Stawa festiwalu rosta z roku na rok. Lokalne wydarzenie szybko stalo si¢
cyklicznym, prestizowym i najwickszym festiwalem wirtuozéw trabki nie
tylko w Serbii czy na Balkanach, ale takze w calej Europie. Konieczne bylo
organizowanie eliminacji do konkursu gtéwnego, kolejne edycje gromadzity

% M. Byjosub, I'yua. /lumena dyuia Cp6uje, Beoray 2004, c. 18-25.
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bowiem dziesiatki orkiestr, a liczbe stuchaczy docierajacych do dwutysiecz-
nej Guéy w roku 2010 oszacowano na 800 tysiecy (ta prawdziwie imponu-
jaca liczba odnosi si¢ do oséb, ktore odwiedzity Guce podczas wszystkich
poszczegolnych dni festiwalu; poza tym dwa tysiace zaproszonych muzykow
z 14 krajow). Wysokonaktadowy najstarszy w Serbii belgradzki dziennik
»Politika” orzekl, ze festiwal jest ,najwiekszym zgromadzeniem ludzi w calej
historii Serbii”'!. Jest to zatem zdarzenie z wielu powod6w bez precedensu.
Walka o nadanie festiwalowi okreslonego sensu nabiera przy tym znamion
zderzenia kultur. Pojecie kultury jest tutaj tozsame z pewna narracja, ktore
opisuje, ocenia i legitymizuje swoj przedmiot. W tym konkretnym przy-
padku chciatbym ,,zderzy¢” ze sobg trzy narracje: serbskg, romska oraz ze-
wnetrznego badacza.

II

W ramach oficjalnej narracji historia i terazniejszos¢ festiwalu zdecy-
dowanie taczg si¢ z historig Serbow i ich kultury. Znamienne, ze powstanie
pierwszej serbskiej orkiestry trebaczy, ktéra data poczatek uksztaltowaniu
sie osobnego gatunku muzycznego, utozsamia si¢ z wyzwoleniem spod wla-
dzy Turcji i odradzaniem si¢ nowej serbskiej panstwowosci. Owa historycz-
na orkiestra powstala w 1831 roku w Kragujevcu na dworze ksigcia Milosa
Obrenovicia. Nosita nazwe Knjazevsko-srpska banda, a jej zalozycielem byt
Josif Slezinger (1794-1870), wyksztalcony muzyk'> Kolejne pokolenia treba-
czy to jednocze$nie kolejne generacje zotnierzy walczacych w wojnach o su-
werennos$¢ Serbii.

W regionie Dragacevo zespdt trebaczy po raz pierwszy pojawil si¢ po-
dobno w 1876 roku podczas wojny serbsko-tureckiej. Oglaszajac mobilizacje
i zbierajac rekrutow, brygada przemaszerowata przez ulice miasta Cacak, a to-
warzyszyla jej wojskowa orkiestra trebaczy'’. Wiele imion zotnierzy trebaczy,
ktdrzy polegli od 1876 roku do zakonczenia I wojny $wiatowej, zapisanych
zostalo na kamiennych nagrobkach traktowanych obecnie jako znaki pamieci
i tozsamosci. Warto dodac, ze pierwszy historyczny konkurs trebaczy w Gucy
wygrala orkiestra ze wsi Dljin. Wiadomo, Ze trabka pojawila si¢ w tej wsi po

' G. Ostaevi¢, U Guci potroSeno 40 miliona evra, ,Politika”, 22.09.2010 (www.politika.
rs, data dostepu: 20.10.2010).

> D. M. Randel, The Harvard Dictionary of Music, 4" edition, Harvard 1986, p. 771.

* M. Byjosub, dz. cyt., s. 42-47.
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I wojnie $wiatowej za sprawa wracajacego z greckiego frontu zotnierza. To
on przywiozt ze sobg vojke, jak w okolicach Dragaceva nazywano trabke ko-
jarzacy si¢ z wojskiem, czyli cienki, dtugi, wykonany z metalu instrument.
Szybko stworzyl lokalng orkiestre, ktéra wykonywata muzyke podczas uro-
czysto$ci prywatnych i paiistwowych'.

Znaczace jest i to, ze od pierwszej edycji festiwalu rozpoczyna si¢ on
niezmiennie od wspolnego odegrania przez wszystkich uczestnikéw melodii
piesni Sa Ovcara i Kablara. Podczas jej wykonywania wszyscy zgromadzeni
powstaja niczym podczas hymnu panstwowego. Tytul piesni odnosi si¢ do
wzgbrz o nazwie Ovéar i Kablar, nieopodal miasta Cacak, ktére rozdziela
wawoz rzeki Zapadna Morava. Piesn ta ma dluga tradycje, jej pierwsze wersje
pochodzg z XIX wieku. O ile linia melodyczna pozostala niemal bez zmian,
o tyle przekaz stowny kilkakrotnie uaktualniano: najpierw dotyczyl zotnierzy
ksigcia Milana Obrenovicia (1839), potem walczacych w I wojnie $wiatowej
przeciw Niemcom i Wegrom, jeszcze pozniej partyzantéw towarzysza Tity".
Pie$n o wyraznie kombatanckim i militarnym wydzwigku jest jednym z klu-
czowych symboli festiwalu.

Za instruktazowe dla zrozumienia relacji miedzy muzyka trebaczg a he-
roiczng historia Serbii moga postuzy¢ stowa narratora z filmu dokumental-
nego poswieconego festiwalowi (obraz zrealizowany pod auspicjami Mini-
sterstwa Kultury Republiki Serbii): ,,Bez wzgledu na to, skad przybywasz na
Dragacevski sabor, napotkasz na swojej drodze pomniki znaki - ttumaczy
6w narrator. — Znaki te kazg si¢ zatrzymac i pamigta¢. Porasta je mech i czer-
niejg coraz bardziej, ale mozemy na nich przeczyta¢ o wojnach batkanskich,
o I wojnie §wiatowej, wojnie z Austrig. Mozemy przeczyta¢ o ludziach z Dra-
gaceva, ktorzy gingli w powstaniach i buntach pod hastem «Za honor krzyza
i zloto wolnosci». Na tych kamiennych ksiegach zapisani sg takze trebacze.
W jednej rece trzymali karabin, a w drugiej swoje trabki”'®. Tradycja serb-
skich zespoléw trebaczach na wielu poziomach, jak widag, silnie wigzana jest
z dyskursem militarnym i walka o niepodleglos¢ kraju.

Muzyka orkiestr trebaczych to nie tylko watek historii narodowej i mili-
tarnej. Jej dzieje sa obecnie postrzegane w kontekscie samorodnego rozwoju
kultury etnicznej Serbéw. Zanim w Gucy odbyt si¢ historyczny sabor, zgro-
madzenia orkiestr trebaczych organizowano w mikroskali w wielu innych

" Tamze, s. 54-57.

' Tamze, s. 90-95.

¢ Za: I'yua. Ipectonuya tpy6e, pen. [I. Kosauesul), lom Kynrype I'yua, ®akynrer
Ipamcknx Ymetnoctu Beorpaz, Serb National Federation USA, White Angel Media USA,
bez roku produkeji (DVD).
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miejscowosciach. Przyjmuje sie, ze pierwsze formy wspéizawodnictwa zespo-
téw z sasiednich wsi pojawily si¢ w okresie po I wojnie $wiatowej. Zwykle byly
to spontaniczne spotkania, a zespoly akompaniowaly wowczas $piewakom.
Tego rodzaju muzyczne ,,pojedynki” odbywaly sie¢ w wielu miejscach’’, ale
jedynym, ktoére przetrwalo, okazal si¢ sabor w Gucy.

W okresie istnienia Jugostawii konkurs mial charakter raczej lokalny
i jak wiele innych tego typu imprez wpisywal si¢ w polityke promujaca ro-
dzimy folklor narodéw tworzacych Titowska federacje. Od poczatku lat dzie-
wiecdziesigtych sytuacja ta ulegla radykalnej zmianie. Jugostawia sie rozpa-
dla, narastal otwarty konflikt miedzy Serbami a kosowskimi Albanczykami,
w zwigzku z czym festiwal w Gucy - miasteczku lezagcym na pograniczu
»starej Serbii” - stal si¢ jednym z elementéw walki etnicznej. Wladze w Bel-
gradzie dysponowaly wysokie kwoty na wsparcie kolejnych edycji festiwalu,
a wysocy urzednicy chetnie pojawiali si¢ w Gucy. Dragacevski sabor zyskat
miano wizytéwki kultury Serbii, najwigkszego i najlepszego ,,party” w tym
kraju. To w Gucy prezentowano prawdziwa kulture serbska i istote ,,serbsko-
$ci” wyrazajaca sie w muzyce i wspolnej zabawie. Stosunek wtadz centralnych
do festiwalu dobrze ilustruje przyktad z 2007 roku. Patronat nad impreza
objat wtedy minister infrastruktury Velimir Ili¢, wspierajac ja niebagatelng
dotacja w wysokosci stu miliondw dinaréw (dla poréwnania — miedzynarodo-
wy festiwal Exit'®, goszczacy dziesigtki zespoléw, filmow, didzejow i teatrow,
otrzymat trzy razy mniej srodkow). Co wigcej, osobiscie festiwal odwiedzili
premier Republiki Serbskiej Milorad Dodik i premier Serbii Vojislav Kostu-
nica. Politycy, zapewniajgc o wzajemnej wspolpracy, wspdlnie stwierdzili, ze
»jesli kocha sie Serbig, trzeba kochac takze Guce”, ktéra jest w czasie trwania
festiwalu najwazniejszym miastem calego kraju*’.

Polityka wladz znalazta szeroki oddzwi¢k w dzialaniach obywateli. Fe-
stiwal stat si¢ bowiem zZywym imaginarium serbskosci, zaréwno tej $wieckiej

7" M. Byjosuh, dz. cyt., s. 113-117.

% Nie dziato sie tak bez powodu: festiwal Exit zostal stworzony przez studentéw
z Nowego Sadu jako wyraz niezadowolenia z faktu, ze jako obywatele Serbii nie mogli
wyjezdza¢ na inne tego typu festiwale za granica. Ta inicjatywa miala w zamysle przerwaé
apatie ludzi zyjacych w izolowanym przez spolecznos¢ miedzynarodowa kraju. Sympatia
wladz nie byla zatem po ich stronie. Dla wielu mlodych Serbéw, nie tylko fanéw festiwalu
Exit, konkurs trebaczy w Gucy jest tylez zywym skansenem, co i emanacjg najbardziej
negatywnych cech ,serbskosci”. ,,Starcow w furazerkach mozna bylo zobaczy¢ w monografii
Zejtinlika, serbskiego wojennego cmentarza pod Salonikami, albo na festiwalu folkloru
w Gucy” - tak z dezaprobatg opisuje ten wymiar kultury pisarz Miljenko Jergovi¢ (Freelander,
przel. M. Petrynska, Sejny 2010, s. 61).

' M. Mikeska, Krdtce a aktudlné ze Srbska, ,Navychod” VII, 2007, nr 2, s. 28.
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i militarnej, jak i religijnej. W trakcie trwania saboru sprzedawcy masowo
wystawiaja na sprzedaz T-shirty z podobiznami heroséw kulturowych: Slo-
bodana Milosevicia, Dragoljuba (Drazy) Mihajlovicia, dowddcy czetnickich
oddziatéw partyzanckich podczas II wojny $wiatowej, prezydenta bosniac-
kich Serbéw Radovana Karadzicia i generala Ratka Mladicia, opatrzone pod-
pisami ,serbski bohater”. Obok nich oferowano flagi i godta Serbii, a takze
liczne hasta, ktore wyrazaly zadanie natychmiastowego powrotu Kosowa do
ojczyzny i glosily odwieczng serbskos¢ kosowskich ziem stanowigcych ,serce
starej Serbii”. Innym powszechnym przedmiotem handlu sg znaki prawosta-
wia, takie jak krzyze, ikony, rézance czy swieczniki. Jesli za$ chodzi o wyko-
rzystywanie i ozywianie watkow religijnych, nalezy doda¢, ze caty festiwal
rozpoczyna uroczysta poranna msza w miejscowej cerkwi, tej samej, wokot
ktdrej prezentowaly sie zespoly na pierwszym saborze w 1961 roku. Witajacy
na scenie uczestnikow festiwalu wypowiada na poczatku formutle: ,Badzcie
zdrowi, drodzy goscie! Obyscie mieli zawsze pelno, zaréwno w stajni, jak i za-
grodzie, oby pelne byly takze wasze worki! Niech szczescie bedzie z wami!
Niech wasi synowie przyprowadzg wam synowe i niech si¢ z tego powodu leje
gorzalka! Napijmy sie w imi¢ Boga! Niech wszyscy wasi bliscy beda razem
w jednym domu! Niech ten rok, i rok nastgpny, przyniesie wam dobre zdro-
wie i szczg$cie! Na zdrowie!”. Przemawiajacy wykonuje po tym znak krzyza,
a nastepnie wypija tyk alkoholu z trzymanej w dloni ozdobnej manierki. Po
tej rytualnej, powtarzanej corocznie formule odgrywa si¢ wspomniang juz
piesn Sa Ovcara i Kablara, a na maszt wciggana jest flaga Serbii.

Osobne miejsce zajmuja symbole odnoszace si¢ do pamigci historycznej,
a mianowicie nakrycia glowy noszone przez czetnikow podczas II wojny
$wiatowej. Te zielonkawe berety wojskowe maja charakter polisemiczny: sa
wyrazem ciaglosci historycznej panstwa serbskiego, gdyz oddziaty czetnikow
pozostaly wierne krélowi Piotrowi II Karadordeviciowi i rzagdowi na emi-
gracji; s3 wymownym znakiem sprzeciwu wobec Chorwatéw i ich Niezalez-
nego Panstwa Chorwackiego, ktoremu przewodzit Ante Paveli¢; odnoszg si¢
tez krytycznie do tradycji titowskiej (czetnicy walczyli z partyzantka Tity),
a szerzej — przeszloéci spod znaku sfederowanej Jugostawii, w ktorej pamie¢
o czetnikach byla zakazana.

III

Wedlug spisu powszechnego z 2002 roku Republike Serbii zamieszku-
je nieco ponad 108 tysiecy Romoéw, czyli zaledwie 1,44% populacji calego
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kraju®’. Agencje pozarzgdowe zgodnie twierdzg jednak, ze dane te s3 mocno
zanizone, a realna populacja romska liczy okoto 450-500 tysiecy os6b (6,2%
calej ludnosci). Ale bez wzgledu na dane statystyczne Romowie sg bardzo
widoczng grupg etniczng bioracg udziat w festiwalu. To uczestnictwo ma
rézne wymiary i znaczenia. A wiec po pierwsze, s3 romskie orkiestry, ktére
wystepuja w konkursie gtéwnym jako oficjalni goscie festiwalu. Wirtuozi
trabki romskiego pochodzenia czgsto byli laureatami konkursu. Gdy w la-
tach dziewigcdziesiatych Goran Bregovi¢ spopularyzowat i zglobalizowat
muzyke grana w Gucy - wykorzystujac jej watki w $ciezkach filmowych
pisanych do obrazéw Emira Kusturicy - komentatorzy nazywali go ,,zto-
dziejem melodii cyganskich”, a nie serbskich. Po drugie, jest wiele orkiestr
romskich przygrywajacych chetnym na terenie catego miasteczka. Dalo sig
jednak zaobserwowac, ze do niektorych restauracji czy punktéw gastro-
nomicznych na otwartym powietrzu orkiestrom tym wstep byl wzbronio-
ny - ich cztonkowie byli stanowczo wypraszani przez obstuge. Po trzecie,
wsrod kobiet tanczacych za pieniagdze do wykonywanej na zywo muzyki
takze przewazaja romskie kobiety i dziewczynki (czasem nawet kilkuletnie).
Ich wystepy najczesciej wzbudzaly entuzjazm gléwnie meskiej widowni.
Po czwarte, w roku 2010 obecni na festiwalu Romowie zhegemonizowa-
li dwa ,wymiary” tej imprezy: obsluge przenosnych toalet i prowadzenie
wesolego miasteczka.

Obecnos¢ Romoéw na festiwalu w Guc¢y ma wigc swoja tradycje, romscy
muzycy w ogromnym stopniu wspoltworzyli muzyczny status tej imprezy.
Z drugiej jednak strony ich obecnos¢ i zréznicowana aktywnos¢ nie zawsze
sg akceptowane, a czasem wrecz konfliktogenne. Na ironie - jakkolwiek uza-
sadniong - zakrawa w tym kontekscie wypowiedz dwoch mlodych Roméw
na jedno z pytan ankietowych. Indagowani, czy ich zdaniem Dragacevski
sabor trubaca promuje serbskos¢, zdecydowanie zaprzeczyli, twierdzac, ze
tym, co naprawde promuje ten festiwal, jest ,,cyganskos¢”.

IV

W tej czesci artykutu cheialbym przedstawi¢ historie festiwalu w Gucy
i skomentowa¢ postawy wobec tej imprezy. Narracja ta nie rosci sobie prawa
do obiektywizmu, wyzszosci nad innymi i paternalizmu, jest raczej proba

%% Statistical Office of the Republic of Serbia and Strategic Marketing Research Agency.
Serbia Multiple Indicator Claster Survey, final report, Belgrad - UNICEF 2007.
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spojrzenia na cale zjawisko z perspektywy, ktéra dystansuje si¢ wobec nacjo-
nalistycznych, politycznych i lokalnych zobowigzan.

Pierwszy interesujacy mnie watek to historia gatunku muzycznego. Ponad
wszelka watpliwos$¢ historia zespoléw trebaczych i wykonywanego przez nie
gatunku muzycznego $cisle taczy sie z dziejami regionu i calej Serbii. Nie da
sie takze zaprzeczy¢, ze forma i idea zespotu instrumentéw detych pojawita
sie na Batkanach w czasie dominacji Turkéw osmanskich. Wezesniej taka tra-
dycja nie byta w tym regionie znana. W imperium osmanskim zespoly tego
typu tworzono w ramach jednostek militarnych tak zwanych janczaréw. Od-
dzialy te zostaly powolane do zycia przez sultana Murata I, ktory rzadzit od
1361 az do swojej $mierci na Kosowym Polu w 1389 roku. Juz od XIV wieku
wlasnie w ramach jednostek janczarskich funkcjonowaly grupy mehter (albo
mehterhane, z jezyka perskiego ‘zgromadzenie mehteréw’, czyli muzykéw).
Repertuar tych wieloosobowych i multiinstrumentalnych orkiestr sktadat sie
przede wszystkim z marszow wojskowych. Jakkolwiek formacje janczarskie
rozwiazal w 1826 roku suttan Mahmud II*', zespoly mehter bynajmniej nie
zakonczyly dziatalnosci, lecz zredefiniowaly swoje zadania z towarzyszenia
wojsku do urozmaicania $wigt $wieckich i religijnych, takich jak pogrzeby,
wesela itp. Badacze historii muzyki wskazuja tutaj na wyrazne kulturowe po-
winowactwo miedzy wspdlczesnymi zespotami serbskich trebaczy a grupami
mehter w dziewietnastowiecznej Turcji. Standardowe instrumentarium takiej
orkiestry sktadato si¢ z wielkiego i malego bebna, kotta, cymbatéw, dzwon-
kéw i roznych typow trabek. Trabka, wczesniej wykorzystywana jako na-
rzedzie komunikacji i sygnalizacji podczas manewréw i walk, po oderwaniu
sie mehter od kontekstu militarnego zaczela stuzy¢ jako medium rozrywki
i przekazu popularnych melodii**.

Jak wspomnialem wcze$niej, pierwsza serbska orkiestra trebaczy powsta-
ta w 1831 roku w Kragujevcu na dworze ksiecia Milosa Obrenovicia. Stato
sie to zatem zaledwie pie¢ lat po rozwigzaniu jednostek janczarskich i ,ucy-
wilnieniu” zwigzanych z nimi zespotléw muzykow. Jej zalozycielem byl Josif
Slezinger, interesujace jest wszelako to, ze rzeczywistym szefem orkiestry
zostal grajacy na skrzypcach i zurnie, drewnianym instrumencie detym,
»Oberlautar” Mustafa (jak mozna zasadnie przypuszcza¢ — Turek albo osoba
kojarzona z panstwem Osmandw). Nie znalazlszy na dworze dobrych mu-
zykow, Mustafa zwrdcil sie do ksiecia Milosa o pomoc. Ten wydat decyzje,

L P. Kinross, Ottoman Centuries: The Rise and Fall of the Turkish Empire, London
1977, p. 456-457.
*> M. A. Schuman, Nations in Transitions: Serbia and Montenegro, New York 2004, p. 104.
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aby kazdy region wydelegowal w tym celu pieciu mlodych mezczyzn. Kra-
gujevac byl w tym czasie stolica nowo powstalego Ksigstwa Serbskiego i to
tam miescilo sie centrum rozwoju serbskiej muzyki. Slezinger byt inicjatorem
zalozenia nie tylko wspomnianej orkiestry, ale takze teatru Ksiestwa Serb-
skiego w 1834 roku. Obie instytucje muzyczne zajmowaly sie wykonywaniem
muzyki na bardzo rézne okazje: byly to marsze, tance, lokalne interpretacje
obych pieéni, a nawet opery Mozarta, Belliniego i Donizettiego®’.

Oczywiscie dyfuzja kulturowa zwigzana z orkiestrg i jej specyficznym
instrumentarium nie zamykala si¢ wytacznie w obrebie wydarzen potwier-
dzanych przez oficjalne archiwa. Nalezy przyjac, ze byt to proces diugotrwa-
ty i wielotorowy. Na podkreslenie zastuguje rola Roméw w tym procesie. Oni
bodaj najwczesniej przejeli nowe instrumentarium muzyczne - a zwlaszcza
trabke — i propagowali forme orkiestr trebaczych podczas swoich wedré-
wek po Batkanach®’. Innym kanalem dyfuzji byli zolnierze wracajagcy po
walkach w rodzinne strony. Cze$¢ z nich propagowala wéwczas muzyke
wykonywang przy uzyciu trabki wérdd ludnosci cywilnej. Juz w koncu XIX
wieku towarzyszyla ona wielu uroczysto$ciom, takim jak narodziny, chrzty,
wesela, slavy (dzien $§wietego patrona imiennika), dozynki, pogrzeby. Gene-
alogia wspolczesnych zespoléw trebaczych i granej przez nie muzyki musi
zatem uwzglednia¢ kilka czynnikow: 1. bazowe znaczenie wojskowych or-
kiestr janczarskich; 2. posredniczacg role Roméw w rozpowszechnianiu in-
strumentarium, a takze romski folklor muzyczny adaptowany dla potrzeb
tego instrumentarium; 3. wreszcie serbskie tradycje muzyczne, ktére inkor-
porowaty nowy element i dokonaly jego redefinicji do wtasnych potrzeb.
Rezultatem tych wielostronnych zapozyczen i przeptywow stal sie¢ w koncu
osobny gatunek muzyczny, jego promocja z powodzeniem zajmuje si¢ obec-
nie festiwal w Gucy.

Wspolczesne orkiestry trebacze standardowo liczg okolo dziesigciu mu-
zykdw, a instrumentarium najczesciej przyjmuje nastepujaca formule: tragbka
basowa solowa, trzy lub cztery trabki w stroju ,,B”, trzy helikony, duzy beben
basowy i beben mniejszy. Repertuar wykonywany przez zespoty obejmu-
je przede wszystkim utwory instrumentalne, rzadko uzupelnione $piewem.
Najczesciej grane s lokalne wersje zywiolowego tanca kolo i orientalnie zryt-
mizowany taniec cocek. Muzyka oparta jest zwykle na dwutaktowych mo-
tywach, a struktura obejmuje od czterech do pigciu tondw.

** B. Milanovi¢, Serbian Musical Theatre from the Mid-19" Century until World War II,
[w:] Serbian and Greek Art Music, K. Romanou (red.), Bristol-Chicago 2009, p. 18.
** M. A. Schuman, dz. cyt., s. 104.



168 Waldemar Kuligowski

Obecnie przyjmuje sig, ze z muzyki dragacevskich trebaczy wyodrebnily
sie trzy podstawowe style: wschodniej (Raka Kosti¢), potudniowej (Bakija Ba-
ki¢) i zachodniej Serbii (Radovan Babi¢). Tych trzech trebaczy mozna uznaé
za promotoréw i wirtuozéw poszczegolnych stylow. Raka Kosti¢ grat trady-
cyjng muzyke ze swoich stron (vlasko kolo), silnie spokrewniong z romska
tradycja muzyczng. Charakterystyczne jest tutaj szybkie tempo z podkresla-
nym taktem. Trabki oraz maly i duzy beben s kluczowe dla brzmienia orkie-
stry. Ten styl byt wysoko nagradzany przez jury i publicznos¢. Orkiestra Bakii
Bakicia zastyneta z kolei wykonywaniem petnego energii tanca z potudniowe;j
Serbii, zwanego ¢ocek. Zadziwial zwlaszcza nieregularny takt 9/8 (2-2-2-3
badz 2-2-3-2), zaskakujacy dla muzykdéw z zachodu i wschodu Serbii, gdzie
dominowal rytm tak zwanej serbskiej dvojki (2/4). Takt ten nazywano ak-
sak, a jego orientalne brzmienie opieralo si¢ na specjalnej pracy bebniarza.
Trzeci z wymienionych, Radovan Babi¢, wirtuoz trabki z zachodniej Serbii,
jako jeden z nielicznych odebrat formalng edukacje muzyczng. Jego orkiestra
styneta ze wspaniatych wykonan kola (moravac).

Na specjalng uwage zastuguje tutaj zwlaszcza wspomniany cocek. Ten
format muzyczny wykonywaly juz orkiestry janczarskie stacjonujace na tere-
nach Serbii, Bulgarii i Rumunii. Jest on kolejnym wyrazem tureckich, a sze-
rzej — orientalnych wplywoéw na muzyke, o jakiej mowa. Nazwa tego tanca
$cidle wigze si¢ z zyciem dworskim Otomandéw. Kogek byt to bowiem przy-
stojny mlody tancerz, zwyczajowy przebrany w kobiecy stroj, prezentujacy
widowni rodzaj tanica erotycznego®. W wiekach od XVII do XIX wystepy
tego typu tancerzy nalezaly do ulubionych rozrywek tureckich patacéw i ha-
remow, a takze publicznych miejsc spedzania wolnego czasu. Szacuje sie, ze
okoto 1805 roku w tawernach Istambulu pracowato ich szesciuset®. Naj-
cze$ciej rekrutowano ich z ludéw niemuzuimanskich, na przyktad sposréd
Grekow, Ormian, Zydéw czy Cygandw. Towarzyszaca ich popisom muzyka
— wywodzaca sie z tradycji sufickich i anatolijskich — byta bardzo zywiotowa.
Wykonywano jg przy uzyciu specyficznego bebna, ktérego membrana z jed-
nej strony zrobiona byla ze skory koziej, z drugiej natomiast baraniej; gwa-
rantowalo to muzykowi mozliwos¢ uzyskania odmiennych tonéw. Zmierzch
popularnosci nastapit wraz z upadkiem swoistej kultury hareméw w kon-
cu XIX wieku. Wspoélczesnie tradycja ta znalazta dwojaka kontynuacje: to

** J. L. Hanna, Dance, Sex and Gender: Signs of Identity, Dominance, Defiance and
Desire, Chicago 1988, p. 57.

¢ S. Sehrar Besiroglu, Music, Identity, Gender: Cengis, Koceks, Cigek, www.pera-
ensemble (data dostepu: 10.10.2010).
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zaréwno popularna formuta bellydance, bedaca jedna z turystycznych wizy-
towek Turcji, oraz ¢ocek jako format muzyczny i taniec, uznany za element
dziedzictwa serbskiej tradycji trebaczej.

Nie mniej interesujaco prezentuje sie kulturowa historia festiwalu. Mozna
przyjaé, ze od 1993 roku zaczyna si¢ nowy rozdziat w historii saboru - staje
sie on imprezg zdecydowanie masows, a jego znaczenie jako elementu polityki
kulturowej, historycznej i etnicznej ulega redefinicji. Ta redefinicja wigze si¢
$cidle z waznymi wydarzeniami historycznymi: rozpadem federacji jugosto-
wianskiej i uksztaltowaniem si¢ w kwietniu 1992 roku tak zwanej Trzeciej
Jugostawii, zlozonej z Serbii i Czarnogéry. Niezwykle istotnym czynnikiem
byto takze intensywne ozywienie serbskiego mitu narodowego zwigzanego
z bitwa na Kosowym Polu.

Tak zwany problem Kosowa stal si¢ elementem jugostowianskiej
— a w istocie serbskiej — debaty publicznej w 1981 roku w zwigzku z maso-
wymi demonstracjami ludnoéci albanskiej, zadajacej maksymalnej autono-
mii w ramach tej prowincji badz jej secesji w sytuacji, gdy Serbowie stali sie
tam mniejszo$cig®”. Powszechnie stosowana idiomatyka obejmowata sfor-
multowania w rodzaju ,,przebudzenie narodowe” i ,,przywrdcenie narodowi
godnosci”, a aktualne cele polityczne legitymizowano jako vox populi. Waz-
nym wydarzeniem byto tez ,,dwustulecie Vuka”, huczna celebracja rocznicy
urodzin Vuka Karadzicia w 1987 roku, majaca unaoczni¢ homogeniczno$¢
serbskiego narodu. Momentem zwrotnym w procesie ozywiania mitu kosow-
skiego stala si¢ sze$¢setna rocznica bitwy: 28 lipca 1989 roku na polach Gazi-
mestanu (nieopodal Prisztiny) zebralo si¢ ponad milion 0séb, co sprawito, ze
byt to najwiekszy rytuatl polityczny, jaki kiedykolwiek dokonat sie w Serbii.
Co wiecej, zgromadzenie to ,0znaczalo jedno$¢ narodu, wladzy i Kosciota
oraz powr6t do sfery publicznej serbskiej tradycji i religii”*®. Zapoczatkowa-
na w ten sposob retradycjonalizacja i folkloryzacja spoteczenstwa serbskiego
doprowadzila wkrétce — zwlaszcza w obliczu wojny toczonej po rozpadzie
Jugostawii — do uksztaltowania si¢ ,,kultury neofolkowe;j” i ,trash-patrioty-
zmu”?. Oficjalna polityka wladz stala sie etnicyzacja i nacjonalizacja historii,
definiowanej jednoznacznie w opozycji do ,,innych”, zwlaszcza Chorwatdw,
Bosniakéw i Romow. Festiwal w Gucy zostal elementem tej polityki. Dobit-
nie przekonuje o tym potoczna ikonografia towarzyszaca saborowi — oferta

*” Na ten temat: M. Preli¢, Revival of the Serbian National Myth (The Myth of the Battle of
Kosovo) in the Contemporary Public Speech in Serbia, “Ethnologia Balkanica” 1995, p. 191-206.

% Tamze, s. 195.

» M. Dragicevi¢-Sesi¢, Neofolk kultura. Publika i njene zvezde, Novi Sad 1994, s. 183-207.
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przedmiotéw na sprzedaz, plakaty promujace impreze, okladki ptyt muzycz-
nych, ,,flagowanie” przestrzeni festiwalowej — Zywotne zainteresowanie wtadz
zarowno centralnych, jak i lokalnych jego promocja i wspieraniem, a takze
retoryka zaleznych od wladzy mediéw, powtarzajacych niczym mantre hasta
o tym, ze muzyka, zabawa i atmosfera goscinnosci w Gucy s3 adekwatnym
odbiciem prawdy o serbskiej kulturze i serbskiej duszy.

Pora na sformulowanie tymczasowych wnioskow, jakie nasuwajg si¢
w zwigzku z zestawieniem trzech perspektyw i widocznym w odniesieniu
do saboru zderzeniem kultur, intereséw etnicznych, pamieci i roszczen. Hi-
storia samego festiwalu, rozwoju gatunku muzycznego i proces inkorporowa-
nia zespoldw trebaczych do nurtu serbskiej kultury narodowej maja wszelkie
znamiona tradycji wynalezionej, w znaczeniu nadanym temu terminowi przez
Erica Hobsbawma i Terence’a Rangera w 1983 roku®’. Potrzeba stworzenia
solidarnosci narodowej w tym ujeciu szeroko i chetnie wspierala sie na folk-
lorze: emblematem konstruowania pamigci narodowej na bazie folkloru sa
oczywiscie Piesni Osjana, powstale w wyobrazni poety Macphersona, a lan-
sowane jako stara poezja celtycka. Nie jedyny to oczywiscie przyklad - prze-
ciez literatura romantyczna skonstruowala Pies#i o Rolandzie jako prazrédio
francuskosci, podobng funkcje petnit w Niemczech mit Zygfryda, w Polsce
popularne opowiesci o Popielu i pierwszych Piastach, réwniez finska Kalewa-
la, staroruskie Stowo o wyprawie Igora czy staroczeska poezja ludowa, ktora
rzekomo cudownie odnalaz! filolog Vaclav Hanka. Zapewne racj¢ ma Danilo
Ki$, twierdzac, ze ,,rozkwit badan nad folklorem (...) zawdzigczamy nacjo-
nalizmowi, a nie antropologii. Forsowanie stynnego couleur locale, chyba
ze artystycznie uzasadnione (gdy stuzy artystycznej prawdzie), rowniez jest
przejawem nacjonalizmu”".

Formatowanie saboru w Gucy jako festiwalu serbskiej kultury i wyrazu
serbskosci jako takiej miesci si¢ z kolei w obszarze znaczeniowym pojecia
~banalny nacjonalizm”, ktore wprowadzit w 1995 roku Michael Billig*’. Kon-
cepcja ta uwrazliwia na fakt, Ze nacjonalizm nie jest czyms$ przebrzmialym,
nalezagcym do minionego $§wiata dawnej nowoczesnosdci. Zdaniem Billiga
takze we wspolczesnych panstwach zachodzi proces cigglego przypomina-
nia narodowosci: odbywa sie to jednak przy uzyciu tak znajomych srodkow
(telewizja, prasa, polityka, muzyka) i w sposéb tak rutynowy, ze $wiadomie

*® Tradycja wynaleziona, E. Hobsbawm, T. Ranger (red.), przet. M. Godyn, F. Godyn,
Krakéw 2008.

' D. Ki§, O nacjonalizmie, przet. T. Wyszkowski, ,Krasnogruda” 1997, nr 6, s. 3.

> M. Billig, Banalny nacjonalizm, przet. M. Sekerdej, Krakéw 2008.
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raczej nikt nie odbiera tego jako zamierzonego zabiegu dokonywanego na
pamieci i tozsamosci. Ten banalny nacjonalizm to nie flaga, ktéra wojowni-
czo powiewa nad oddzialem ekstremistéw, ale flaga, jaka ma na swojej ko-
szulce spokojny uczestnik oficjalnego festiwalu; to nie donosny dzwigk piesni
bojowej, lecz przyjemny rytm zachecajacej do zabawy muzyki, granej przez
sympatyczny zespol trebaczy.

Etnicyzacja tradycji i wigzanej z nig wspdlczesnosci — polegajaca na za-
wlaszczaniu pewnych elementéw kultury przez dominujaca na danym ob-
szarze grupe etniczna badz narodowa - znajduje podczas analizowanego
festiwalu wiele form wyrazu. Proces ten przebiega zaréwno ,,na gorze” syste-
mu spolecznego, jak i ,,na dole”; realizujg go pospotu elity polityczne i ,,zwy-
kli” obywatele. Tego typu banalnych nacjonalizméw, wynalezionych tradycji
i proceséw ich etnicyzacji znajdziemy w terazniejszej Europie z cala pewno-
$cig duzo wiecej. Dragacevski sabor trubaca i zro$nigte z nim dyskursy wyda-
ja sie jednak przykltadem nader interesujacym, by nie rzec, instruktazowym
dla badaczy wspoélczesnej kultury.

Normal people’s nationalism.
Ethnicization of music tradition
for instance some festival in Guca

Summary

Since the 1980’s ethnology and social and cultural anthropology have witnessed an in-
creasing number of studies and debates on nationalism in the light of popular culture. In the
light of theory formulated by Hobsbawm, Gellner, Hayes and Comaroff nationalism is effect
not big symbols and official politics, but rather popular entertainment, media and normal
practices normal people in its normal life. Traditional primordial concepts of nationalism
are deep regressive.

In this paper, I discuss a few contradictions in the relationship between tradition, na-
tionalism and music. An excellent example illustrating specific nature of these contradictions
is Dragacevski sabor trubaca (Guca Trumpet Festival) in Guca, Serbia and particular music
genre — brass music. In my opinion there are three distinctive discourses/narrations about
history and meaning this festival and specific kind of music: dominating Serbian discourse,
‘weak’ Gypsy discourse, and researcher’s discourse. This study is effect an ethnographic field-
work conducted in 2010 by an author and large group of students from Institute of Ethnology
and Cultural Anthropology Adam Mickiewicz University Poznan, Poland.



