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W eseju Reguly dla ludzkiego zwierzyrica Peter Sloterdijk (2008) definiuje
humanizm jako powracajgce proby wskrzeszenia Rzymu oraz idei humani-
tas, a samych humanistow jako klub przyjaciot lektury potaczonych miloscia
do inspirujacych autoréw. Filozof uwaza jednak, ze warto na nowo podja¢
myslenie o tym, czym jest humanizm, pamigtajac, ze Rzymianie stworzyli nie
tylko ide¢ humanitas, bo ich dzietem jest takze przeciwienstwo tej idei, czyli
cyrk, w ktérym upust swym zwierzecym zadzom dawata barbarzynska czes¢
spoleczenstwa: ,,To, co wyksztalceni Rzymianie nazywali humanitas, byloby
nie do pomyslenia bez checi odréznienia sie od kultury pospolitej cyrkowych
igrzysk. Humanista pograzony w oszalaltym ttumie miat §wiadomos¢, ze jako
czlowiek narazony jest na niebezpieczenstwo zarazenia zezwierzeceniem” (Slo-
terdijk, 2008, s. 44). W tym $wietle humanizm staje si¢ czyms nowym - splotem
wysokiej, uczlowieczajacej kultury, polegajacej na lekturze filozofow, ale tez
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masowej, schlebiajacej najnizszym instynktom cztowieka rozrywki rzymskich
stadionéw. Humanistg staje si¢ w akcie wyboru, z zachowaniem $§wiadomosci,
ze czlowiek jest takze ciemng potencjalnoscig, istotg moralnie ambiwalentng
i otwarta biologicznie.

Strefa cyrkowa

Powies¢ Jachyma Topola Kloktat dehet (dostownie: Dziegie¢ w gardle,
polskie ttumaczenie to Strefa cyrkowa, 2008) z 2005 roku zostala uznana za
jedna z najwazniejszych ksigzek ostatnich lat w Czechach, za$ autor okredlit
ja jako powazne rozliczenie z historig. Wielowatkowa, taczaca groteske, ele-
menty powiesci awanturniczej, fantastyke, political fiction powie$¢ opisuje
losy chlopca o imieniu Ilja, wychowanka sierocifica wrzuconego w burzliwe
wydarzenia powojennej Czechoslowacji. Pobyt bohatera w domu sierot prowa-
dzonym przez katolickie siostry przerywa wkroczenie komunistéw (analogie
do ,,zwycigskiego Lutego” 1948 roku), ktérzy zmieniaja sierociniec w koszary
i wprowadzajg wsrdd dzieci wojskowy dryl. Najobszerniej jednak prezentuje
autor w powiesci wydarzenia Praskiej Wiosny 1968 roku i czas po wkroczeniu
do Czechostowacji wojsk Uktadu Warszawskiego. Ilja bierze udzial w dzialaniach
wojennych, przylacza na przemian do wrogich obozéw: czeskiego i radziec-
kiego. Podejmuje prace thumacza, dywersanta i informatora, kierujac sie przede
wszystkim instynktem przetrwania. Topol odksztalca w powiesci bieg dziejow,
kreuje nowy obraz miedzynarodowego ukladu sil - Praska Wiosna konczy
sie w utworze trzecig wojna $wiatowa i aluzjg do biblijnego potopu, ktéry ma
zapewni¢ Czechostowacji upragniony dostep do morza. Dzialania Czechow
podczas inwazji przedstawiono jako wielki narodowy zryw, solidarny bunt
narodu czechostowackiego wobec najezdzcow armii Ukladu Warszawskiego,
ktérzy nie moga poradzi¢ sobie z ujarzmieniem sil drzemiacych w czeskich
powstancach. Bohaterski przywodca Alexander Dubcek, ktédry odmawia
poddania si¢ Zwigzkowi Radzieckiemu i ginie, zostaje po$miertnie uznany
za bohatera narodowego i pochowany na Zamku w Pradze wraz z lokalnymi
buntownikami, réwniez uznanymi za $wietych, ktorzy za zycia przewodzili par-
tyzanckim o$rodkom oporu, umiejscowionym zwlaszcza na czeskiej prowingji.

Figura cyrku pojawia si¢ w powiesci Jachyma Topola w poetyce odbiegajacej
od gléwnych konwencji wykorzystujacych ten motyw w XIX- i XX-wieczne;j
kulturze czeskiej i europejskiej. W malarstwie europejskim (Georges Seurath,
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Henri de Touluse-Lautrec, Giorgio de Chirico) czy filmach Frederico Felliniego
cyrk pojawia sie przede wszystkim w poetyckiej, osnutej melancholig, basniowe;j
konwencji, a cztonkowie zespotéw cyrkowych sg kreowani na malowniczych
wldczegow, dziwakow, podejrzanych - ale nieszkodliwych - ludzi z potswiatka.
W czeskiej kulturze watek cyrku czesto wystepuje w dzietach literackich,
ilustrowanej literaturze dziecigcej i obrazach filmowych. Najwazniejszym
dwudziestowiecznym utworom literackim o tematyce cyrkowej towarzysza
pedagogiczne przestania: o otwartosci wyrozniajacej Czechow, pozytywnie
nacechowanym kosmopolityzmie, trwalosci cyrkowej tradycji utozsamianej
z trwalos$cig narodu (powies¢ Cirkus Humberto Eduarda Bassa z 1941 roku),
wktladzie Czechow w kulture europejska (powies¢ Frantiska Kozika Nejvétsi
z Pierotii z 1939 roku, ktérej bohaterem jest wybitny aktor pantomimy cze-
skiego pochodzenia). Po drugiej wojnie $wiatowej powstaje tez wiele fabul
tilmowych z cyrkiem w roli gtéwnej (np. niezbyt udany Cirkus v cirkuse, rez.
Oldrich Lipsky z 1975 roku) otwarcie dydaktycznych, propagujacych polityke
wymiany kulturalnej w bloku wschodnim, dla ktdrej cyrk stanowil jeden
z najwazniejszych i najbardziej dochodowych elementdéw.

Cyrk w powiesci Topola staje si¢ szeroko rozumianym sposobem rozumienia
$wiata, pojemng metafora magazynujaca wyobrazenia czasoprzestrzeni, ktora
Giorgio Agamben (2008) za Carlem Schmittem okreslit jako stan wyjatkowy.
Ogarnieta walkami Czechostowacje Topol pokazuje jako stan wyjatkowy, czyli
stan zawieszenia praw, a wlasciwie oproznienia z prawa; czasoprzestrzen, w ktorej
poza prawem znajduje si¢ takze zycie ludzkie. Czechostowacja, przedstawiona
w utworze Topola jako buntownicze panstwo satelickie ZSRR, ktdre sprzeciwilo
si¢ moskiewskim dyrektywom, prébujac realizowac wizje ,,komunizmu z ludzka
twarzg’, zostaje oficjalnie wykluczona z obozu panstw socjalistycznych i staje
sie wrogim terytorium, przestrzenig oprézniong z prawa. Militarne wkroczenie
do Czechostowacji ukazane jest w powiesci jako oparte na czystej przemocy
(gwalty radzieckich zolnierzy na czeskich kobietach, morderstwa Czechdéw,
pedofilia, upokorzenia fizyczne i psychiczne), ale uzasadniane politycznie jako
pokojowa misja kulturalna bratnich narodéw na czeskich ziemiach. I tu wtasnie
pojawia si¢ cyrk, jako gléwny element misji kulturalnej Zwigzku Radzieckiego,
ktéry w ramach podziatu rél dla wszystkich panstw obozu socjalistycznego
zdecydowal o stworzeniu w Czechostowacji socjalistycznego zaplecza rozrywki,
rozumianej jako kolejny etap rewolucji obejmujacej wszystkie sfery zycia czlo-
wieka. W socjalistycznej misji kulturalnej cyrkom ma przypas¢ rola kluczowa,
bo wyrazaja one - na czele z enerdowskim cyrkiem Hygea, ktéry ma temu
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projektowi zjednoczonych cyrkéw przewodzi¢ - idee kulturalnej wspdtpracy
i ducha rewolucyjnej rozrywki.

Okreslajac czeskie ziemie jako centrum socjalistycznej rozrywki Topol
nawigzuje do utrwalonego kulturowo stereotypu Czecha jako ojczyzny Szwejka
oraz mechanizméw rozbrajania grozy za pomocg $miechu. Ale o odwolaniu
konkretnie do cyrku, a nie innej dziedziny sztuki réwniez nie zadecydowat
przypadek. Po pierwsze, w czeskiej kulturze cyrk ma dluga i silng tradycje, ucie-
lesniang przede wszystkim przez wielopokoleniowe rodziny cyrkowe. Po drugie,
po wybuchu rewolucji bolszewickiej cyrk stat si¢ jedng z najwazniejszych sztuk,
ktére odzwierciedlaly wizje teoretykow i praktykdw zapoczatkowanej w roku
1917 rewolucji. Cho¢ obrazy cyrku obecne w powiesci Topola to fantasmagorie,
stanowig echo realnych koncepcji cyrku od rewolucji bolszewickiej w Zwigzku
Radzieckim, a po wojnie réwniez w panistwach Europy Srodkowo-Wschodniej,
kiedy cyrk odgérnie uznano za jedng z najwazniejszych propozycji egalitarnej
rozrywki i sfere ustanawiania nowych kanondéw estetycznych oraz strategii
spotecznych. Radzieccy teoretycy nowej sztuki po roku 1917 dokonali — wraz
z przemianami politycznymi - radykalnego zerwania z tradycja i kanonami
sztuki minionych epok. Jednym z wazniejszych redefinicji kanonu byto uznanie
teatru za sztuke zgnilej arystokracji i dekadenckiego jezyka, relikt odchodzacej
epoki Rosji carskiej. Teatr mial zostac zastgpiony przez operujacg bezposred-
nim przekazem sztuke, posiadajaca jednak gleboka, dowartosciowujaca ja
archaiczng tradycje i histori¢. Nowg sztuka okazat sie wlasnie cyrk, ktéry - jak
pisze Jurij Girin — odpowiadal nowej epoce, bo taczyl w sobie prymitywizm,
rozumiany pozytywnie jako Zrédlo witalnosci, prostoty, czystoéci, klarow-
nosci przekazu, a zarazem okazywal sie skutecznym narzedziem spoleczne;j
zmiany, ktéra dokonywala si¢ dzigki taczeniu grup spolecznych, ogladajacych
przemawiajace wspolnym dla wszystkich grup jezykiem widowisko cyrkowe:

»TeaTp TpebyeT ICUXOIOTM3MA, TUTEPATYPHOCTH, BBICOKON KY/IbTYPbI; LMPK
’Ke apxauueH U IPMMUTUBEH B CMBIC/IE IEPBO3JaHHOCTU. TeaTp paccyuTaH Ha
MHAVBUAYATbHOCTD BOCHPUATHSA; UPK — Ha poeBoe, TpubanbHOe CO3HaHME. (...)
«B 1MpKe MBI CIOBHO BO3BpalllaeMcCs K M3Ha4aJIbHOCTH pas, feasAch ayulle, Ynile,
tepnumee. (...) K Tomy sxe nupx 61vke K 4MCTOMY ¥ OOHOBJIEHHOMY UCKYCCTBY,
YeM TPaJMLVIOHHBIN TeaTp», mucan B 1924 r. ucnanckuii acceuct P.Tomec me na
CepHa B 061IPHOM HUcCIefoBanun , L Inpk”, BociieBiieM «atMocdepy Lupka, 3Toro
3eMHOTO SIfjpa, 3TOT0 MHOTO, 6Y/ITO MeXIITTAHeTHOrO IpocTpaHcTBa» (I'mpuH, 2003).

W usta jednego z bohateréw powiesci, cyrkowego karta Dago, Topol wklada
stowa: ,,Ale jaké jiné zatizeni slouzi k vyuziti volného ¢asu mas a ke vzdélavani
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mas vice néz cirkus?” (Topol, 2005, s. 177)", powtarzajac niemal dostownie
fraze, ktora w latach dwudziestych XX wieku glosili na temat tej sztuki zaréwno
radzieccy przywoddcy, jak i artysci awangardy. W bodaj najbardziej znanym cyr-
kowym manifescie Zadania nowego cyrku (3agaun o6HOB/IEHHOTO 1IMpKa) Z roku
1919 Anatolij Lunaczarski pisal o uzdrowieniu gustu publicznosci i stworzeniu
rozrywki dla wszystkich, ktéra zniesie podzial na sztuke wysoka i niska. Nowy
cyrk mial by¢, paradoksalnie, odbarbaryzowany, bo zaktadat nieschlebianie
najnizszym, prymitywnym gustom widowni, co czynit cyrk z czaséw sprzed
rewolucji, ujawniajacy w poziomie widowisk niepochlebne wyobrazenia o mato
wybrednym guscie nizszych grup spotecznych (Jlynauapckmii, 1919).

Polaczenie sif estetyki i polityki w stuzbie idei przywotuje Topol, piszac
o idei wielkiego Cyrku Socjalistycznego: ,,Projekt Socialistického cirkusu
mél byt dikazem, ze socialisticti cirkusovi umeélci jsou znalci nejjemnéjsich
divadelnickych fines a také nejhumannéjsi drezury cizokrajné zvéie” (Topol,
2005, s. 177)% Przedstawiajgc cyrk jako wazny element calo$ciowego pro-
jektu, w ktérym istotng role odgrywa imperatyw postepu, Topol uwydatnia
splot towarzyszacy zwlaszcza pierwszym etapom rewolucji, poczawszy od lat
dwudziestych XX wieku, kiedy w $cislej facznosci pozostawaly sily polityki
i awangardy artystycznej. Cyrk zrywal z modernistyczng wizja sztuki, ale
buntowal si¢ takze przeciw realizmowi, ktory okreslat jako niewolniczo pod-
dany wobec regul rzeczywistosci. Nowy cyrk mial taczy¢ fizyczng maestrie
artystow, profesjonalizm rezyseréw i dramaturgéw (czesto rosyjskiego teatru),
scenarzystow (m.in. Wlodzimierz Majakowski), scenograféw czy choreografow
nazywajacych siebie samych ,,cyrkowcami”. Nowy cyrk dazyt do realizacji
sztuki bliskiej obrzedowi. Lunaczarski nazywa cyrkowe widowisko mszg na
cze$¢ piekna i poréwnuje je z grami olimpijskimi, najdoskonalszymi spekta-
klami tragedii greckiej i misteriami eleuzynskimi (Jlynagapckmit, 1919, s. 6).
Nowa misja cyrku wynikala w duzej mierze ze zmiany warunkéw, w jakich
w XX wieku zyt czlowiek: poszerzenia przestrzeni opanowanej przez cztowieka
(miasto), a zmniejszenia obszaru przyrody. W tych nowych warunkach cyrk
petnit role nowej enklawy dla spolecznego katharsis.

' ,Ale jaka inna instytucja stuzy spedzaniu wolnego czasu mas i ich ksztalceniu lepiej
niz cyrk?” (Topol, 2008, s. 218).

* ,Jego zadaniem bylo pokaza¢ Czechostowakom i reszcie §wiata, ze radzieckie jednostki
inwazyjne nie sg zadnymi bandami barbarzyncéw, tylko wlasnie awangardg bardziej kultu-
ralnej czesci ludzkosci” (Topol, 2008, s. 218).
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Ludzie - zabaweczki

Kiedy w 1917 roku przyjechal do Warszawy popularny niemiecki cyrk
Hagenbecka, znany z technik tresury zwierzat, w piémie wydawanym przez
Stronnictwo Chrzescijansko-Demokratyczne pojawila sie notka: ,,Rodacy!
Glodnej i smutnej stolicy naszej przystano na rozrywke stada dzikich zwierzat
i dzikich ludzi®. Powyzsze stowa wyraZznie pokazuja, ze bunt autora budzit
nie sam fakt uprawiania rozrywki podczas wojny, lecz rodzaj rozrywki, ktéra
pokazywala cztowieka za blisko zwierzecia w takim momencie historii, w ktérym
zatarly si¢ obowigzujgce w okresie pokoju podziaty, a bestiaryzacja czlowieka
stala si¢ za bardzo wyrazista.

Jesli cyrk inspiruje Topola, to przede wszystkim jako przestrzen szczegdl-
nego splotu $wiata kultury i natury®. Stawiajac blisko siebie zwierzeta i ludzi,
czeski autor w swojej powiesci ujawnia tym samym ambiwalencje kulturo-
wych podziatéw. Ambiwalencja ta objawia sie wyraziscie dzieki przywotaniu
poetyki widowiska cyrkowego. Jak pisze rosyjski badacz Jurij Girin, wszyscy
artysci pojawiajacy sie na cyrkowej scenie to jeden i ten sam bohater — trick-
ster, zktorym w danej chwili utozsamia si¢ widz, poddany zmianie, ptynnosci
kolejnych ,,numeréw”, w ktérych wystepuja naprzemiennie ludzie i zwierzeta
(I'mpun, 2003). Czlowiek na scenie cyrku pojawia sie, zeby pokaza¢ umiejet-
nos¢ wykroczenia poza ograniczenie wlasnego ciala, ktére prezentowane jest
podczas numerdéw gimnastycznych, akrobatyki czy ekwilibrystyki, a takze
przekroczenie ujawniajace si¢ w seansie iluzjonistycznym, trickach magikow.
Cyrkowe widowisko to narracja, w ktérej nie ma mniej i bardziej waznych
momentow czy artystow. Skladajac sie z autonomicznych wystepow poszcze-
golnych artystow oddzielonych przerywnikami (scenkami komicznymi
badz muzyka), widowisko cyrkowe prezentuje owe czgsci jako rownorzedne.
Transgresja w widowisku cyrkowym dotyczy aspektu zwigzanego ze statu-
sem aktora, ktorym obok czlowieka jest takze zwierze, prezentowane badz
ze wzgledu na wlasne umiejetnosci, badz na budzacy ciekawos¢ lub groze

* ,Rodacy! [Inc.:] Glodnej i smutnej stolicy naszej...” Ulotka Stronnictwa Chrze$cijan-
sko-Demokratycznego, 1917 r., Biblioteka Narodowa, Dzial Dokumentéw Zycia Spotecznego,
sygnatura: DZS TA 5 Cim.

* W sposobie obrazowania $wiata-cyrku Topol odwotuje sie do czesto spotykanych,
zwlaszcza w kulturze filmowej drugiej potowy XX wieku (np. w amerykanskim obrazie Czas
Apokalipsy Francisa Forda Coppoli) sposobéw pokazywania wojny jako spektaklu, a szerzej
- nawigzania do antycznej i ozywianej do czaséw nowozytnych figury theatrum mundi.
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wyglad®. W widowisku cyrkowym istniejg takze formy ,,przejsciowe”, ktore
graja z motywem ustalonych podzialéw i typologii gatunkowych polegajacych
chociazby na antropomorfizacji zwierzat. Dtuga tradycja upodobnienia zwierze-
cia do czlowieka (na przykiad u skomorochéw - sredniowiecznych rosyjskich
aktoréw wedrownych) pokazuje, ze jedng z najwazniejszych intencji antropo-
morfizujacych zwierzeta stanowilo odebranie powagi i grozy (w przypadku
drapieznikéw), zawtaszczenie inno$ci zwierzecia przez ubranie w ludzki strdj
(np. niedzwiedz w sukience, malpa w stroju marynarza) lub tresury dazacej
do tego, by zwierze imitowalo ludzkie zachowania, jak taniec czy poruszanie
sie na dwoch fapach. Topol w powiesci Kloktat dehet uwydatnia szczegolnie
rewers strategii upodobnien zwierzat do cztowieka - czyli redukeje jednostki
ludzkiej do zwierzecia i dezindywiduacje widoczng w mechanizmach tresury
dzieci przyuczanych do zawodow typowo wojskowych oraz w innych formach
realnej i symbolicznej przemocy stosowanej dla utrzymania wtadzy przez
rézne instancje wladzy (zwlaszcza radzieccy wojskowi, prymitywni chlopi
w czeskich wsiach, ale tez przemoc w obrebie wspolnot dzieciecych rowniez
opartych na wewnetrznej hierarchii).

Ekspozycyjna warto$¢ ludzi oraz zwierzat w cyrku wigzata sie z wysta-
wianiem na pokaz nie tylko pigkna, lecz takze jego rewersu: dziwnosci, ano-
malii, deformacji. Ekspozycja innoéci na scenie stanowila wynik przekonania
wlascicieli cyrkéw i autorow widowisk o potrzebie namacalnego obcowania
widowni z Innym - posiadanie w zespole karla, liliputa, inwalidy lub czarno-
skorego wzmagalo atrakcyjno$¢ widowiska, zwlaszcza w cyrkach spoleczenstw
podlegajacych silnej hierarchizacji spotecznej (np. w Wielkiej Brytanii drugiej
potowy XIX wieku). Sama za$ potrzeba ogladania Innego byta tym silniejsza,

® Zwierzeta coraz rzadziej wystepuja na scenie wspolczesnie — co stanowi wyraz nie
tylko zmiany $wiadomo$ci spolecznej, lecz takze wynik protestéw ekologdéw - ale w dtu-
giej historii cyrku obecno$¢ i tresura zwierzat byta powszechna. Poczawszy od XIX wieku
ukazywaly si¢ nawet podreczniki dotyczace réznych typow tresury oraz podatnosci na nig
poszczegdlnych gatunkéw. Wraz ze zmianami obyczajowymi wlasciciel jednego z najwiek-
szych cyrkéw w Europie, Niemiec Carl Hagenbeck, specjalizujacy si¢ w tresurze oraz cyrku
zwierzecym, zaczal przechodzi¢ od konca XIX wieku z tzw. tresury twardej (wilde Dressur),
stosujacej przemoc fizyczng i szkolacej przez sprawianie bolu zwierzeciu, na tresure miekka,
»humanitarng” (zahme Dressur), ktora uczyla zwierzeta za pomoca powtdrzen numeru, sys-
temu nagrdd i unikata zadawania bolu. Tresure (migkka) powszechnie stosowano w cyrkach
socjalistycznych, rowniez w Polsce i ZSRR, a teksty gtéwnych teoretykow cyrku, zwlaszcza
Lunaczarskiego z lat dwudziestych XX wieku chwalg maestrie technik tresury jako naocznego
dowodu, ze cztowiek jest panem $wiata przyrody.
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im dane spoleczenstwo intensywniej podlegalo procesom modernizacji ekono-
miczno-gospodarczej i spolecznej®. Inny w cyrku odgrywat role postaci, ktéra
nie miescita si¢ w mainstreamowej narracji na temat narodu, grupy spolecznej,
idei postepu i rozwoju, a wykluczenie odbywalo si¢ ze wzgledu na fizyczng
albo psychiczng ceche: ,egzotyczny” wyglad, niepetnosprawnos¢ fizyczna lub
umystowa. Cyrk, analogicznie do gabinetu osobliwosci, zaspokajal potrzebe
obcowania z innoscig w ramach bezpiecznego, bo umieszczonego w ramach
konwencji, widowiska, ale mial tez do spetnienia polityczng funkcje.

W swojej pracy The Circus and Victorian Society Brenda Assael (2005) piszac
o imperialnych podbojach brytyjskich w XIX wieku stwierdza, Ze ogromna
kariera cyrku w okresie wiktorianiskim wynikala z intensywnych zmian
w duchu kapitalizmu i wcielania w zycie idei postepu cywilizacyjnego. Cyrk
stanowil w ,,dorabiajacym si¢” spoleczenstwie rozrywke po dtugim dniu pracy,
pozwalajac uciec wyobraznig do innego, czesto skonstruowanego w basniowej
poetyce $wiata wrozek i czardw, ktore stanowily jeden z gtéwnych motywow
przedstawien. Z drugiej strony, w okresie odkry¢ nauki i kolonialnych podbo-
jow cyrk stawal sie areng polityki imperialnej. ,Egzotyczni” ludzie wystawiani
na pokaz w cyrku wraz ze zwierzetami przywozonymi przez kolonizatoréw
nie tylko dostarczali rozrywki, lecz takze wpisywali si¢ w projekt polityczny
jako naoczny argument dowodzacy potegi i cywilizacyjnego przewodnictwa
Imperium (Assael, 2005)’.

¢ Jako przyktad mozna poda¢ Stany Zjednoczone i stynny objety cenzurg film Freaks Toda
Browninga z roku 1932. Gtéwna przyczyng wycofania filmu z dystrybucji byto to, ze pokazywat
ludzi niepetnosprawnych, o zdeformowanych choroba ciatach, zaburzajac tym samym amery-
kanska narracje postepu i modernizacji ekonomiczno-spotecznej. W filmie Browninga na uwage
zastuguje tez fakt, ze postaci z cyrku sg osadzone w rolach postaci demonicznych, groznych
i nie powielaja stereotypu niepelnosprawnego-ofiary lub komika, lecz stanowig grozbe ataku
na ,,zdrowe” spofeczenstwo. Dzisiejsze europejskie czy amerykanskie kino ,,§rodka” rowniez,
w ramach poprawnosci politycznej, nie umieszcza dostownych obrazéw niepetnosprawnosci,
ale mozna zapyta¢, na ile szeroko obecna w literaturze i kinematografii posta¢ zombie nie sta-
nowi sublimacji cech wypartego przez zbiorowa $wiadomo$¢ Innego, zyjacej w miedzy$wiatach
ofiary proceséw modernizacji, gotowej zaatakowa¢ ,,normalnych” obywateli.

7 ‘W tym sensie sposoby traktowania innosci, o ktorych pisze Assael, wpisujg sie w dtugg
tradycje budowania hierarchii spotecznych w oparciu o kategorie oglady. Od konca czterna-
stego do poczatku szesnastego stulecia oswajanie szlachty w Europie zachodniej polegato na
stopniowym nabywaniu przez nig tak zwanej ogtady, czyli wigzalo si¢ z odej$ciem od propa-
gowanego wzorca osobowego wojownika na rzecz dworzanina, stopniowym zastgpowaniem
prawa rycerskiego — a co si¢ z tym wigze, rowniez bezposredniosci zwyczajow, obyczajow,
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O ile w epoce wiktorianskiej cyrk byt sposobem spedzenia wolnego czasu
przez mieszczan, to cyrk w Europie Srodkowo-Wschodniej od poczatku usta-
nowiono jako pomyslany na swiatowg skale projekt polityczny, zmierzajacy
do zmiany mentalno$ci i stosunkéw spotecznych. Wiréd gléwnych zalozen
tego projektu znalazl sie §wiat bez klas, podziatéw i bez wykluczonych. Umo-
cowany w spoteczno-politycznych ramach cyrk socjalistyczny dobrowolnie
rezygnowal z ,niezdrowe;j” fascynacji tym, co wykorzystuje przemoc fizyczna
badz symboliczna. Istote cyrku socjalistycznego miala stanowi¢ zaréwno rezy-
gnacja z pokazywania na scenie kartéw, liliputow i innych oséb, ktére dotad
prezentowano tylko ze wzgledu na ulomno$¢, defekt, niepelnosprawnosé
tizyczng lub umystows, jak i nowe scenariusze klaunady, rezygnujacej z gagow
podkreslajacych przewage madrego klauna (arystokraty lub inteligenta) nad
drugim (proletariuszem).

Powie$¢ Kloktat dehet, obfitujac w obrazy barbarzynskiej — nazywanej
bratnig - inwazji oraz wrzuconych w walke aktoréw ludzkich i zwierzecych
pokazuje wyobrazenia na temat Innego w fantasmagorycznie odksztalconej
czasoprzestrzeni, ktdra jest krzywym zwierciadtem historycznego ,,realnego
socjalizmu”, czyli epoki, w ktorej - teoretycznie — miato dojs¢, po fazie agita-
cyjnej, do dojrzalosci i realizacji idei komunistéw. Utwodr Topola sklada sie ze
scen przedstawiajacych rézne formy przemocy, a autor swiadomie redukuje
ludzki pierwiastek w bohaterach, uwypuklajac cechy zwierzece, jak instynkt
przetrwania czy umiejetnos¢ przystosowania, dodajac kilka typowo ludz-
kich, na przyktad zachtannos¢, spryt i okrucienstwo. W ludzkiej menazerii
— zlozonej z wszystkich przedstawicieli obozu socjalistycznego — podzial na
najezdzcow (Rosjanie, Zolnierze wojsk Uktadu Warszawskiego) i ofiary (Czesi)
jest pozorny, poniewaz autor pokazuje, ze w okreslonych warunkach kazdy
staje si¢ oprawcg. Topol pozbawia niewinnos$ci nawet dzieci, ktore kreuje na
okrutne i zdolne do zabijania.

Jednak czeski autor nie poprzestaje na naturalistycznym podtekscie
- czlowiek jako zwierze, ile bestii w cztowieku - lecz skupia si¢ na rolach,
jakie przypisuje jednostce spofeczenstwo, sposobach wlaczania i wylaczania

wyrazania przemocy - kategoriami uprzejmosci, zyczliwosci, samokontroli. Ten postepujacy
proces przemiany spoleczenstwa wojownikoéw w spoleczenstwo dworskie spowodowal, jak
pisze Taylor, wewnetrzne uspokojenie spoleczenstw, ale tez stworzyl obraz ,,dzikiego” jako
gorszego, ktérego nizsza warto$¢ wigzala sie z faktem, ze nie opanowal on konwencji panuja-
cych w spoteczenstwie oglady i zyczliwosci (Taylor, 2010, s. 52-72).
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ze wspdlnoty réznie pojmowanych Innych, wskutek czego powies¢ dotyczy nie
tyle owych Innych, co zbiorowosci, w ramach ktérej funkcjonuja, oraz mecha-
nizmdw oswajania, pacyfikowania czy zawlaszczania Innego. Czeski autor
kreuje w powiesci postaci problematyczne nie tylko dla idei socjalistycznej;
trudno je okresli¢ réwniez pod innymi wzgledami: przynalezno$ci etnicznej,
jezykowej, statusu spolecznego. Na czele z gléwnym bohaterem stanowig one
kiopotliwy margines, kuriozum dla zbiorowosci zaréwno tubylcéw (Czechéw),
jak i wrogéw (wojska najezdzcy). Wychowankowie sierocinica, w ktorym przez
pierwsze lata po wojnie zyje gtéwny bohater z niepelnosprawnym umystowo
bratem, to zbieranina sierot, bezdomnych niewiadomego pochodzenia, réznych
ras i narodowosci. Nazywani bekartami, nieznajacy swoich ojcow i matek, sa
ludZmi bez historii, ktérych jednak historia prébuje wrzuca¢ w tryby instytucji
religijnych i politycznych.

Nie bez znaczenia jest imie glownego bohatera, ktdrego zawlaszcza kazdy
kolejny ustrdj: ,,Rikaly mi Ilja, viechny sestry, péstounky a ochrankyné nage,
tehdy v Sifemi, protoze jako malé dité jsem na lidi volal: i3, i4, a protoze ia je
Ceské slovo pro osla, Fikaly mi Ilja” (Topol, 2005, s. 7)®. Imie Ilja moze odsyta¢
do $wigta osta, zwlaszcza w odniesieniu do konwencji powiesci, jej licznych
nawigzan do poetyki wojny-karnawatu oraz odwrdcenia tradycyjnego porzadku,
ktory patronuje utworowi. Swieto osta, w ktérym wielu widziato dziedzictwo
rzymskich Saturnaliéw, zyskalo nazwe przez pamiec o zwierzeciu, ktérym
poruszala si¢ Swieta rodzina i obchodzono je w chrzescijanstwie od $rednio-
wiecza. Na czas $wigta — za przyzwoleniem wladz koscielnych — wprowadzano
w $wiatyni nowy porzadek i hierarchie, w ktérej kluczows role odgrywaly
przyjemnosci ciala, jedzenie czy picie, a takze zabawy i §piewanie nieprzyzwo-
itych pie$ni. Swieto miato rézne warianty, okreslano je takze mianem $wieta
glupcéw nie tylko z racji zawieszenia na czas swigta ustalonego porzadku,
lecz takze dlatego, ze gléwnymi bohaterami $wieta stawali si¢ ludzie na co
dzien wykluczeni, a takze bezbronni, uposledzeni, reprezentanci najnizszych
spolecznych pozycji. Inny wariant $wigta osta to §wieto mlodziankéw, ktore
obchodzono ku czci Dziecigtka Jezus, a potem réwniez wszystkich dzieci, istot
stabszych, bezradnych, ktdre z racji swej bezbronnosci najszybciej padaja ofiarg
zla (niewiniatka zabite przez Heroda).

% ,Nazywaly mnie Iljg, wszystkie siostry, piastunki i opiekunki nasze wtedy w Sifemi, bo
jako male dziecko wotatem na ludzi: ija, ija, a poniewaz ija to czeskie stowo na osta, nazywaty
mnie Ilja” (Topol, 2008, 5. 7).
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Ilja z powiesci Topola, dziecko-osiotek, pod wieloma wzgledami przypomina
Oskara Matzeratha, bohatera powiesci Gilinthera Grassa Blaszany bebenek,
o ktérym Maria Janion pisala, ze to dziecko trojga rodzicéw, zyjace w dziecin-
stwie i w pdzniejszym zyciu jako ,,obce”, na wygnaniu, karzel z wyboru, puer
senex, dziecko-starzec, a zwlaszcza wcielenie destrukcji (Janion, 1999, s. 145).
Jednak w przeciwienstwie do bohatera powiesci Grassa, ktorego dziecigco$¢
stanowi bunt wobec §wiata dorostych, a Oskar sam wybiera wieczne dziecinstwo,
Ilja po prostu przestaje rosna¢. Dzieciecy wyglad, ciagle pozostawanie u progu
dorostosci, obserwowanie, jak dorastajg inni, oraz spoleczna rola dziecka nie
odpowiadajg mu, cho¢ z drugiej strony wyglad dziecka pomaga Ilji przezy¢.
W konstrukeji dzieciecego bohatera Topola tkwi wyrazna ambiwalencja: Ilja
jest plastyczny $wiatopogladowo, dostosowuje sie do sytuacji i warunkéw,
a fizjonomia dziecka sprawia, ze staje si¢ fatwo akceptowany przez grupy
i spolecznosci, w ktére wkracza.

W tym kontekscie powies¢ czeskiego pisarza mozna uznac za dekonstrukcje
tigury ,,malego czeskiego cztowieka” (Cechacek, maly cesky clovek), o ktorej
literaturoznawca Véclav Cerny pisat jako nagromadzeniu wszystkiego tego, co
w Czechach skarlate: moralnej stabosci, nieuctwa, braku krytycyzmu, sklonnosci
do kolaboracji i holdowania przecietnosci (Cerny, 1992, s. 285-289). Pojawienie
sie na arenie dziejowej malego czeskiego czlowieka okreslit Cerny jako sytuacje
uwarunkowang historycznie, a wynikajacg z utraty szlachty i arystokracji czeskiej
w bitwie pod Bialg Gérg. Cho¢ z problemem ,,matosci” boryka si¢ wiele tzw.
malych narodéw, to pojecie ,,maty czlowiek” w czeskim przypadku jest szersze
- dotyczy elit narodowych, czyli ,,lJudowosci” wyksztalconego Czecha wynikajacej
z jego chlopskiej genealogii, jak réwniez z tego, ze czeskie elity przede wszystkim
w ,ludzie”, rozumianym jako projektowany konstrukt, mialy swojego odbiorce,
to za$ oznaczalo ograniczenie formatu propozycji kulturowych.

Powies¢ Topola w pewnym sensie stanowi nawigzanie do stéw Cernego,
ktére okresli¢ mozna jako wyraz postawy holdujacej elitaryzmowi, bo odwo-
tujacej si¢ (cho¢ nie bezkrytycznie) do etosu i tradycji wypracowanej przez
elity. Za pomoca protagonisty-dziecka uwiezionego w swojej dziecigcoéci oraz
poprzez manifestacyjnie epicki rozmach ksigzki i prezentacj¢ wydarzen na tle
wielkiej historii, Topol tworzy kontrapunkt dla wypracowanych przy pomocy
figury ,matego Czecha” eskapistycznych mitologii codziennosci idealizuja-
cych ,rzeczy male” a obecnych cho¢by w kinie czeskiej Nowej Fali, ktérego
tilmy w duzej mierze zawazyly na wizerunku epoki konca lat szes¢dziesigtych
i pdzniejszej politycznej ,,normalizacji”.
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Powies¢ Kloktat dehet mozna czytac jednak takze w kontekscie najnowszej
refleksji na temat ,,malego czeskiego czlowieka”, zawartej zwlaszcza w szeroko
komentowanym w Czechach i przettumaczonym na kilka jezykéw studium
antropologa Ladislava Holego Maly cesky clovék a skvély cesky ndrod. Ndarodni
identita a postkomunistickd transformace spolecnosti z 2001 roku. Holy byt
Czechem, ale po wydarzeniach Praskiej Wiosny zamieszkat i kontynuowat
prace akademicka na Zachodzie, m.in. jako afrykanista. W studium, ktére
dotyczy zwlaszcza lat po przelomie demokratycznym, Holy zwraca uwage, ze
w czeskim dyskursie publicznym najczesciej pozytywne warto$ci przypisuje sie
pojeciu narodu, natomiast negatywne odnoszg si¢ do konkretnych jednostek
(tytulowych ,,malych Czechéw”). W ,matym Czechu”, ktéry w cytowanych
wyzej pracach Cernego byt swoistg figurg sumienia, postacig, ktérej odpryski
tkwily w kazdym bez wyjatku Czechu, Holy widzi specyficzna forme zycia
spotecznego, skazonego latwymi strategiami samousprawiedliwien, a zara-
zem podatnego na ksenofobiczny nacjonalizm wynikajacy z przeswiadczenia
o ,wyjatkowosci” wlasnego narodu (Holy, 2001).

Wsrdd bohateréw powiesci Topola kolejny uwieziony w ciele dziecka to
niemiecki karzet Dago, byly czlonek cyrkowej trupy z NRD, traktowany przez
zolnierzy radzieckich jak istota pozbawiona podmiotowosci. Dago uatrakcyjnia
zycie radzieckich zolnierzy stacjonujacych w Czechostowacji podczas inwazji
1968 roku. Role tego bohatera w powiesci mozna odczytywac jako ironiczne
pytanie Topola o miejsce postaci takich jak Dago w utopijnych projektach
szczesdliwego $wiata. W eseistycznej, ale opartej na zrodlach historycznych
pracy Niziotki, tokietki, Karlikowie. Z dziejow kartow nadwornych w Europie
Bozena Fabiani pisze we wstepie: ,,Podobno wedlug poje¢ ludéw wschodnich
jedni ludzie s3 stworzeni na zabawe dla drugich” (Fabiani, 1980, s. 7). Autorka
znajduje w historii feudalnej Europy prawidlowos¢ pokazujacy, ze karlow - czesto
tez osoby o innym niz bialy kolorze skéry czy ludzi cierpigcych na choroby
umystowe — sprowadzano na dwory zaréwno dla urozmaicenia zycia dworu,
jak i dla podniesienia rangi wladcy. Handel kartami i liliputami, jak réwniez
stosunek do nich przypominat tudzaco stosunek do istot pozbawionych zycia
wewnetrznego, wskutek czego traktowano ich jak lalki albo zwierzeta domowe,
podlegali wymianie i sprzedazy, za$ karzet lub liliput bedacy dzieckiem ze
szlacheckiego domu nie cieszyl sie prawami swojego pochodzenia, poniewaz
- definiowany w pierwszej kolejnosci ze wzgledu na swoja ulomnos¢ - uwazany
byt przez rodzine za nieszczgscie i kare. Karzel, ktorego narodziny w srednio-
wieczu i starozytnosci wigzano z ingerencja sit nadprzyrodzonych - jeszcze
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w XVIII wieku widziano w karle pomiot diabta - stanowil zywe unaocznienie
obcosci i innosci, ktore na rozne sposoby pacyfikowano. Kulturowy wizerunek
karla zawiera dwuznaczno$¢ zakodowang w semantyce ciala: niski wzrost,
sytuujacy karta w poblizu dziecka, a jednoczesnie sila fizyczna, deformacja
ciala wynikajaca z choréb czy twarz stanowiaca swoiste przedrzeznianie
twarzy czlowieka. W powiesci Topola karzet Dago potrafi rozsmieszy¢ rosyj-
skich zolnierzy do tez swoimi trickami i sztukami akrobatycznymi (cho¢ jako
magik i kuglarz, czyli depozytariusz wiedzy tajemnej, staje si¢ podejrzany),
a jednoczes$nie cechuje go niebywala zwinnos¢, wyjatkowa sita fizyczna oraz
mroczne skrywane tajemnice, nadajace mu rys demoniczny.

Jachym Topol sytuuje ludzi-zabaweczki® w realiach porzadku politycz-
nego, ktéry obiecywal rownos$¢ spoteczng. W tym miejscu nalezy zaznaczy¢,
ze cyrkiem jest w powiesci Topola caty obdz komunistyczny, przedstawiony
jako monumentalna scena, na ktérej groza miesza si¢ z komizmem, kultura
z naturg, tracac swoje kulturowo umocowane znaczenia. Watek futurystyczny
w tekscie, obecno$¢ maszyn, techniki, jak i patronujgca obecnej w powiesci
walce o lepszy $wiat idea modernizacji wydaje si¢ analogiczna do fascynacji
postepem radzieckich konstruktywistow, wyznajacych pigkno rozumiane jako
techne, czyli jedno$¢ formy i funkgji, a inspirowane technika, ruchem, pred-
koscig, dynamika pracy maszyny. Estetyka techne — tylko pozornie stojaca na
antypodach idei powrotu do natury - stanowila takze istote sztuki cyrkowej,
gdzie najdoskonalszg maszyng okazywalo si¢ ludzkie ciato (lub cialo treso-
wanego zwierzecia).

Ludzie-zabaweczki, ktérych Topol konsekwentnie stawia w centrum
powiesciowego $wiata, stanowig przeciwwage przysztosciowego projektu
futurystéw, klopot dla piewcéw modernizacji, przedrzezniaja marzenie o stwo-
rzeniu cztowieka-maszyny. Fascynacja witalizmem, sitag napedowa rewolucji
i postepem jest w utworze czeskiego pisarza bezustannie kontrapunktowana
przez postaci matych bohateréw: dywersantéw, tlumaczy, dzieci jak sierota
Ilja, jego niedorozwiniety brat Matpiszon czy karzet Dago, ktérzy tez gltosno
domagaja sie swojego miejsca w porzadku dziejow. Cala ta powiesciowa holota,

® Nawigzuje do monografii Anny Grzeskowiak-Krwawicz Zabaweczka traktujacej o Jozefie
Boruwlaskim, karle-szlachcicu, ktdry zyl w epoce O$wiecenia, mieszkal na najstynniejszych
polskich dworach i podrézowal po Europie, borykajac si¢ z pozycja osoby traktowanej przez
spoleczenstwo jako zabawka-kuriozum, ale tez otaczanej przez niektérych moznych mecenatem
i opieka (Grzeskowiak-Krwawicz, 2004).
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jak pisze o niej Topol, przypomina figury, ktére Giorgio Agamben - nawia-
zujac do tworczosci Kafki — okreslil jako pomocnikéw (Gehilfen). Pomocnicy
to postaci zdolne i inteligentne, o licznych talentach, ale niepotrafigce ich do
konca zrealizowac, niedojrzale; takie, ktdre pojawiaja si¢ w waznym momen-
cie opowiesci, ale wezesniej czy pozniej gldwny bohater je opuszcza i o nich
zapomina. Nalezaly do nich: Pajacyk Pinokio, magiczni bohaterowie litera-
tury dzieciecej ratujacy protagonistow z opresji, ale tez Kafkowscy studenci
i aniolowie upuszczajacy w roztargnieniu ksigge zycia (Agamben, 2006b, s. 42).
Jak pisze Agamben, przywolujac posta¢ garbuska z dzieciecych wspomnien
Waltera Benjamina, wspdlng cechg wielu pomocnikoéw jest to, ze czesto przy-
bierajg zdeformowang posta¢, wyrazajac sobg zaréwno to, co zapomniane, jak
i sam trud przypominania:

»Garb, deformacje, niezgrabno$¢ to ksztalty, jakie rzeczom nadaje niepamie¢. Krole-

stwo jest tym, co dla nas zawsze «juz zapomniane», zyjemy bowiem tak, «jakby$my

nie byli Kroélestwem». Kiedy jednak przyjdzie mesjasz, spaczone stanie sie proste,

skrepowanie przerodzi si¢ w swobode, a zapomnienie bedzie o sobie pamietac.

Albowiem jest napisane: im oraz do nich podobnym, kalekim i nieporadnym, dana
zostala nadzieja” (Agamben, 2006b, s. 47).

Odnoszac si¢ do starozytnego rozrdznienia na melos i logos, $piewu
i mowy, Agamben okresla te zdegradowane, skarlale formy jako parodie. Jak
pisze, w greckiej muzyce antycznej melodia pierwotnie odpowiadata rytmowi
mowy. Kiedy jednak recytatorzy poematéw homeryckich zerwali wigz stowa
z muzyka, a rapsodzi wprowadzili niewspotbrzmiace melodie, zaczeto mowic,
ze sg para ten oden, obok piesni, zas powstaly dysonans wzbudzal u odbiorcow
$miech (Agamben, 20064, s. 53). ,,To, co najwazniejsze, daje sie uchwycic tylko
w parodii. Miejsce $piewu jest puste. Obok i woko! niego krzataja si¢ pomocnicy,
przygotowujac nadejscie Krdlestwa” (Agamben, 2006b, s. 49).

Parodia i cyrk pozostajg we wzajemnym sasiedztwie. Podobnie jak wystepy
starozytnych parodystéw stanowily przerywniki dla wystapien recytujacych
greckich rapsodéw, w strukturze widowiska cyrkowego poszczegélne czgsci sa
przerywane komicznymi repryzami klaunéw, ktorzy prezentuja na arenie jazde
rowerem na jednym kole, tresure psa, gagi pokazujace w zabawny sposob prze-
moc sprytniejszego klauna nad stabszym fizycznie lub intelektualnie. Sam Topol
powies¢ Kloktat dehet okreslil, przypomnijmy, jako powazne rozliczenie z historia.
Utwor czeskiego autora to parodia Praskiej Wiosny, ale takze parodia wielkiej
historii, idei postepu oraz peanéw na cze$¢ powrotu do natury. W mniejszym
za$ stopniu to powies¢ podszyta ironig, ktdra, jesli rozumiec ja jako postawe
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wobec tematu, reprezentuje wyzszo$¢, dystans, czyli wzniesienie sie ,,ponad
piesn”. Narrator i zarazem gléwny bohater Ilja przez caly czas jest zanurzony
w opowiesci, reprezentuje postawe afirmujaca, a jego postaé-cien, niedorozwi-
niety brat Malpiszon stanowi wrecz ucielesnienie parodii. Nawet wprowadzajac
najbardziej fantastyczne, pozornie oddalone od gléwnego toku opowiesci watki
Topol pozostaje w poblizu - czy tez krzata sie ,,wokol” — piesni.

Akcja powiesci Jachyma Topola toczy si¢ w znamiennym roku 1968, kiedy
— jak mowili zwolennicy éwczesnej rewolucji — w dziejach Zachodu nastgpit
wazny krok ku wyzwoleniu si¢ z okowéw kultury. W swoim glosie na temat
humanizmu czeski autor wydaje sie bliski Hannah Arendt, ktéra - wiazac
prawa czlowieka z prawami obywatelskimi — pisata w Korzeniach totalitary-
zmu, ze warunkiem unicestwienia istoty ludzkiej jest odslonigcie jej czystego
czlowieczenstwa, nagiego biologizmu oraz pozbawienie istnienia ludzkiego
spotecznej nadbudowy'’. Czeski pisarz kreuje obraz Praskiej Wiosny 1968 jako
przewrotnej realizacji idei powrotu do natury, ujawniajac jednoczesnie nowe,
niepokojace oblicza panteistycznego projektu opiewanego przez kontrkulture
lat szes¢dziesigtych.

Patrzac szerzej, w powiesci Kloktat dehet Topol porusza temat cyrku jako
czesci rozlegtych projektéw modernizacyjnych, ktore wlaczaly nowg sztuke
w szerszy plan ustanawiania nowego porzadku politycznego. Cyrk zostaje
pokazany jako wzorcowy model sztuki, ktdra swojej czystosci nie budowata
na wykluczeniu klas nizszych, w przeciwienstwie do zbudowanej na wstepnym
wykluczeniu sztuki burzuazyjnej. Konstatujac w drugiej potowie lat 40-tych
XX wieku ekspansje przemystu kulturalnego, w Dialektyce Oswiecenia Adorno
i Horkheimer pisali:

»Lekka sztuka towarzyszyla sztuce autonomicznej jak cien. Jest ona spolecznym

nieczystym sumieniem sztuki powaznej. Okoliczno$¢, ze sztuka powazna wskutek

spolecznych uwarunkowan musiata rozmijac sie z prawda, nadaje sztuce lekkiej pozory
rzeczowej stuszno$ci. Prawda jest samo rozszczepienie: wyraza ono przynajmniej
negatywnos¢ kultury, na ktdra skladaja sie obie sfery. Najgorszym sposobem pojed-
nania sprzecznosci jest wchlanianie sztuki lekkiej przez powazng lub odwrotnie”
(Horkheimer & Adorno, 1994, s. 154).

10 Nawet nazisci rozpoczeli zagtade Zydéw od pozbawienia ich najpierw statusu praw-
nego (statusu obywateli drugiej kategorii) i odciecia ich od $wiata przez zapedzenie do gett
i obozdéw koncentracyjnych; a zanim puscili w ruch komory gazowe, starannie sprawdzili teren
i ku swemu wielkiemu zadowoleniu stwierdzili, ze Zaden kraj si¢ o tych ludzi nie dopomina”
(Arendt, 1993, s. 330).
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W rozdziale dotyczacym ekspansji przemystu kulturalnego Adorno i Hork-
heimer wtracajg tez zdanie o cyrku, widzgc wartos¢ tej sztuki (w przeciwienstwie
do wspomnianych masowych wytworéw przemystu kulturalnego) w ,,upartej
a pozbawionej sensu bieglosci jezdzca, akrobaty i clowna, w «obronie i uspra-
wiedliwieniu sztuki fizycznej przeciwko sztuce duchowej»” (Horkheimer &
Adorno, 1994, s. 162). Pisana w Stanach Zjednoczonych Dialektyka Oswiecenia
wymienia cyrk zwlaszcza jako przeciwwage dla negatywnych aspektéw rewolucji
przemystowo-technicznych, sztuke egalitarna i bezinteresowng w swoim skupieniu
na fizycznym wymiarze istnienia, bez intelektualnej spekulacji (w dyscyplinie
¢wiczen tak rozumianemu cyrkowi blizej jest do rzemiosta). Natomiast Topol
- sytuujac swojg powie$¢ na tle wydarzen Europy Srodkowo-Wschodniej drugiej
polowy XX wieku - uwydatnia nowe, zwlaszcza budzgace analogie z porzadkiem
totalitarnym, oblicza cyrku i mechanizmy wchlonig¢ oraz zawlaszczen tkwiace
gleboko w strukturze projektéw $wiata bez wykluczen.
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Cyrk jako parodia komunizmu.
Powies¢ Kloktat dehet Jachyma Topola

Artykul analizuje pojecie humanizmu w powiesci Kloktat dehet Jachyma Topola (Praga
2005). Czeski pisarz jest bliski koncepcji Petera Sloterdijka, ktéry pisal, ze Rzymianie oprocz
idei humanitas stworzyli takze krwawe igrzyska — cyrki. W powiesci Topola cyrk to projekt
polityczny, w ktérym wida¢ wyrazne nawigzania autora do koncepcji formulowanych od lat
dwudziestych XX wieku w Zwigzku Radzieckim, kiedy cyrk (obok kina) propagowano jako
najwazniejsza galaz sztuki faczaca wszystkie grupy spoteczne. Wykorzystujac groteske, fan-
tastyke, ale przede wszystkim parodie (figura wielkiego cyrku socjalistycznego) autor Kloktat
dehet buduje alternatywna historie Praskiej Wiosny i czechostowackiej ,,normalizacji”, w ktorej
nowych senséw nabierajg pojecia postepu, rewolucji i wspolnoty.

Slowa kluczowe: literatura czeska; komunizm; Praska Wiosna; cyrk; parodia; Jachym Topol

Circus as Parody of Communism.
Gargling with Tar by Jachym Topol

This article deals with humanism in Jachym Topol’s novel Gargling with Tar (Kloktat
dehet, Prague, 2005). The Czech writer’s perspective is close to the concepts of German phi-
losopher Peter Sloterdijk, who claims that the Romans were not only the authors of the idea of
humanitas but also the inventors of bloody games such as circuses. In Topol’s novel, the circus
is a holistic political project. The novel refers to the ideas developed in Russia in the 1920s,
when a large number of circus theories and artistic manifestos were formulated. The circus
was then officially recognised as the most important form of social entertainment (together
with cinema) and it gained religious, aesthetic and political functions. By using the grotesque,
fantasy and parody (Czechoslovakia as a giant circus), Topol’s novel creates an alternative
narrative about the Prague Spring and “normalisation”. New meanings for notions such as
progress, revolution and community are also revealed.

Keywords: Czech literature; communism; Prague Spring; circus; parody; Jachym Topol
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