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Gry w podmiot.
Szkic o (wczesnej) tworczosci Mladena Stilinovicia'

By¢ artysta, to znaczy by¢ profesjonalistg w rozpo-
znawaniu nowych idei i ich przetwarzaniu. To, ze
kto$ umie malowac, rzezbi¢, jeszcze nic nie znaczy.

Zbigniew Libera
(Sienkiewicz, 2014, s. 149).

Sztuka w poszukiwaniu utraconej tozsamosci

Zwrot konceptualny, jaki dokonal si¢ w sztuce w latach 60. XX wieku,
doprowadzil do radykalnego przewarto$ciowania myslenia o tworczosci
i estetyce. Mowigc w duzym skrocie, dat asumpt do wyniesienia - wzorem
Marcela Duchampa - porzadku kognitywnego aktu artystycznego ponad
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jego materialny, przedmiotowy aspekt. Modernistyczna atencja dla sztuki,
przejawiajaca sie poprzez jej autonomizacje i sakralizacje, zostata zdemaskowana
jako fetyszyzm prowadzacy do redukc;ji i reifikacji zaréwno dziatan artysty,
jak iich materialnego, przedmiotowego rezultatu. Animatorzy zwrotu koncep-
tualnego zakladali réwniez odejscie od takiego rozumienia estetyzmu, ktore
z jednej strony esencjalizowalo kategorie pigkna, z drugiej zas bywalo fatwo
mylone z dekoracyjnoscia (artysci konceptualni i postkonceptualni nie chca
sie podobac). Srodek ciezkosci zostal zatem przesuniety na proces tworzenia,
na analityczng i krytyczng refleksyjno$¢, na intelektualny aspekt formalnego
eksperymentu, na koncept (jezykowy, ikonograficzny itd.) jako konstytutywny
element pracy artysty. W ten sposob dokonywalo si¢ poszerzenie pojecia sztuki
oraz pola definiowanych jej mianem aktywnosci. Te tendencje, by w sztuce
koncentrowac si¢ na idei i uczynic ja motorem tworczej zmiany, dobrze puentuje
opinia jugostowianskiego twdrcy protokonceptualnego, Dimitrija Basi¢evicia
Mangelosa (1921-1987), ze to wlasnie myslenie jest podstawowgq forma tworczej
energii (Manifest o misljenju no. 1., zob. Stipanci¢ B. (Red.), 1990, s. 45).

»Postobiektowemu” nastawieniu artystow, zwigzanych z nurtem kon-
ceptualnym badz inspirujgcych si¢ nim, sprzyjal rozwdj i upowszechnienie
postepowych technologii i mediow (jak fotografia, film czy wideo), stwarza-
jacych nowe mozliwosci ekspresji, ale takze dokumentacji procesu kreacji.
Nowa sztuka drugiej potowy XX wieku byla nazywana sztuka poszerzo-
nych mediéw. Rejestracja przebiegu pracy artysty za pomocg coraz bardziej
dostepnych technik i urzadzen miata zastapi¢ klasyczne (statyczne) dzieto-
-obiekt. Bylo to mozliwe, poniewaz pozwalala ona wydoby¢ zdarzeniowos¢,
procesualno$¢ oraz performatywny potencjat sztuk wizualnych (w miejsce
mimetyzmu rozumianego jako ,,podazanie po $§ladach”), stawiajac w centrum
tworce w akcji — oddanego fizycznemu, ale przede wszystkim intelektualnemu
dzialaniu. To ono miato konstytuowac i umacnia¢ podmiotowos¢ artysty, ale
takze uniewaznia¢ bezpieczne status quo, umozliwiaé transgresje.

Nie tylko ekspansja nowych technologii, takze ideologie spoteczne
i polityczne stymulowaly przeobrazenia zachodzace w sztuce. Przede wszyst-
kim lewicowo zorientowany ruch kontrkultury wzmocnil humanistyczny
wymiar konceptualnej rewolty artystycznej. Nie tylko animowal powstawa-
nie, przewaznie wéréd mtodych tworcéw, grup i ruchéw, bedacych forma
alternatywng wobec oficjalnej instytucjonalizacji. Co wiecej, aktywizowal
i eksplorowal peryferia sceny artystycznej, wyznaczajac alternatywne wobec
dominujacych formy oraz obszary zaangazowania, a takze nowe strategie
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emancypacji w sztuce i poprzez sztuke. To z kolei pozwalalo na nowo dyna-
mizowac jej relacje ze sferg zjawisk publicznych i politycznych, a co za tym
idzie - sprzyjalo modernizujacym przemianom $wiadomosci estetycznej
i wizualnej spoteczenstw.

Takze w Jugostawii na przetomie lat 60. i 70. XX wieku zapanowal czas
niepokoju. Przede wszystkim studenci akademii mlodzi artysci w koncep-
tualnych poszukiwaniach dostrzegli szans¢ na odnowienie do§wiadczenia
i jezyka sztuki. Sprawnie odnalezli si¢ w sytuacji, w ktorej kategoria pigkna
przestata by¢ definicyjnym wyznacznikiem artyzmu, a modernistyczny postu-
lat autonomii i oryginalnosci dziela artystycznego zostal zakwestionowany
i zdemaskowany jako mit legitymizujacy dominacje tradycjonalistycznego,
akademickiego paradygmatu rozumienia i uprawiania sztuki. Jednoczesnie
niejako naturalnym ukladem odniesienia dla dzialan przedstawicieli nowych
praktyk artystycznych w Jugostawii stat sie socrealizm nie tyle jako dyskusyjna
stylistyka, ile jako przyklad ideologiczno-politycznej instrumentalizacji twor-
czo$ci. W tych warunkach faktem dokonanym stala si¢ postepujaca decen-
tralizacja i pluralizacja dyskursu teoretyczno-estetycznego oraz przetamanie
instytucjonalnych barier, przede wszystkim dzieki otwartosci osrodkow stu-
denckich” na nowe zjawiska, za sprawg tworzenia nieformalnych kolektywéw
tworczych oraz alternatywnych sposobdw prezentacji ich dokonan.

Aktywnos$¢ mlodych srodowisk artystycznych - taczaca w sobie elementy
kreacyjny, teoretyczny i krytyczny - stawala si¢ logiczng konsekwencja, ale takze
polem problematyzacji zachodzacych zmian, majacych zdecydowanie glebsze
i trwalsze znaczenie niz tylko to, ktére moglby zrodzi¢ pokoleniowy bunt. O ile
sztuka w przeszloséci tworzyla mniej lub bardziej spojny kod symboliczny, a tym
samym konsolidowala zdolng go deszyfrowa¢ wspolnote interpretacyjna, o tyle
teraz, w czasach kontestacji i roznicowania si¢ estetyk, tradycyjne, oddzia-
tujace normatywnie systemy i konwencje zdawaly sie gwaltownie zatracac
swa hegemonig. Dlatego tez palaca potrzebg stalo si¢ zdefiniowanie na nowo
zaréwno horyzontu aksjologicznego praktyk twérczych, jak okreslenie pozycji
(kreacyjnej, egzystencjalnej i spotecznej/publicznej) ich podmiotu. Inspirujace
pod tym wzgledem byly doswiadczenia migdzywojennej awangardy, z dru-
giej zas$ strony coraz istotniejszym ukladem odniesienia, ale tez wyzwaniem

?> Pod tym wzgledem prym w Zagrzebiu wiodly Galerija suvremene umjetnosti, Stu-
dentski kulturni centar (dalej Studenckie Centrum Kultury) i Galerija ,Nova”, w Belgradzie
forum nowej sztuki petnity m.in. Studenckie Centrum Kultury i Aprilski umetnicki susreti.
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stawal sie popkulturowy przekaz i $wiat mass mediow, czyli - jakby powiedzial
Guy Debord - ,,spoteczenstwo spektaklu” (Debord, 2013). Platforma dyskusji
na temat tozsamosci tworczego subiektu stata sie m.in. §wiatowa wystawa
»Documenta V”, zorganizowana w Kassel w 1972 roku. Jej generalny kurator
Harald Szeemann centrum calego wydarzenia uczynit koncept indywidualnych
mitologii, bedacych reakcja na, zdiagnozowang w humanistyce za Rolandem
Barthesem, ,,$mier¢ autora” (Suvakovi¢, 2007, s. 69), i tworzonych przez arty-
stow po to, by legitymizowac swe miejsce w kulturze, a takze wlasng odrebnos¢
i odmiennos$¢. Patronem tych poszukiwan, a zarazem oredownikiem mocnej,
autonomicznej, aktywnej podmiotowosci stal si¢ Joseph Beuys - ,,szaman”
i intelektualista (Suvakovi¢, 2007 s. 77), mesjasz rewolty’68, twérca i propagator
hasta ,,kazdy artysta”, ktére szybko zyskato entuzjastycznych sprzymierzencow
w socjalistycznej Jugostawii.

Jednakze w krajach socjalistycznych, w tym takze w titowskiej Socjali-
stycznej Federacyjnej Republiki Jugostawii (dalej SFR]), te pytania sifa rzeczy
wybrzmiewaly nieco inaczej niz na Zachodzie i musiaty by¢ przeformutowy-
wane w zalezno$ci od kontekstu - politycznego, spotecznego, cywilizacyj-
nego — w jakim funkcjonowaly lokalne sceny artystyczne. Z punktu widzenia
dominujacych osrodkow i kregéw Europy i Stanéw Zjednoczonych mogty
wydawac sie one peryferyjne i w duzym stopniu receptywne, a nawet zap6z-
nione. Jednoczesnie to peryferyjne polozenie stanowilo ich potencjal, czgsto
bowiem z koniecznosci musiaty szuka¢ wlasnych, nieoczywistych drég inno-
wagcji, eksperymentu, a takze budowac swa tozsamos$¢ w warunkach tak czy
inaczej pojmowanego kryzysu. Wnosity tym samym do powszechnego obiegu
idei i praktyk estetycznych catkowicie osobng jakos¢ — w przypadku Polski,
Czechostowacji czy Wegier bedzie to na przykiad komponent ,,politycznego
dysydenctwa”, w przypadku Jugostawii antybiurokratyczna, samorzadowa
lewicowos¢ ,,stosowana”.

Pochwala lenistwa

W omawianym okresie w Jugostawii w kregu miodej sztuk i pojawito sie
wiele znaczacych osobowosci tworczych (czesto aktywnych i odnoszacych
sukcesy na migdzynarodowej scenie artystycznej do dzis), takich jak: Marina
Abramovi¢, Sanja Ivekovi¢, Braco Dimitrijevi¢, Tomislav Gotovac, Rasa
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Todosijevi¢, Mladen Stilinovi¢ i wielu innych. Oni to swa postawa i sposo-
bem myslenia o sztuce doskonale wpisywali sie¢ w nowoczesny paradygmat
podmiotowosci ,,reaktywnej”, czyli pozostajacej w dynamicznej - kreacyjnej,
ale zarazem polemicznej relacji z otaczajaca rzeczywisto$cia spoleczng, odci-
skajacej na niej wlasng sygnature, Zywo reagujacej na aktualne wyzwania
ideowe, programowo przekraczajacej ustalony fad, wytyczajacej nowe szlaki
w praktyce tworczej i mysleniu o $wiecie. Dla tak uformowanej indywi-
dualnosci kluczowa jest swiadomos¢ ograniczen i uwiklan, zaréwno tych,
ktére maja biograficzng badz tez psychologiczna proweniencje, jak i tych
o charakterze zewnetrznym, wynikajacym z mechanizméw funkcjonowa-
nia systemu spoteczno-politycznego, z kapilarnego oddziatywania wiadzy.
Z kolei tak ukierunkowana refleksja staje si¢ impulsem i materig dzialan
artystycznych, a takze impulsem do przeformulowania politycznosci sztuki.
Kategorig ogniskujacg zasadg tworczg jest tu performatywnos$¢, rozumiana
za Richardem Schechnerem jako gra zwigzkow i relacji (Schechner, 2006),
jako postepowanie integrujace rézne artystyczne, kulturowe, spoleczne
i polityczne aktywnosci w procesie rozpoznawania i strukturowania ota-
czajacego nas $wiata. Miejscem oporu staje si¢ w tych warunkach obecnos¢,
mocne ,ja” artysty.

Konsekwentnie model ten od potowy lat 70. XX wieku® wciela w zycie
chorwacki autor, Mladen Stilinovi¢ (ur. 1947), dzi$ zaliczany do klasy-
kow $wiatowego nurtu nowych praktyk artystycznych — wystawiany m.in.
w Museum of Modern Art w Nowym Jorku (ktére — podobnie jak Centre
Pompidou w Paryzu — wlaczylo jego prace do swej kolekgcji), na najwazniej-
szych migedzynarodowych ekspozycjach: Biennale Sztuki w Sydney (1992),
Documenta w Kassel (2003) i Biennale Sztuki w Wenecji (2007) i na wielu
innych, ktérych nie sposdb tu wymieni¢*. Wczesne prace realizowal pod
szyldem twdrczego kolektywu ,,Grupa $estorice autora”, do ktérego nalezeli
takze Boris Demur, Zeljko Jerman, Vlado Martek, Sven Stilinovi¢ i Fedor
Vucemilovi¢. Organizowali swe akcje artystyczne w przestrzeni publicznej,

* Pierwsza indywidualna prezentacja twérczo$ci Mladena Stilinovicia odbyta sie w 1976
roku w Studenckim Centrum Kultury w Belgradzie (Denegri, 2003).

* W Polsce na przelomie 2010 i 2011 rokuMuzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie
zorganizowalto wystawe ,,Mladen Stilinovi¢. Nie mam czasu“ poswiecong ksigzkom recznie
wykonywanym przez artyste. Fragment instalacji Stilinovicia Eksplatacija mrtvih jest prezen-
towany na wystawie stalej ,, Atlas nowoczesnosci. Kolekcja sztuki XX 1 XXTI wieku“ w Muzeum
Sztuki (ms2) w Lodzi.
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w warunkach realnego socjalizmu zawlaszczonej przez wladze, dopuszczajace
wylacznie zatwierdzone i odgérnie kontrolowane imprezy i zdarzenia, ktérych
celem bylo przeksztalcenie tego, co publiczne, w to, co oficjalne. Stilinovi¢
wraz z przyjaciélmi staral sie przetamac te zasade, lokujac rézne akcjena
placach, ulicach, osiedlach oraz innych, pozagaleryjnych miejscach, licznie
uczeszczanych przez przechodniéw Zagrzebia. W poszukiwaniu alterna-
tywnych przestrzenii i form prezentacji grupa ta zatozyla takze czasopismo
»Maj’75” (1978-1984), ktére mialo spetniac role galerii przedstawiajacej nie
tylko dokonaniaszesciu autoréw, lecz takzezaproszonych artystéwz Jugostawii,
Czechoslowacji, Wloch, Niemiec. Wydawane w liczbie 150-200 egzemplarzy
w przewazajacej czesci bylo wykonywane recznie — artysta sam powielal
swdj rysunek i wpisywal tekst, dzigki czemu, jak zauwaza Branka Stipanci¢:
»Na neki nacin Maj je bio izlozba koja se drzi u ruci, a koja se moze vidjeti
i nakon nekoliko godina” [W pewien sposdb Maj byl wystawy, ktorg sie bierze
do reki, a ktorg takze mozna obejrze¢ po latach - ttum. M. B] (Stipanci¢, 2011,
s. 145). Jednocze$nie wykonane spontanicznie i odrecznie prace, replikowane
szybko i jak najmniejszym nakladem $rodkéw mialy uniewaznia¢ wartos¢
oryginalu, afirmowaly natomiast estetyke brudnopisu, ktéra najpetniej
zdawala si¢ oddawa¢ ducha aktywizmu i indywidualnej wolnosci. Takze
dystrybucja pisma miala nieformalny charakter - rozdawano je zazwyczaj
bezplatnie podczas wystaw organizowanych w postaci akcji w otwartych
przestrzeniach, dzielono miedzy znajomych, krytykéw, wysytano poczta.
Czasopismo ,,Maj'75” kontestowalo w ten sposdb istniejacy system promoc;ji
sztuki, podlegly czynnikom politycznym i ekonomicznym, a takze wspot-
tworzylo nowe, oddolne kanaty komunikacji migedzy tworcg a odbiorca
i w odrdznieniu od tego rodzaju praktyk na Zachodzie byl, co podkresla
przywolywana juz wczesniej Branka Stipanci¢, konstruktywna alternatywa
dla niedostatecznie rozwinietej sieci instytucji kultury, otwartych na ten typ
aktywnosci artystycznej (Stipancic, 2011, s. 144-147).

Dla Stilinovicia podstawowym uktadem odniesienia we wczesnej fazie
tworczosci byt system socjalistyczny, a dokladniej jego propagandowy zargon,
fasadowos¢ i biurokratyczny rytualizm. Tworca uznat je za cechy dystynktywne
wladzy skoncentrowanej woéwczas w reku partii komunistycznej, ktora idee
rewolucji traktowata juz czysto instrumentalnie i koniunkturalnie. Warto
przypomnie¢, ze problem ten stal si¢ motywem przewodnim protestéw
studenckich w 1968 roku, a takze jednym z impulséw dla wystapien w Chor-
wacji na poczatku lat 70., okres§lanych mianem chorwackiej wiosny. Krytyka
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systemu miala charakter kompleksowy, byla nie tylko nastepstwem zmiany
pokoleniowej, ale tez pogltosem poglebiajacego sie poczucia spolecznego
rozczarowania. Jej wyrazem staly si¢: nurt czarnej fali w filmie, a takze lite-
ratura neorealistyczna (stvarnosna proza), na kryzys zdecydowanie reagowaty
sztuki wizualne i performans. W duchu tych przewarto$ciowan zagrzebski
artysta podjal miedzy innymi temat socjalistycznego etosu pracy. W cyklu
prostych kolazy, estetyka nawiazujgcych do stylistyki gazetki §ciennej, odnidst
sie do retoryki, za pomoca ktérej wyprowadzona z pism Marksa idea pracy
zostala zawlaszczona, zmanipulowana i uzyta przez partie jako narzedzie
represji w procesie dyscyplinowania i hierarchizacji spoleczenstwa. Kompo-
zycje wykonal z prasowych wycinkéw zdjec¢ i tytutow. Laczyl slogany: Red,
rad i odgovornost [Lad, praca i odpowiedzialno$¢], Visak rada - radnicima
[Nadwyzka pracy - robotnikom], Vise rada manjekuknjave [Wigcej pracy
mniej biadolenial, Izgradivanje udruzenog rada uvjet drustvenog napretka
[Rozwéj stowarzyszeni pracowniczych warunkiem postepu spotecznego] itp.
z czarno-bialymi, statycznymi zdjeciami partyjnych narad i pracowniczych
zebran. Demaskowal w ten sposdb sprzecznosci zauwazalne miedzy infor-
macjg werbalng a przekazem wizualnym, dowodzace tego, ze juz dawno
moc kreacyjna czynu zastgpiona zostata doktryna, dziatanie - frazesem.
W swoim cyklu Stilinovi¢, kojarzac socjalistyczng retoryke pracy z prze-
mocg symboliczng, demaskowat faktyczng niewydolno$¢ jugostowianskiego
systemu samorzadowego, w istocie rzeczy prowadzacego do totalitarnej
instrumentalizacji ludzkiej aktywnosci i maskujacego, za pomoca sztafazu
demokratyzmu, partykularyzm totalitarnych rzadéw elity politycznej. Oto
praca podporzadkowana ekonomii wladzy okazuje si¢ nie sila emancypa-
cyjna, lecz - jak zauwaza Michel Foucault - modalnoscia dyscyplinowania
i nadzoru, procedurg egzekucji postuszenstwa, ulegtosci i swiadomosci nie-
wolniczej (Foucault, 2009, s. 167-189). Uprzedmiotowienie staje si¢ tu funkcja
tadu i to nawet w wigkszym stopniu biurokratycznego niz ideologicznego.
Pod tym wzgledem praca Stilinovicia wyrazata krytyke etycznego pozoru,
jednak autor jak zwykle pozostawat daleki od jednoznacznosci potepienia
i naiwnego moralizowania.
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AFIRVIACUIA RADA |
SAMOUPRAVLIANIA

o)

Bolje i efikasnije metode r
od partijske baze

do CK

Ryc. 1. O radu, fot. Boris Cvjetanovi¢. Dzieki uprzejmosci Mladena Stilinovicia
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Cechg wyrdzniajacy artystyczne interwencje chorwackiego autora w zastana
rzeczywistos¢ zawsze byl humor - 6w $§miech rozumny, o ktérym Odo Marqu-
ard moéwi, ze nosi w sobie potencjal przewrotu, poniewaz ,,pozwala dostrzec
btaho$¢ w tym, co oficjalnie uznane jest za wazne, i waznos¢ w tym, co
oficjalnie uchodzi za btahe” (Marquard, 1994, s. 147). Kiedy podczas Salonu
Mtodych artysta postuzyt si¢ mistyfikacjg, przedstawiajac wykonane odrecznie
haslo Rad je bolest [Praca to chorobal, sygnowane Karol Marx, zareagowala
organizacja partyjna, ktora zakazata ekspozycji dzieta. Gdy w par¢ miesigcy
pdzniej ocenzurowang prace pokazala galeria Studenckiego Centrum Kultury
w Zagrzebiu, Zywo na nig zareagowali intelektualisci zwigzani z neolewico-
wym czasopismem filozoficznym ,,Praxis”, zaproszeni przez organizatoréw do
skomentowania wystawy. Stilinovi¢ z rozbawieniem wspomina, iz niektorzy
ogladali dziefo skonfundowani sugerowanym autorstwem i sensem maksymy.
Znowuz innym przez mysl by nie przeszlo, ze ktokolwiek sie o$mielil falszywie
cytowa¢ Marksa, w zwigzku z czym, nie dostrzeglszy ironii, calkiem serio
przywolywali potem ,,z dobrodziejstwem inwentarza” t¢ rzekomo autentyczng
mysl filozofa. Wszakze to wtasnie marksowska wykladnia idei praxis stanowita
sife napedows filozotii nowej sztuki. Sytuacja zaistniala w zwigzku z omawiang
pracg doskonale odzwierciedlata intencje artysty, ktéry w komentarzach na
temat wlasnej tworczosci czgsto deklarowal anarchiczng postawe wobec $wiata,
twierdzac, ze nie uznaje autorytetéw ani zadnych odgornie ustalonych hierar-
chii wartoéci - ma wlasne.

Przewrotnie wigc socjalistycznej (pseudo)etyce pracy (za Peterem Sloter-
dijkiem nalezaloby ja nazwac ,tresura pracy”, zob. Sloterdijk, 2008, s. 55), ktora
zamiast do integracji jednostki ze wspdlnota prowadzi do jej alienacji, chor-
wacki tworca przeciwstawiat lenistwo, stanowigce — obok anarchizmu - filar
jego osobistej filozofii tworczej. Wykonat seri¢ zdje¢, na ktérych przedstawit
siebie samego wylegujacego sie w réznych pozach w t6zku, w poscieli. Powstalg
w ten sposob fotoinstalacje czy tez raczej fotoperformans nazwat Umjetnik radi
[Artysta przy pracy] (1978). Jej celem byla przesmiewcza kontestacja cynizmu
manipulacji dokonywanych na idei proletariackiego aktywizmu, wttoczonej
w donioste plany komunistycznej modernizacji. Afirmujac ,,artystowska oblo-
mowszczyzne” i (pozorny) pasywizm, Stilinovi¢ tworzyt zdecydowany kontrast
w zestawieniu chociazby z figura przodownika pracy — bohaterem pozytyw-
nym rozpowszechnionych wséréd mlodziezy, a organizowanych przez komorki
partyjne, akcji spotecznych (radne akcije). W zamysle komunistycznych wladz
Jugostawii stanowily one podstawowe narzedzie socjalistycznego wychowania
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i ideologicznej edukacji, natomiast z perspektywy autsajdera stawiajacego na
indywidualizm, niezaleznos¢ i autorefleksje mogly wydawac sie przykladem
inscenizowanej spontanicznosci i chybionego zaangazowania, a takze $rodkiem
indoktrynacji oraz emanacja ideowego i politycznego konformizmu. Propago-
wana w ramach realizmu socjalistycznego wizja kultury jako emanacji moty-
wowanego ideologicznie czynu przeciwstawiala si¢ rozwijanej przez mtodych
kontestatoréw formule sztuki jako nie pracy, jako dzialania ukierunkowanego
na samorealizacje i egzystencjalne spetnienie. Réwnocze$nie autor swym iscie
diogenesowskim gestem ironicznie nawigzywal do programowej wizji tworcy
konceptualnego, wedtug ktorej jest on artysta tylko w takim stopniu, w jakim
mysli o sztuce, a nie ja wytwarza. Stilinovi¢ przekornie demaskowat utopijnos¢
tego projektu, cho¢ niewatpliwie — wlasnie wzorem konceptualizmu - uznawat
kreacyjng moc intelektu i zasade jej prymatu w praktyce artystycznej.

CalSialaleisis

Ryc. 2. Mladen Stilinovi¢ Umjetnik radi (1978). Dzigki uprzejmosci artysty

e

Warto na marginesie doda¢, ze prokonceptualna postawa jest widoczna
chociazby w stosunku chorwackiego autora do materialnej tkanki proponowa-
nych prac. Stanowczo odrzuca on materialng produktywnos¢ w sztuce, wraz
z jej pochodnymi — quasi-sakralng fetyszyzacjg dzieta-obiektu czy, usytuowang
na drugim biegunie, przemystowa seryjnoscia. Zdaje sobie jednak sprawe, ze
negacja tych zjawisk ma zupelnie inne znaczenie w kraju, gdzie artystyczna
scena pozostaje pod kontrolg panstwa, a rynek sztuki wlasciwie nie istnieje,
niz na Zachodzie, gdzie problem stanowi uprzemyslowienie, umasowienie
i komercjalizacja sztuki, a przede wszystkim merkantylizacja ukladu autor - (re)
prezentujgca go instytucja — dzielo - odbiorca. Réznica ma tu gleboka motywacje
kulturowg: antyestetyzm, minimalizm, sztuka biedna (arte povera), cho¢ pozo-
stajg skierowane przeciw standardom sztuki wysokiej, to inaczej funkcjonuja
w warunkach nadmiaru i nasycenia, a inaczej w kulturze niedoboru, w obliczu
deficytu réznorodnych, profesjonalnych tworzyw (Niemyjska, 2014, s. 29-40).
Niezaleznie od tych odmiennosci nowa perspektywa pozwala ujawnic oraz
wzmocni¢ kognitywng i imaginacyjng ontologie sztuki.

Do motywu lenistwa artysta powréci w latach 90. XX wieku, w kontek-
$cie problematyzacji doswiadczenia kapitalizmu i korporacyjnego stylu zycia
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wspolczesnego czlowieka. I tak, podczas pobytu w Gandawie w 1993 roku
wyglasza wyklad-performans zatytutowany Pohvala lijenosti [Pochwata leni-
stwa], w ktérym wyjasnia réznice miedzy postawg artystow z Zachodu i ze
Wschodu. Odwolujac si¢ do tekstu Lenistwo — prawda czlowieczeristwa (1921)
Kazimierza Malewicza i wypowiedzi Marcela Duchampa, Stilinovi¢ dowo-
dzi, ze kapitalistyczna zachodnia kultura w istocie rzeczy nie zna prawdziwe;j
sztuki, poniewaz obce jest jej doswiadczenie lenistwa jako pewnej mentalnej
dyspozycji tworczej:

Umjetnici Zapada nisu lijeni i zato vi$e nisu umjetnici [...]. Potpuna zaokupljenost

umjetnika Zapada nevaznim stvarima, kao $to su proizvodnja, promocija, sistem

galerija, sistem muzeja, sistem natjecaja (tko je prvi), zaigranost objektima, sve to

udaljilo ih je od lijenosti, od umjetnosti. [Arty$ci Zachodu nie sg leniwi i dlatego

nie sg juz artystami. [...] Artysci Zachodu sg catkowicie pochlonieci tak niewaz-

nymi sprawami, jak produkcja, promocja, system galerii, system muzeéw, system

konkurowania (kto jest pierwszy), ekscytacja obiektami, wszystko to oddalito ich

od lenistwa, od sztuki — ttum. M. B.] (Stilinovié, 1993).

Wedlug Stilinovicia wspdlczesny artysta coraz cze¢sciej przypomina admi-
nistratora — kuratora i biurokrate (co uznawane jest za przejaw profesjonali-
zmu), sztuka zas$ za biznes dzialajacy wedlug prawidet charakterystycznych
dla korporacyjnych struktur.

W swym wystapieniu chorwacki twdrca w autoparodystyczny sposéb
akcentuje swg tozsamos¢ artysty ze Wschodu, obserwujgcego cywilizacyjna
zmiang przej$cia od socjalistycznej rzeczywistosci, w ktorej sztuka pod wzgledem
zasad organizacyjnych miala przypominac fabryke, ale tez prowokowata bunt
wobec podporzagdkowanemu kryteriom i wymogom rynku systemu mniej lub
bardziej zinstytucjonalizowanych dziatan, wlaczanych w procesy globalizacji.
Stilinovi¢ ukazuje zarazem, ze kazdy z tych, wytwarzanych i regulowanych przez
system polityczny, paradygmatdw legitymizujacych spoleczng pozycje artysty,
oznacza dla sztuki ograniczenie i ze w tej sytuacji by¢ moze jedynym wyjsciem
pozwalajacym ocali¢ wlasny indywidualizm jest odmowa uczestnictwa w tak
zorganizowanym uniwersum, czyli postawa pasywnego oporu.

Na zakonczenie manifestu, wygloszonego z powaga i atencja przed zgroma-
dzong w holenderskiej galerii publicznoscig, Stilinovi¢ zjada kreméwke. Przesta-
nie performansu jest czytelne. Z jednej strony artysta ironicznie nawiazuje do
przywolanego w instalacji Geometrija kolaca [Geometria ciastka] powiedzenia
,»Kto nie pracuje, ten nie je”, z drugiej zas na swoj sposob nasladuje klownowski
gest rzucania tortem ,,w twarz obrazu” (Nikitovi¢, 1998, s. 33-34).
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Poetyka rekopisu

Juz na poczatku swej drogi chorwacki artysta byt Swiadom asymetrii miedzy
zachodnim a wschodnim pojmowaniem sztuki oraz zadan i statusu artysty.
Zdawal siebie sprawe, ze w Jugostawii, podobnie jak w innych krajach bloku
wschodniego, przezwycigzenie politycznego fadu jest niemozliwe, chodzi wigc
raczej o to, by nada¢ wage okreslonym sprawom marginalizowanym w prze-
kazie oficjalnym, czyli zarazem uniewaznia¢ inne. Tego rodzaju relatywizacja
uznanych wartosci i prawd wydawala sie 6wczesnie po prostu skuteczniejsza.
Réwniez charakterystyczny dla artystow z krajow zachodnich bunt wobec
konsumeryzmu nosit znamiona cywilizacyjnej obcosci. Kultura konsumpcyjna
w latach 70. i 80.XX wieku w rzeczywisto$ci dotyczy¢ mogta zaledwie elit, a dla
jugostowianskiego spoteczenstwa nadal pozostawala dos¢ odlegla obietnica,
stabym refleksem aspiracji kregéw wiadzy, jasng strong ,,gastarbeiterskiego ekso-
dusu” i funkcjonowania panstwa na kredyt. W kazdym razie konsumeryzm nie
stanowil w tamtym czasie jeszcze istotnego spolecznego problemu, a na pewno
nie dotyczyt jugostowianskiego $wiata sztuki. Stad tez zainteresowanie Stili-
novicia sztuka biedng (arte povera) ma poczatkowo inne, zdecydowanie mniej
»heroiczne” niz w przypadku artystéw zachodnich, motywacje. W rozmowie
z Branka Stipancic¢ artysta wyznaje: ,,Volio sam dizajn ulice, ne onaj dizajnera,
vec onaj na placu kad se na kartonu ispise: paprika 3 kune [Podobat mi si¢ dizajn
ulicy, nie ten profesjonalnych dizajneréw, ale ten z osiedlowego bazarku, kiedy
kto$ napisze na tekturowym kartonie: papryka 3 kuny]. W tym ulicznym ,.tektu-
rowym dizajnie (kartonski dizajn) dnia codziennego autor dostrzegl szczegdlng
forme spolecznej komunikacji i jej prymitywna, biedng estetyke zaadaptowat
na grunt wlasnej twdrczosci (Stipanci¢, 2011, s. 170). Owo cigzenie ku prostocie
materialnych $rodkow wyrazu, ku rzeczywistosci, ktérg za Tadeuszem Kantorem
mozemy nazwac ,rzeczywistoscig nizszej rangi“ (Kantor, 1991). Odrecznie pisane
reklamy i ogloszenia, amatorski, chalupniczy, czesto nieudolny, improwizowany
wystrdj witryn matych sklepikow i zakladow rzemieslniczych ma w sobie ,,nie-
podrabialny® tadunek autentycznosci, bezposrednio$ci, a nawet intymnosci,
i jako takimoze stanowi¢ kontrapunkt dla wielkomiejskich, profesjonalnych
stylistyk, podporzadkowanych zasadom instytucjonalnej reprezentacyjnosci
i — wspodlczesnie — ekspansywnego marketingu. W jednej z wypowiedzi artysta
przypomina o estetycznej poprawnosci czaséw socjalizmu, kiedy to podczas
uroczystosci panstwowych zadne propagandowe hasta nie mogty by¢ zapisane
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recznie, druk stanowil gwarancj¢ powagi i doniostosci, budowat hieratycznosé,
sprzyjal monumentalizmowi, a te zawsze wydawaly si¢ artyscie podejrzane.
»Uboga estetyka“ mikrokosmoséw miejskiej codziennosci ma racje bytu rowniez
dzis, kiedy to socjalistyczne decorum zastapita przemoc ikoniczna stymulowana
ekonomig, a estetyzacja stala si¢ podstawowym narzedziem nie tylko polityczno-
-ideologicznych manipulacji, ale takze utowarowienia przedmiotéw, wartosci,
ale tez miedzyludzkich interakcji.

Fakt, ze ,tekturowa estetyka“ Scisle odpowiada potocznej swiadomosci
wizualnej 1 spolecznie oswojonym przyzwyczajeniom estetycznym, dodatkowo
inspiruje Stilinovicia jako tworce dazacego do poszerzenia pola komunikacji
artysty z odbiorca. Nie chodzi jednak o przypodobanie si¢ publicznosci przez
wizualng swojskos$¢ prac artystycznych, poniewaz to ona wiasnie staje si¢ tu
przedmiotem szczegélnej gry. Jej reguty sa proste. Oto bowiem, kiedy ,,zado-
mowiona ikonosfera“ — na codzien i dla wigkszosci spolecznie ,,niewidzialna®,
przezroczysta — zostaje zestawiona ze zinstytucjonalizowanymi estetykami,
to wowczas manifestuje si¢ jako wielka antykonwencja (Drozdowski, 2009,
s.190). W zwigzku z tym jej artystyczna transpozycja stanowi negacj¢ opresji
powszechnie akceptowanego 1 uwewnetrznionego fadu, wytwarza dystans wobec
patosu stanowigcego immanentng cechg ideologicznego przekazu, dekonstruuje
spoteczne i estetyczne hierarchie, ale takze deekonomizuje artystyczny gest.
A zatem antyestetyzm i ascetyczna wre¢cz oszczgdno$¢ w doborze Srodkow
ekspres;ji sg tu sposobem artykulacji anarchizmu jako konsekwentnie realizo-
wanej przez Stilinovicia postawy gwarantujacej tworcza niezaleznosc, ale takze
wymagajacej cigglej intelektualnej gotowosci. Idée fix chorwackiego autora jest
przygotowanie anarchicznej wystawy. Jednak w praktyce ta mysl okazuje si¢
czysta utopig. Nawet zwyczajne powieszenie pracy (obrazu czy innego obiektu)
na $cianie, wyeksponowanie jej w przestrzeni galerii oznacza tworzenie struktury,
na tej samej zasadzie nawet elementarny, pozornie niewinny dizajn podwaza
1 neguje — jego zdaniem — krytycyzm (Ozegovi¢ & Stilinovi¢, 2008). Miedzy
innymi z tego powodu od lat 90. w prezentacji swych prac czesto postuguje si¢
podpatrzong na targach staroci (tzw. buvljakach) metoda ekspozycji wyprzedawa-
nych przedmiotéw — na rozpostartym na ziemi kartonie, gazecie, kawatku ptotna’.

* Wspolczesnie przesycona ikonografia, dizajnem i wizualng reklamg przestrzen publiczna
przestata by¢ dla Stilinovicia sfera, w ktorej chcialby podejmowa¢ artystyczne wyzwania.
Na przekoér powszechnej tendencji do nieograniczonego eksponowania obrazéw, do osten-
tacyjnego narzucania estetyzowanych form ekspresji, artysta od 2003 roku retrospektywne
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Przy czym w tym wypadku owa zaproponowana przez Stilinovicia w czasach
glebokiego kryzysu politycznego i ekonomicznego, strategia wystawienniczej
,,bylejakosci” stanowi reakcje na anomie i degradacje miejskiej ikonosfery — zja-
wisko, ktore mocg artystycznej wyobrazni skojarzone zostaje ze spotecznym/
socjalnym wymiarem rozpadu jugostowianskiej federacji, a zwtaszcza z atrofiag
legitymizujacych jej istnienie kodow aksjologicznych i symbolicznych.

Anarchiczna intencja tworczosci Stilinovicia wyraza si¢ nie tylko na poziomie
materiatu i stylistyki, lecz przede wszystkim obejmuje sfere znaczen i spoleczne
procesy semiozy. Akt rozsadzania wszelkich systeméw (ideologicznych)od wewnatrz
jest dlan mozliwy przede wszystkim poprzez dziatanie w jezyku, poprzez ,rozpad
gramatyki”, dekonstrukcje znaczeniowych reziméw (czemu w wymiarze zabiegéw
plastycznych najbardziej odpowiada technika kolazu). Jezyk zawsze interesowat
chorwackiego tworce jako uwiktany w ideologie system porzadkujacy, rudymentarna
forma dyscypliny, a co za tym idzie, struktura ograniczajaca ekspresje (artystycznego)
indywiduum. Stilinovicia interesuje relacja pomiedzy twdrcza osobowoscia jednostki
a jezykiem podatnym na wszelkiego rodzaju ideologiczne kolonizacje czy to ze strony
polityki, czy tez ekonomii. W swych pracach postepuje zgodnie ze znang zasada
Wittgensteina: ,,nie szukajcie znaczenia stowa, szukajcie jego uzycia”, poniewaz to
wlasnie ono jest Zrédlem sensu danej wypowiedzi i narzedziem oddziatywania na
rzeczywistos$¢ pozajezykowa. Wychodzac od tego zalozenia, Stilinovi¢ na jednym
krancu jezykowego doswiadczenia stawia (w okresie SFR]) idiom socjalistycznej
propagandy politycznej czy (wspolczesnie) adaptacyjng i oportunistyczng retoryke
konsumpcji, ktére podporzadkowuja sobie potoczne stowa i zawtaszczajg codzienng
mowe, natomiast na przeciwlegtym lokuje poetyckie pojmowanie i zastosowanie
jezyka, odzwierciedlajace aspiracje do autonomii. Tworca charakteryzuje mechanizm
totalitarnego zniewolenia przez stowo wtloczone w retoryczny schemat politycznej
nowomowy, stawiajac w centrum kwestie podmiotu:

Cesto se moglo vidjeti u vrijeme socijalizma na televiziji i novinama da ljudi koji
govorili u ime Partije nisu govorili u njeno ime, a niti u svoje. Znaci govorili su ni
u ¢ije ime, to je govorila ideologija iza njih. Govorili su, a da nisu govorili. To je najveci
apsurd te vrste govora, te repeticije [Czesto w czasach socjalizmu mozna byto zoba-
czy¢ w telewizji i prasie, ze ludzie, ktorzy méwili w imie Partii, w rzeczywisto$ci nie
mowili w jej imieniu ani tez w swoim. A to znaczy, Ze nie méwili w niczyim imieniu,
to ideologia przemawiata przez nich. Méwili, a jakby nie méwili. Najwigkszy absurd
tego rodzaju mowy to wlaénie te repetycje — thum. M. B.] (Stipanci¢, 2011, s. 71).

wystawy prac najchetniej organizuje w kameralnej atmosferze wtasnej pracowni, czyli w pokoju
swego prywatnego zagrzebskiego mieszkania (Markov¢i¢ & Stilinovi¢, 2014).
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Do najbardziej znanych z cyklu tekstowych prac chorwackiego autora nalezy
inspirowana prasowa retoryka instalacja Staviti na javnu raspravu [Podda¢ pod
publiczng debate] (1980), ztozona z okolo szes¢dziesieciu kartonowych plansz z wid-
niejagcymi na nich szablonowymi sformufowaniami zaczerpnigtymi z gazet, ktére
jednak, wbrew oczekiwaniom, nie byty zadomowionymi w éwczesnym przekazie
medialnym hastami propagandowymi, lecz zwyczajnymi, potocznymi wyrazami
i wyrazeniami, ktdre zostaty skolonizowane przez ekspansywny polityczny dys-
kurs. Tworca stawia tu w stan podejrzenia strategie politycznej instrumentalizacji
jezyka, hierarchizowania jego elementdw, tabuizowania, widzac w nich narusze-
nie, jesli nie negacje podstawowych egzystencjalnych i obywatelskich swobdd.
Podczas indywidualnej wystawy w zagrzebskiej Galerija suvremene umjetnosti
(GSU, Galeria Sztuki Wspoélczesnej) w 1980 roku, autor zaprezentowat prace
w sali urzadzonej tak, jakby mialo sie w niej odby¢ zakladowe zebranie robocze
lub posiedzenie komorki partyjnej. Pomyst, by instalacje zaprezentowa¢ w holu
Komitetu Centralnego partii komunistycznej, cho¢ spodobat si¢ kustoszowi
GSU, Bozo Bekowi (notabene cztonkowi KC), ostatecznie uznany zostat za zbyt
wywrotowy, by mozna go bylo zrealizowac (Stipancic, 2011, s. 169).

T
STAVITI A M\IIIUM

Ryc. 3. Staviti na javau raspravu (1980), fot. Boris Cvjetanovi¢. Dzieki uprzejmosci
Mladena Stilinovicia
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Kwestia jezyka jako rezimu symbolicznego, konotujacego i promujacego
okreslone aksjologiczne tresci pojawia sie takze w serii prac tekstualnych Stili-
novicia z tego okresu pt. Iz pocetnice [Z elementarzal. Autor zestawia zapisane na
osobnych kartkach, odrecznie niczym w dzieciecym zeszycie, kompilacje zdan
ze szkolnych podrecznikéw pochodzacych z réznych historycznych okreséw
(od czaséw przedwojennych po pdzne lata 70. XX wieku), z zakreslonymi czer-
wonym flamastrem stowami imati [miec] i biti [by¢]. Dzigki skonfrontowaniu
obu indykacji artysta unaocznia kluczowe réznice w jezykowym konstruowaniu
obrazu $wiata i dziecigcej podmiotowosci, ale takze akcentuje napiecia wytwa-
rzane przez odmienne uzycia tego samego wyrazu. Oto w wypisach z elemen-
tarza z 1946 roku dominuje leksem by¢: Narod voli i postuje borce. Katica voli
malo rumenkino tele. Ona voli mlijeko..., podczas gdy w tekscie z 1977 — miec:
Mama ima pregacu. Miso ima kocke. Sime ima zastavu. Mara ima maramu. ..
Paradoks komunikacji, zdaniem tworcy, polega na tym, ze chcac porozumiec si¢
z innymi, musimy ograniczy¢ indywidualne cechy jezyka, ktérym sie postugu-
jemy (Stipanci¢, 2011, s. 164). Chcac, nie chcac, podlegamy jawnym i niejawnym
strukturom mocy, oddziatujacym poprzez codzienng mowe.

Nie ma sztuki bez konsekwencji

Od poczatku swej tworczej drogi Stilinovi¢, odrzucajac konwencje
i utadzone formy, ugruntowuje swoje anarchiczne podejscie do sztuki jako
systemu uwiklanego w ideologie, §wiatopoglady, mody, w ktérych widzi
zagrozenie dla indywidualnej racji twérczej i stylu. W tym splocie zalezno$ci
miedzy makrokosmosem wladzy a mikrokosmosem pojedynczej egzystencji
szczegolnie wyraznie ujawnia sie destrukcyjna presja (Stilinovi¢ nazywa ja
terrorem), jaka sztuka wywiera na artyste, zwlaszcza mlodego, ktory tatwo
pozwala sie uwies¢ falszywym autorytetom normatywnie traktowanych teorii
i programéw. Sam autor nie odebral formalnego wyksztalcenia w akademii,
wszakze w socjalistycznej Jugoslawii ta tradycjonalistyczna, by nie powie-
dzie¢ - zachowawcza formuta artystycznej edukacji nie miata nic wspdlnego
ze sposobem, w jaki on traktowal sztuke. Przygode ze sztuka zaczynal od
fascynacji filmem eksperymentalnym, a tego wowczas w jugostowianskich
szkotach nie wykladano. Inspiracje czerpal wigc z kregéw poszukuja-
cej/eksperymentujgcej artystycznej alternatywy, intensywnie rozwijajace;j
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w Jugostawii lat 70. i 80., odrzucal natomiast akademicki system, ktéry - co
podkresla czolowy teoretyk i krytyk jugostowianskiego konceptualizmu,
Misko Suvakovi¢ - w okresie realnego socjalizmu stanowil raczej panistwo-
wotwodrczy mechanizm wtadzy, anizeli site napedowa lub cho¢by kontekst
zywej, otwartej kultury (Suvakovi¢, 2007, s. 525).

Réwnoczesnie Stilinovi¢ majac swiadomos¢ immanentnej utopijnosci swych
postulatow artystycznych, wcigz demitologizuje wlasng postawe buntu - chetniej
szuka dla niej pragmatycznych niz ideowych uzasadnien. Stwierdza na przyktad,
ze jego akces do sztuki nowoczesnej — analitycznej i konceptualnej — w latach
70. XX wieku nie wynikat z potrzeby zanegowania czy odrzucenia tradycjona-
listycznie pojmowanej estetyki, lecz z glebokiego poczucia przynaleznosci do
$wiata, ktérym karmila sie¢ mloda, zaangazowana kultura tego okresu. A tym
$wiatem byly przede wszystkim polityka i ideologia, wlasciwie nieobecne
w Owczesnej, afirmujacej wysoki modernizm, akademickiej praktyce arty-
stycznej. A wigc zdecydowanie wigksze znaczenie niz jakikolwiek program czy
manifest (ktérego skadinad ,,Grupa $estorice autora” nigdy nie sformulowata)
odgrywalo poczucie przynaleznos$ci pokoleniowej i srodowiskowej, a przede
wszystkim potrzeba tworczego przepracowania i przetworzenia wlasnego zycia
w jego codziennym wymiarze, w odniesieniu do istotnych i formujacych je
doznan i kontekstow. W rozmowie z Brankga Stipanci¢ Stilinovi¢ zdecydowanie
podkresla ,,Ni sam se bavio apstraktnom umjetnos$¢u, nego svojim zivotom
kroz umjetnost” [Nie zajmowalem si¢ sztuka abstrakcyjna, ale swoim zyciem
przez sztuke — tlum. M. B.] (Stipanci¢, 2011, s. 167).

Niezaleznie od tej identyfikacji wlasnej egzystencji ze sztuka i potrzeby
wypowiadania si¢ zawsze w pierwszej osobie, tworczoséci chorwackiego artysty
zdecydowanie nie mozna uznac za uciele$nienie ekspresjonistycznej formuty
podmiotowosci. Stilinovi¢ traktuje praktyke artystyczng niczym gre, dziata-
nie oparte na koncepcie, taktyke polegajaca na przewrotnym wykorzystaniu
regul rzadzacych sztuky (retorycznych, wizualnych, ekonomicznych itp.).
Artysta tropi aporie, paradoksy, absurdy otaczajacej rzeczywistosci, trans-
ponuje je na jezyk sztuki, czyni materig i zarazem zasadg organizacji dziela.
W wieloznaczno$ci, w nieufnosci wobec zadekretowanych senséw upatruje
alternatywy dla wszelkiej monologicznosci, hegemonii, monumentalizmu
i - podobnie jak u Gombrowicza - przeciwwagi dla uprzedmiotawiajacej
Formy. Pod tym wzgledem prace Stilinovicia realizuja formute wypowie-
dzi otwartej, semantycznie dynamicznej, opartej na rownoczesnym ruchu
wyobrazni i intelektu.
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Na zakonczenie nalezy zasygnalizowac jeszcze jedng kwestie, ktorg ponie-
kad implikuje autorefleksja Stilinovicia, oscylujaca wokdt zjawisk spotecznych,
ale tez cywilizacyjnych i kulturowych. Ot6z wséréd krytykow i teoretykow panuje
przekonanie, ze nowoczesne sztuki wizualne maja charakter ponadnarodowy;,
globalny, w zwigzku z czym uruchamianie narodowych, lokalnych specyfi-
kacji, ,wypominanie” autorowi jego etnicznej przynaleznosci, jest — jesli nie
przezytkiem - to partykularyzacjg autorskich wypowiedzi formulowanych
przeciez w uniwersalnym jezyku sztuki. Jest redukeja dziel, ktore szukajg dla
siebie szerszych genealogii i kontekstéw niz tylko swojskie tradycje i lokalne
kanony. Jednakze do nieufnos$ci wobec tego rodzaju autorytatywnych opinii
namawia niejako sam artysta (wszakze tworzywo jego tekstualnej tworczosci
to jezyk chorwacki),ktéry z wlasciwym sobie ironicznym dystansem relaty-
wizuje ich (pozorng) oczywisto$¢ i sens w znanej pracy, ktorej sednem uczy-
nil wypisane na transparencie hasto ,,An Artist who Cannot Speak English
is No Artist”. Oznacza ono tyle, Ze artysta, ktéry nie uczestniczy w globalnym
przemysle artystycznym i nie zna jego zasad, podlega wykluczeniu. A zatem
moze jednak wbrew obawom o niepoprawne politycznie wtloczenie twdrcy
o $wiatowej renomie w ciasne, ograniczajace ramy jego rodzimej kultury,
warto zadac sobie pytanie o to, czy korzeni cynizmu Stilinovicia mozna szukaé
takze w rejestrach innych niz tylko transnarodowe do$wiadczenia awangardy
i (post)konceptualizmu - gdzie$ geograficznie i kulturowo blizej. Sadzg, ze
przy tak okreslonej perspektywie obiecujacym poznawczo tropem mogloby sie
okaza¢ wpisanie wywrotowej i anarchicznej postawy Stilinovicia w tradycje
karnawalu (od narodzin nowozytnosci bedacego wszakze doswiadczeniem
formacyjnym dla chorwackiej kultury miejskiej) jako spoteczno-kulturowej
instytucji oporu, antycypujacej (w sensie historycznym i typologicznym)
krytyczny interwencjonizm nowej sztuki. Mysl ta jednak niech pozostanie
zaproszeniem do nowych, osobnych rozwazan.
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Gry w podmiot.
Szkic o (wczesnej) tworczosci Mladena Stilinovicia

Artykul dotyczy konceptualizacji podmiotu w tworczosci wspdltczesnego chorwackiego
artysty wizualnego — Mladena Stilinovicia. Przedmiotem analizy sg przede wszystkim prace
(kolaze, teksty) z lat 70. i poczatku 80. XX wieku, kiedy to artysta formutowat podstawy filozofii
tworczej i okreslat kierunki swych poszukiwan. Ukladem odniesienia byty dla niego wowczas
socjalistyczny porzadek panstwa i tradycjonalistyczny, akademicki system praktyki artystycz-
nej, ktére poddawal konsekwentnej krytyce z pozycji rozumnego, diogenesowskiego cynizmu
i konstruktywnego anarchizmu. Do dzi§ postawa oporu jest dla Stilinovicia podstawowa
zasadg tworcza. Przemocy symbolicznej wszelkich systeméw (politycznych, ideologicznych,
edukacyjnych itp.) przeciwstawia mocne, $wiadome i niezalezne ,ja” tworcy. Jest tu ono nie
tyle tworzywem i przedmiotem ekspresji, ile polem gry opartej na koncepcie i autoironii.

Slowa kluczowe: Mladen Stilinovi¢, sztuka jugoslowianska, sztuka krytyczna, anarchizm,
sztuka chorwacka

Games of a Subject:
A Sketch of the (Early) Works of Mladen Stilinovi¢

The article concerns the conceptualization of the subject in the works of the contemporary
Croatian visual artist Mladen Stilinovi¢. The object of analysis are most of all works (collages,
texts) from the 1970s and early 1980s, when the artist formulated the basis for his creative
philosophy and at the same time determined the directions of their research. His system of
reference were the socialist state order and the traditionalist, academic system of artistic
practice, which he criticized from the perspectives of Diogenes, philosophical Cynicism and
constructive anarchism. Until this day, the attitude of resistance is the main creative principle
for StilinoviC’s art. He sets strong, conscious and autonomous creator’s “I” against symbolic
violence of different systems (political, ideological, educational, etc.). This “I” is not so much
the material and object of expression as a space of play based on concpetualism and self-irony.

Keywords: Mladen Stilinovi¢, Yugoslav art, subjectivity, critical art, anarchism, Croatian art

518



Magdalena Bogustawska  Gry w podmiot. Szkic o (wczesnej) tworczosci Mladena Stilinovicia

Notka o autorze

Magdalena Boguslawska (m.boguslawska@uw.edu.pl) - kulturoznawczyni,
slawistka, doktor habilitowana, adiunkt w Instytucie Slawistyki Zachodniej
i Potudniowej Uniwersytetu Warszawskiego. Zainteresowania naukowe: potu-
dniowostowianskie widowiska kulturowe i wspolczesne praktyki artystyczne;
kultura socjalistycznej Jugostawii oraz pamie¢ o komunizmie w krajach
postjugostowianskich.

Magdalena Bogustawska, PhD (m.boguslawska@uw.edu.pl) - culture
researcher, Slavist, PhD in the Humanities, Assistant Professor at the Insti-
tute of Western and Southern Slavic Studies, University of Warsaw. Research
interests: South Slavic cultural performances and contemporary artistic
practices; culture of socialist Yugoslavia; memory of communism in post-
Yugoslav states.

519


mailto:m.boguslawska@uw.edu.pl
mailto:m.boguslawska@uw.edu.pl

