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Abstract

Upper Silesia is usually associated with the historical land situ-
ated in southern Poland with highly developed industry, main-
ly mines and steelworks. The inhabitants of Upper Silesia are
perceived as conservatist. In spite of that, it is Upper Silesia,
precisely Gliwice, where the most vigorous underground mu-
sic scene in communist Poland was created at the beginning
of the 1980s. The Gliwice Alternative Scene was focused
around student clubs in Gliwice with , Gwarek” as the repre-
sentative one. In this article we will show the artistic legacy
of chosen musical bands from GAS such as Smierc Kliniczna,
R.A.P., Absurd, Processs, Brzytwa Ojca. In particular we will
analyze the lyrics and quote interviews with the musicians
from the before mentioned bands. We will therefore dem-
onstrate that the Gliwice Alternative Scene was not only an
alternative to the blues scene, which was very popular in Up-
per Silesia, but also through the fusion of punk, reggae and
new wave as well as unconventional, radical lyrics, it stood
out among other bands which created the Polish underground MIROSLAW PECZAK
musical scene of the 1980s. In terms of its social impact, it Uniwersytet Warszawski, Warszawa
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was a “niche within a niche”. Finally, it is worth noting that
the Gliwice Alternative Scene was beyond censorship and the
dominant communist discourse.
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lat 80. Organizowata sie od poczatku tamtej dekady w gliwickich klubach studenckich, z ktorych naj-
bardziej emblematycznym miejscem okazat sie ,Gwarek”. Najwazniejszymi zespotami GAS byty:
Smier¢ Kliniczna, R.A.P., Absurd, Processs, Brzytwa Ojca. W tekscie skupiamy sie w szczegolnosci
na analizie tekstow piosenek wymienionych zespotow oraz tresci wywiadow narracyjnych, praso-
wych, radiowych przeprowadzonych z muzykami wspottworzacymi GAS. Wynika z nich, ze opisy-
wane przez nas zjawisko dobrze oddawato ducha catej polskiej alternatywy ostatniej dekady PRL, jak
i pozostawato fenomenem specyficznym w skali regionalne;j.

Stowa kluczowe: Gliwicka Alternatywna Scena (GAS); punk rock; reggae; nowa fala; DIY

azwa Gliwicka Alternatywna Scena (GAS)' funkcjonuje w obiegu spotecznym od

lat i stosuje sie ja do opisania tworczosci zespotow alternatywnego rocka dziafa-

jacych gtownie na terenie Gliwic w latach 1982-1990. Chot jak twierdzi gitarzysta
Dariusz Dusza, jest ona stosowana nieco na wyrost. W tym sensie, ze zespoty identyfi-
kowane z GAS, takie jak Smierc Kliniczna, ale tez R.A.P., Brzytwa Ojca, Absurd, Processs
nie podejmowaly pod ta nazwa zadnych wspolnych dziatah, jak czynity to na przykfad ze-
spoty tworzace w latach 80. Gdanhska (Trojmiejska) Sceng Alternatywna (Dusza, 2016, ss.
124-125).

Gliwicka Alternatywna Scena zdazyta obrosnat w kregach polskiej kontrkultury legenda
sceny muzycznej wymykajacej sig klasyfikacjom. Sceny bedacej swoistym miksem punk
rocka, post punka, nowej fali i reggae. Pomimo to ten fenomen polskiego undergroundu
lat 80. — poza tekstami Jerzego Wertensteina-Zutawskiego (1993), Mirostawa Peczaka (Pe-
czak 1992) oraz Marty Marciniak (2015) — nie byt przedmiotem zbyt wielu analiz naukowych

W artykule przyblizamy historie GAS. Analizujemy teksty piosenek zespotow z ta sce-
na zwiazanych, aby pokazac, w jaki sposob opowiadaly one o rzeczywistosci spoteczno-
-politycznej (o swiecie relacji miedzyludzkich, sytuacji mtodziezy etc.) ostatniej dekady
PRL. Okresu na wskros burzliwego, obejmujacego narodziny Solidarnosci i wprowadzenie
stanu wojennego, ktory pociagnat za soba ogromne konsekwencje spoteczne: emigracje
okoto miliona Polakow, zapast gospodarcza, zniszczenie kapitatu zaufania spotecznego
i wycofanie sie obywateli do sfery prywatnej. Tresci piosenek GAS traktujemy jako forme
komunikacji wewnatrzpokoleniowej odzwierciedlajacej stany swiadomosci mtodziezy zy-
jacej w latach 80. (Wertenstein-Zutawski, 1993, s. 65).

Istotnym zrodtem informacji o GAS — oprocz dostepnych dokumentow (artykutow
prasowych, informacji zawartych we wktadkach ptyt kompaktowych, autobiografii, wy-
wiadow prasowych i radiowych) — byt wywiad narracyjny z Dariuszem Dusza, gitarzy-
sta zespotow Smier¢ Kliniczna i Absurd, przeprowadzony w czerwcu 2015 roku przez
wspotautora artykutu. Wywiad ten prawie w cafosci wykroczyt poza historie jednost-
kowa rozmowecy i przyjat formeg historii mowionej (oral history). Dariusz Dusza pod-
czas rozmowy czesto przywotywat historie osob zaangazowanych w dziatalnosc GAS,
a takze tworzacych undergroundowa scene muzyczna w Polsce lat 80. (Bornat, 2004, ss.
34-47, cyt. za: Kvale, 2010, s. 129).

W opowiesci o gliwickim undergroundzie skupilismy sie na najbardziej rozpoznawal-
nych zespofach tworzacych GAS: Smierc Kliniczna, R.A.P., Processs, Absurd, Brzytwa
Ojca. Wystapity one na Festiwalu Muzykow Rockowych w Jarocinie — najwigkszym w la-

T Prawdopodobnie nazwa Gliwicka Alternatywna Scena zostata ukuta przez ,Pastora”, wokaliste punkowego

zespotu Brzytwa Ojca. Informacja uzyskana od Dariusza Duszy podczas wywiadu narracyjnego (D. Dusza,
wywiad narracyjny, czerwiec 2015).
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tach 80. festiwalu muzyki rockowej w Polsce i prawdopodobnie takze w Europie Wschod-
niej. Niektore zaistniaty rowniez w dyskursie medialnym. W 1983 roku powstat nakrecony
przez Pawtfa Karpihskiego film dokumentalny pt. Smieré Kliniczna. Rok pozniej ten sam
rezyser uwiecznit wystep zespotu w filmie fabularnym To tylko rock. Z kolei fragmenty
koncertow zespotow R.A.P. i Processs zostaty udokumentowane w 1985 roku przez An-
drzeja Kostenke w filmie Moja krew, twoja krew (My Blood, Your Blood) zrealizowanym
na zamowienie telewizji BBC.

Nalezy zaczac od podkreslenia, ze Gorny Slask ma wtasna, wyraznie inna niz na przy-
ktad matopolska, mazowiecka czy wielkopolska, tradycje muzyczna. Historycznie rzecz
biorac ksztaftowata sie ona podobnie, jak dziato sie to w tych europejskich regionach,
gdzie juz pod koniec XVIII wieku zaczely sie forsowne procesy uprzemystowienia, ktorych
efektem byfo miedzy innymi powstanie kultury robotniczej. Muzyka w catoksztalcie tej
kultury zajmowata miejsce wazne, bo byta z jednej strony wehikutem tradycji i pamigci
spotecznej, z drugiej zas przejawem aktualnej ekspresji srodowiskowej, lokalnej i regional-
nej. taczyta zatem rustykalna przesztost z miejska terazniejszoscia. Odrebnosci poszcze-
golnych folklorow w duzym stopniu stanowity residuum wiejskiej przesztosci, ale spe-
cyfika osiedli budowanych wokot kopalh, hut i fabryk byta podobna w potnocnej Franciji,
w Nadrenii, czy w okolicach Katowic. Podobne byly tez specyficzne dla tych regionow
praktyki kulturowe, takie chotby jak domowe muzykowanie, zaktadanie chorow, czy gra-
nie w organizowanych przez robotnikow orkiestrach. Oczywiscie, dawny Slask muzyczny
kojarzy sie w pierwszym rzedzie z orkiestrami detymi.

Tradycje orkiestr detych siegaja na Slasku XIX wieku. W czasie wolnym gornicy zbie-
rali sig, by muzykowac dla przyjemnosci, a na specjalne okazje, zwtaszcza na Barborke,
przywdziewali mundury, by grat podczas marszu do kosciota, gdzie odbywato sie uro-
czyste nabozehstwo. Inni tworzyli kapele weselne, ktore rownie chetnie przygrywaty na
zabawach ludowych i festynach. Szczegolny rozkwit orkiestr detych na Gornym Slasku
zaczyna sige w pierwszej dekadzie XX wieku. Zaktadaty je srodowiska Ochotniczych Strazy
Pozarnych, kolejarze, no i oczywiscie gornicy (Szwed, 2010). Typowy przypadek mogtby
dotyczyc muzycznej historii Mystowic. Pierwsza zorganizowana orkiestre deta gornikow
z kopalni w Mystowicach, czyli w Myslowitz, zatozyt w 1920 roku Antoni Dawid, znawca
i admirator brzmienia tub, helikonow, waltorni, trabek, puzonow, sakshornow, kornetow
i suzafonow. Dyrektor kopalni Otto Fritsch sprowadzit wtedy z Niemiec galowe stroje
i komplet wysokiej klasy instrumentow. Cate Myslowitz byto dumne ze swojej orkiestry
(Winnicka, 2000, ss. 100-105).

Wptywom niemieckim, a po czesci takze czeskim, Gorny Slask zawdziecza bogate
tradycje muzykowania domowego. Podobnie rzecz sie ma z popularnoscia Spiewania
w amatorskich chorach. W poczatkach PRL muzyczny Slask zainteresowat badaczy-mu-
zykologow, a takze animatorow kultury muzycznej. W 1953 roku Stanistaw Hadyna za-
tozyt Zespot Piesni i Tahca , Slask”. Utadzona, pozbawiona pierwotnej surowosci Slaska
muzyka ludowa miafa byC wizytowka regionu, a zarazem stanowita efekt dyrektywy pah-
stwowej, czyli partyjnej, polityki kulturalnej, realizowanej zgodnie ze stynnym zaleceniem
Stalina, wedle ktorego postepowa sztuka jest , socjalistyczna w tresci i narodowa (ludo-
wa) w formie”. Dlatego zespot , Slask”, obok takich piesni jak Karolinka czy Szta dzie-
weczka do laseczka, miat w repertuarze wiele utworow nowo powstatych, stawiacych
sukcesy zatog kopalnianych i rozkwit Ludowej Ojczyzny. Jedna z takich nowych piesni
uwznioslajacych trud gorniczy rozbrzmiewata w latach 50. i 60. w czotowce katowickiego
osrodka TVP.
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Slask muzyczny to takze, a dla szerokiej publicznosci przede wszystkim, powojenna
muzyka rozrywkowa, ktorej emblematycznymi postaciami byli miedzy innymi Maria Ko-
terbska, Janusz Gniatkowski czy Zygmunt Wichary. Ten ostatni w 1954 roku zatozyt jeden
z pierwszych zespotow jazzowych w powojennej Polsce. Po 1956 roku zespoty i solisci ze
Slaska mieli istotny udziat w tworzeniu polskiego mainstreamu muzyki rozrywkowej. W la-
tach 70. w Akademii Muzycznej im. Karola Szymanowskiego w Katowicach otwarto insty-
tut jazzu, a w efekcie uruchomiono kierunek jazzu i muzyki rozrywkowej, ktorego pierwszy-
mi absolwentami byli Krystyna Prohko, Lora Szafran czy Stanistaw Sojka, a potem Mietek
Szczesniak. ,, Szkotfa katowicka” wywarta wyraziste pietno na ofercie muzyczno-rozrywko-
wej polskich mediow i fonografii, cho¢ przede wszystkim na tej jej czesci, ktora stanowita
kontrapunkt dla nowych i modnych nurtow muzycznych, zwtaszcza dla rodzimego rocka
ostatniej dekady PRL. ,Katowice"” kontra , Jarocin”... Ten, kto lubit spiew Krystyny Prohko,
nie miat zwyczaju bywact na koncertach Dezertera. Tak to sie prezentowato w praktyce.

W latach 80. Slask byt przez fanow rocka traktowany jako matecznik bluesa i heavy
metalu. W 1981 roku znany z wczesniejszych wystepow migdzy innymi w zespotach
Breakout i SBB Irek Dudek zorganizowat pierwsza edycje Rawy Blues — jak sie potem
okazato, najwazniejszego festiwalu bluesowego w Polsce. Od tej pory co roku zjezdzali do
Katowic wybitni bluesmani z catego swiata. Ze Slaska wywodza sie tez krajowe gwiazdy
tej muzyki — zespoty SBB, Dzem, Krzak, a regionalna wersje bluesa z tekstami w gwarze
slaskiej rozpowszechniat Jan ,, Kyks” Skrzek, brat lidera i zatozyciela SBB Jozefa Skrzeka.

Z kolei tragiczna postat Ryszarda Riedla skojarzyta muzyczny Slask z legenda posthipi-
sowska. Niedtugo pozniej Slask zastynat jako centrum heavy metalu. Metal rozwinat sie tu
jeszcze przed pierwsza odstona organizowanego od 1986 roku festiwalu Metalmania, ale
przede wszystkim dzigki mrocznemu i agresywnemu w brzmieniu zespotowi Kat (Kat to
nie tylko kat, ale i poczatek nazwy ,Katowice").

Gliwicka Alternatywna Scena niemal od poczatku ostatniej dekady PRL byta wpisana
w ten krajobraz, ale rowniez stanowita czest szerszego zjawiska okreslanego jako polski
boom rockowy. U schytku lat 70. zaczety sie pojawiac zespoty, ktore zerwaly z wczesniej-
sza praktyka ulegania restrykcyjnym nakazom i nawykom polityki kulturalnej polegajaca
na unikaniu mocnego brzmienia i — w ogole — zbyt ostentacyjnego manifestowania este-
tycznej, a przede wszystkim ideologicznej niezaleznosci. Z drugiej strony partyjni sternicy
kultury i rozrywki przekonali sig, ze nie da sie tak skutecznie jak w przesztosci kontrolo-
wac i kanalizowact zainteresowania muzyczne mtodych ludzi. Nie blokowano zatem takich
inicjatyw jak animowany przez muzycznych menedzerow (Waltera Chetstowskiego, Jacka
Sylwina, Wojciecha Korzeniowskiego i Marcina Jacobsona) projekt Muzyka Mtodej Gene-
racji polegajacy na promowaniu i wspieraniu logistyczno-organizacyjnym mtodych zespo-
tow rockowych. Skorzystaty z tego takie zespoty, jak Exodus, Krzak, Kombi, Mech, Kasa
Chorych. Wkrotce daty o sobie znac kolejne formacje, ktore od razu zyskaty olbrzymia po-
pularnos¢: Maanam, Perfect, a niedfugo potem TSA, Turbo, Oddziat Zamknigty, Republika
i Lady Pank.

Rownoczesnie z ,,maistreamowym” rockiem eksplodowat polski punk rock. Histo-
rycznie pierwsi jego przedstawiciele to warszawskie Tilt, Brygada Kryzys, Deuter, SS 20
(pozniejszy Dezerter), TZN Xenna, gdahski Deadlock i KSU z Ustrzyk Dolnych, zatozone
najwczesniej, bo w 1977 roku. Wszystkie zaliczamy do tak zwanej pierwszej fali polskiego
punka, do ktorej nota bene nalezy takze gliwicka Smier¢ Kliniczna (Peczak, 2013, s. 109).
W latach 1983-1984 formuje sie ,,druga fala” z takimi zespotami, jak Siekiera, Armia, Mos-
kwa, 1984 czy zatozony przez ex-lidera Smierci Klinicznej Darka Dusze Absurd wspoftwo-
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rzacy GAS. Roznica miedzy oboma tymi ,,wysypami” punkowych kapel polega gtownie na
tym, ze te wczesniejsze, zwlaszcza Tilt i Deadlock, do pewnego stopnia takze Smierc Kili-
niczna, staraty sig inspirowac roznymi wariantami muzyki punkowej, a niekiedy wchodzity
w fuzje z innymi stylami, jak reggae, czy nawet (jak Smierc Kliniczna) jazz rock. Natomiast
druga fala to zdecydowanie mocniejsze brzmienie, bliskie ortodoksyjnemu punkowi bry-
tyjskiemu (GBH, UK Subs), czy nawet poczatkom amerykahskiego hard core’u. Na catym
tym tle GAS, czy to w wydaniu punkowym, czy reggae’owym (vide: R.A.P.), wydaje sie
najblizsza inspiracjom brytyjskim.

Wybor wzorca brytyjskiego przez slaskich adeptow punk rocka mogt mie¢ szczegolne
podtoze. Oto0z rock brytyjski, od zespotow mody skifflowej z lat 50. poczawszy, poprzez
glam, az do punk rocka i new romantic, rozwijat sie przede wszystkim w srodowiskach
mtodziezy robotniczej i byt przejawem kryzysu i rozpadu tradycyjnego modelu angielskiej
kultury robotnicze| (Hoggart, 1976). Muzyka ta jak nigdzie na swiecie byfa silnie zwiazana
z kolejnymi falami subkultur mtodziezowych, ktorych rodowod brat sie wtasnie z konfliktu
pokoleh wewnatrz klasy robotniczej. Trudno mowic, ze na Slasku wszystko przebiega-
to dokfadnie tak jak w Anglii, ale Slask, a zwtaszcza aglomeracja gornoslaska, to jedno
z niewielu miejsc w Polsce, ktore, jak zaznaczylismy wczesniej, moze sie poszczycic diu-
gimi i bogatymi tradycjami kultury robotniczej. Tutaj rowniez — w Katowicach, Gliwicach,
Mystowicach, jak w Manchesterze, Liverpoolu czy Londynie — mtodzi podazali za moda
i chcieli sie samodzielnie okreslic. Pomagata im w tym muzyka, skrajnie inna niz ta, ktora
dawniej rozbrzmiewata na organizowanych przez zakfady pracy potahcowkach. Angielski
rock, bedacy ekspresja mtodziezowych subkultur odrzucajacych zastane kody i reguty,
chciat by¢ na swoj sposob wyrafinowany, jak na swoj sposob wyrafinowane byty surduty
teddy boys czy marynarki i waskie krawaty modsow. Dokfadnie to samo dotyczy granego
na Slasku w latach 80. punka, nowej fali czy reggae, ktore odroznialy sie zarowno od ,, sta-
rych tradycji”, jak i wspotczesnych sobie konkurencyjnych gatunkow muzycznych, facznie
ze Slaskim bluesem czy metalem.

DZIECI SLASKICH BLOKOW | ,,OBSYFIALYCH" KAMIENIC

Bardzo duzy wptyw na rozwoj Gliwickiej Alternatywnej Sceny miaty kluby studenckie Poli-
techniki Slaskiej: ,,Gwarek”, ,Spirala” ,,Program” i , Kropka” oraz Miedzyzaktadowy Dom
Kultury w tabedach?, w ktorym proby miat zespot Processs i w ktorym odbywat sige row-
niez przeglad mtodych zespotow rockowych , Postrzyzyny”.

Z narracji Dariusza Duszy (2015) wynika jasno, ze istniat 5cisty zwiazek miedzy gliwi-
cka kultura alternatywna a kultura studencka. W tym sensie, ze ta pierwsza witasciwie
zawdziecza swoje istnienie i rozwoj slaskim zakom. Na szczegolna uwage zastuguje tutaj
dziatalnos¢ klubu ,, Gwarek”, w piwnicy ktorego odbywaty sie miedzy innymi proby Smier-
ci Klinicznej i Absurdu. Notabene, piwnica jako miejsce prob ma tutaj znaczenie symbo-
liczne. Gitarzysta Smierci Klinicznej przeciwstawia ja garazowi jako przestrzeni adaptowa-
nej do prob przez niektore zespoty rockowe ze Stanow Zjednoczonych: ,, Smierc¢ Kliniczna
nigdy nie byfa zespotem garazowym. Garazowe to mogly byt kapele amerykahskich bur-
zujow, ktorych rodzice mieli jednorodzinne domki. My, dzieci bloku i obsyfiatej kamienicy
gralismy w piwnicy"” (Dusza, 2016, s. 121). Dodajmy, za gitarzysta Absurdu, ze proby od-

2 tabedy to jedno z gliwickich osiedli.
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bywaly sie w warunkach niekiedy odbiegajacych od standardow sanitarnych: , Caly czas
pod nogami czulismy cos migkkiego, troche tez smierdziato. Gdy w kohcu Lumpaj, wo-
kalista Absurdu, wkrecit zarowke, zobaczylismy dziesiatki martwych szczurow, ktore za-
legaty w catym pokoju. Prowadzono akcje deratyzacyjna i one przychodzity tam zdychac”
(Dusza, 2016, s. 121).

Piszac o Klubie , Gwarek"”, nalezy wspomniet o Wojciechu Kurdzielu, dziataczu stu-
denckim, pierwszym menedzerze Smierci Klinicznej, autorze kilku waznych jej tekstow,
migdzy innymi utworu W potylice”, o ktorym mowa bedzie pozniej. W latach 1982-1984
Kurdziel kierowat rowniez ,, Gwarkiem”, i jak wspomina Dariusz Dusza, gliwicki klub stat
sie wowczas centrum kultury alternatywnej nie tylko na Slasku:

Bywaty tygodnie, w ktorych odbywaty sig [w ,,Gwarku — przyp. aut.] az trzy koncerty (...) Jesli
chodzi o ilos¢ i jakosc koncertow kasowat wszystkie inne polskie kluby (...) W latach 82-86
grali u nas wszyscy. Zarowno zachodnie punkowe zespoty takie jak Youth Brigade, Toten-
hosen, czy D.O.A. jak i cafa czotowka polskiej sceny [undergroundowej — przyp. aut.] (Dusza,
2016, ss. 89-124).

. Gwarek" oprocz roli kulturotworczej ze wzgledu na swoje umocowanie instytucjonal-
ne i eksterytorialny charakter niejednokrotnie chronit muzykow przed represjami ze strony
owczesnej wiladzy. Jak wspomina gitarzysta Smierci Klinicznej: , Kluby ratowaty nam tez
dupe, dajac dokument w stylu”:

,Zaswiadcza sie, ze obywatel Dariusz Dusza legitymujacy sie dowodem numer ten i ten jest
cztonkiem zespotu Smierc Kliniczna dziatajacym przy Klubie Gwarek” (...) Jak nie bytes juz na
studiach, nie pracowatas, czy nawet bytes na urlopie to sig wfadza toba interesowata i polo-
wata na ,niebieskich ptakow”. Moj rekord to osiemnascie zatrzymah przez milicje na trasie
pottora kilometra, czyli dystansie od mojego domu do ,, Gwarka” (Dusza, 2015).

W PRL kazda osoba nieuczaca sig, niepracujaca, byfa dla wtadzy potencjalnie podejrza-
na. Nie wspominajac o tym, ze polska scena undergroundowa, pierwotnie przez witadze
ignorowana, stafta sie po delegalizacji Solidarnosci przedmiotem zainteresowania Stuzby
Bezpieczehstwa, czego przyktadem sa dziatania operacyjne ,bezpieki” w latach 1983-
1989 w Jarocinie podczas odbywajacego sie tam najwigkszego w Polsce festiwalu muzy-
ki rockowej (Lesiakowski, Perzyna, & Toborek, 2004). Nie oznacza to jednak, ze festiwal
jarocihski i promowana tam muzyka miaty wytacznie antykomunistyczny — w politycznym
tego stowa znaczeniu — charakter. Byt racze] kontestacja Swiata dorostych, co obrazuje
chociazby pierwotna wersja pierwszej zwrotki piosenki Dezertera pt. ,Poroniona gene-
racja”: ,Zadnej satysfakcji, za duzo frustracji. Oto obraz mojej generacji. Zadnego celu,
zadnej przysztosci. Ani w partii, ani w Solidarnosci” (Grabowski, 2010, s. 216). Mitologiza-
cji Jarocina i w ogole oficjalnego nurtu polskiego rocka lat 80. przeciwstawia sige Dariusz
Dusza:

Whasnie od pewnego czasu widze wysyp roznych muzykow, rzekomo represjonowanych
przez system. Czytam wywiady, w ktorych cytowane sa teksty piosenek z tamtych lat. Piose-
nek, ktore po tysiac razy byty emitowane w telewizji. Utworow, ktore rozbrzmiewaty od Opola
po Kotobrzeg. | dopiero teraz dowiedziatem sie o czym sa te piosenki! Teraz poznaje ich drugie
dno, teraz bielmo spadto z oczu moich. Te wszystkie hity lat osiemdziesiatych to byty kryptore-
wolucyjne protest songi! Dzigki nim rungta komuna. Gdyby nie kliku bohaterow (nie bojmy sie
nazywac rzeczy po imieniu) z gftownego nurtu, nadal tkwilibysmy w komunie. Ba, moze nawet
w feudalizmie. Rockmani wykleci, w okopach orbisowskich hoteli. Zamiast z butelek z benzy-
na dzielnie dzierzyliscie butelki z wodka. Na barykadach list przebojow niszczyliscie komung
(Dusza, 2016, s. 77).
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Wypowiedz Duszy rezonuje z refleksjami innych muzykow tworzacych w latach 80.
undergroundowa sceng muzyczna. Cytowany juz Robert Brylewski konstatuje, ze muzy-
cy tworzacy oficjalna sceng rockowa byli w gruncie rzeczy profesjonalnymi pracownikami
estrady, a zespoty w ktorych grali — zespotami stadionowymi, idealnie trafiajacymi w gu-
sta polskiego stuchacza (Lizut, 2003, s. 58). Faktycznie, takie zespoty jak Perfect, Kombi,
Manaam, Lady Pank, Republika, Lombard (niektore z nich wystapity takze na festiwalu
jarocihskim) w przeciwiehstwie do wigkszosci zespotow punk rockowych, mogty swo-
bodnie nagrywac ptyty, koncertowac, a ich piosenki byty bez wigkszych problemow pre-
zentowane w radiu i w telewizji. Pomimo to w dyskursie medialnym coraz czescie] mozna
zetknac sie z opiniami sugerujacymi jakoby zespoty z oficjalnego nurtu ,, walczyty z komu-
na”. Dobrym przyktadem mitologizacji oficjalnej sceny rockowej w Polsce jest zrealizowa-
ny w 2010 roku przez Leszka Gnoihskiego i Wojciecha Stote film dokumentalny Beats of
Freedom — Zew wolnosci. Po obejrzeniu filmu widz pozostaje z refleksja, ze polski rock
lat 80. nie tylko walczyt z systemem komunistycznym, ale wrecz w znaczacym stopniu
przyczynit sie do jego obalenia. A jego demontazu dokonaty przede wszystkim zespoty
z gtownego nurtu, z zespotem Perfect na czele. W dokumencie Gnoihskiego i Stoty nie
ma natomiast mowy o tym, ze na przyklad zespot Zbigniewa Hotdysa byt przez muzyczny
underground (w filmie zmarginalizowany) traktowany jako w istocie rzeczy zespot main-
streamowy. Pewnie nie bez powodu punkowy Dezerter wykonat na festiwalu jarocihskim
w 1982 roku (wtedy jeszcze pod nazwa SS 20) utwor ,,Nie ptacz Zbyszek”, wprost konte-
stujacy tworczosc Perfectu:

Wszystko jest dopracowane. Bardzo dobrze dopasowane. Wszystko jak w zegarku gra. Zespot
Perfect ogniem sra. Czym nowym nas zaskocza? Czym nas nowym zaurocza? Gtos krytykow
sie wpierdala, ze Perfect to nowa fala. Ich muzyka jest wspaniata. Ich muzyka doskonata. Tego
pragnie moj organizm. To jest lepsze niz onanizm; Banda zgredow i szpanerow. Do estrady sie
dorwata. To jest mtoda generacja. Tylko troche wytysiata®.

Dyskusja o mitologizacji polskiego rocka lat 80. zastuguje na odrebne opracowanie,
jednak wrocmy do GAS. Przyjrzyjmy sie blizej historiom poszczegolnych zespotow.

. NASZE REALIA TO ANOMALIA”

Jednym z wazniejszych — o ile nie najwazniejszym zespotem GAS — byta Smieré Kliniczna.
Zespot powstat w 1981 roku w Gliwicach, zatozony przez Dariusza Dusze (gitara), Jerze-
go Mercika (spiew), Wojciecha Jaczyczko (gitara basowa) i Marka Czapelskiego (perku-
sja). Dwa lata pozniej Jerzego Mercika zastapit Jacek Szafir. Z zespotem wspotpracowali:
Antoni Gralak (trabka), Mateusz Pospieszalski (saksofon) i Piotr Malak (saksofon), muzy-
cy jazzowi i rockowi, znani chociazby z wystepow z zespotem Tie Break, VOO VOO czy
T.Love. Oto jak poczatki dziatalnosci ,,Smierci Klinicznej” wspomina Dariusz Dusza:

Jeszcze przed epoka Smierci Klinicznej gratem w roznych efemerycznych formacjach. Grali-
smy standardy bluesowe, rock’'n’rollowe, troche numerow Creamow, Hendrixa. Caty czas szu-
katem mozliwosci zrobienia czegos swojego oryginalnego. A z muzyka punkowa zetknatem
sie gdzies w 1980 roku. Podobata mi sige jej swiezosc¢ i sita, szczegolnie na tle innej zatosnej
muzyczki, jaka grywano w tamtych czasach (Smier¢ Kliniczna, 2001)

3 Utworu SS 20 mozna postuchat na: https://www.youtube.com/watch?v=s2z40b_7tiA (SS 20, b.d.).
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Poczatkowo grupa dziatata pod nazwa ,,Usmiech Modliszki” i data sie poznat najpierw
gliwickiej publicznosci, grajac swoj pierwszy koncert w maju 1982 roku przed gliwickim
klubem ,Gwarek”. Szerszej publicznosci zaprezentowata sie trzy miesiace pozniej — juz
jako Smierc¢ Kliniczna — podczas Il Ogolnopolskiego Festiwalu Muzyki Mtodej Genera-
cji w Jarocinie. Koncert ten zapoczatkowat serie wystepow zespotu w catej Polsce, na
najwazniejszych wowczas festiwalach muzycznych takich, jak: Grand Festival Robrege,
Festiwal Artystyczny Mtodziezy Akademickiej (FAMA), Camping Muzyczny w Brodnicy,
Rockowisko w todzi, Rock w Opolu, Rock Arena w Poznaniu (Dusza, 2015).:

Zespot eksperymentowat z brzmieniem. Wiaczenie do podstawowego sktadu instru-
mentow kojarzonych z muzyka jazzowa (trabka, saksofon) na state umiejscowito Smierc
Kliniczna w grupie najbardziej awangardowych kapel punk rockowych w Polsce lat 80. Na
czym polegat fenomen Smierci Klinicznej? Jak zwraca uwage Dariusz Dusza:

Sita tego zespotu tkwita w ciagtym, tworczym konflikcie. Zadnych blokad ani ograniczen. Taka
muzyczna anarchia. Spotykalismy sie czesto, kazdy miat troche inne pomysty i fascynacje (...)
Nie mielismy zadnych gotowych wzorcow, czy szablonow, wrecz nie chcielismy grac i brzmiec
jak inni. Nie tworzylismy rowniez z premedytacja, czy pod publiczke. Stad tak roznorodny styli-
stycznie repertuar. Stad problemy odbiorcow i krytykow: punk, new wave czy reggae? (Smierc
Kliniczna, 2001).

Trudno jednoznacznie okreslic styl Smierci Klinicznej. Na przyktad w utworze ,, Psycho-
pata” ustyszet¢ mozna zarowno elementy muzyki punkowej, jak i jazzowo rockowej. Pio-
senka, ktora poczatkowo miata sie ukazat¢ na drugim singlu zespotu , Jestem ziarnkiem
piasku”, wydanym w 1984 roku przez Tonpress, ze wzgledu na swa antysystemowa
wymowe zostata odrzucona przez cenzure. Z tekstu wytania sie obraz cztowieka zyjace-
go w poczuciu permanentnego leku i strachu. Jak zauwazyt celnie Sebastian Chosinhski
(2012), utwor ten ,nie byt tylko zapisem paranoi podmiotu lirycznego, ale diagnoza pe-
erelowskiej rzeczywistosci epoki stanu wojennego — ze wszechobecna podejrzliwoscia
i szpiclowaniem”. W piosence ,,Psychopata” Smierc Kliniczna Spiewa:

Samochody po ulicach rozbestwione gonia mnie. Cegta z dachu spasc mi moze, miedzy ludz-
mi boje sige. Kiedy jestem sam w mieszkaniu telewizor straszy mnie. Zamki w drzwiach mam
takie stabe, ktos mnie chyba zabic chce (...) Wszystko mnie napawa lgkiem, ciagle w febrze
caly drze. Zycie dla mnie ciagta meka, pragne uciec, schowac sie. Mowia jestes psychopata,
dom bez klamek dat mi chca. Ale przeciez nienormalni witasnie oni sa. Jestem sam, pozabijam
was! (Smier¢ Kliniczna, 2001).

W podobnej punkowo-jazzowej poetyce utrzymany jest utwor ,ASP" nagrany przez
zespot w 1983 roku podczas sesji do pierwszego singla ,Nienormalny Swiat”. Ostatecz-
nie piosenka ujrzata swiatto dzienne rok pozniej i zostata wydana na drugim singlu zespo-
tu, zamiast, zdjetego przez cenzure, utworu , Psychopata”. Tytut ,ASP" — jak wyjasnia
Dusza — jest skrotem od pierwszych liter kolejnych zwrotek tekstu: , Automatyczna pro-
kreacja, , Syntetyczne usta i usmiechy, ,Programowane impulsy nerwowe” [podkresle-
nie aut.] (Dusza, 2015). Z tekstu wytania sie obraz $wiata zdominowanego przez inzynierig
spoteczng, automatyzacje i standaryzacje. Refren wyraza pragnienie wyzwolenia sig jed-
nostki z owego huxley'owskiego koszmaru: ,Ja chciatbym wyjs¢ poza schemat. Zrobic
co5 niezgodnie z planem. Nie moge, gdy mi przeszkadzaja ludzie maszyny zdalnie stero-
wane!” (Smier¢ Kliniczna, 1984).

Z kolei w utworze ,W potylice”, do ktorego stowa napisat Wojciech Kurdziel, Smierc
Kliniczna zaskakuje odbiorcow reaggowa stylistyka. Tekst piosenki jest nie tyle wiwisek-
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cja represyjnego systemu politycznego, ile wyrazem rozczarowania mfodych swiatem
dorostych:

W domu, w szkole, na ulicy wszedzie zyja jadowici (...) Maja grzechy i zasady, oszczednosci,
raty, wktady. Maja szpiegow swego wroga. Maja wiare w swego Boga. Spia w kolejkach, dys-
kutuja. Stroja pozy, kopuluja. Zyc normalnie dla nich bzdura, pierwotniaki w ludzkich skorach
(Smierc Kliniczna, 2001)

W repertuarze Smierci Klinicznej znajdziemy rowniez utwory kontestujace instytucje
pahstwowe. W piosence ,Nasza edukacja”, ktora ukazata sie na pierwszym singlu zespo-
tu, krytyce poddany zostat polski system edukacyjny. W utworze bedacym swoistym mik-
sem ska i rock’'n’rolla szkote ukazano jako instytucje, w ktorej kroluja konformizm i me-
chaniczne przyswajanie utartej wiedzy przez uczniow:

Czy tez chcemy czy nie chcemy. Na pamigt wszystko umiemy. Pan profesor tak to lubi. Edu-
kacja — Kopulacja. Nie myslimy nic od siebie. Bo dyrektor nas zabije. Dyscyplina i porzadek.
Edukacja — Kopulacja. Nikt nie wierzy w to, co styszy. Kazdy gtowa potakuje. Bo na stopnie
to rzutuje. Edukacja — Kopulacja. Kto podlize sie roztropnie. Ten otrzyma lepsze stopnie. Tak
do kohca zycia bedzie. Edukacja — Kopulacja. Chcemy wiedzie¢ cos o zyciu. Lecz profesor sie
z nas Smieje. Dranie, durnie i ztodzieje. W szkole ustroj niewolniczy. W szkole bezmozgowca
zycie. Taka szkote w nosie mamy! (Smier¢ Kliniczna, 1983).

.Nasza edukacja” zostata nawet dostrzezona przez oficjalna prase. Liliana Andruszew-
ska, ubolewajac nad niskim poziomem jezykowym tekstow Smierci Klinicznej, pisata z iro-
nia na famach , Trybuny Robotnicze]":

Nic dodac nic ujac. Krytyka systemu szkolnego bezkompromisowa, odkrywcza i gteboka. Spo-
koju mi tylko nie dawata ta «kopulacja». Czyzby to aluzja do Zle przeprowadzanych lekcji »przy-
sposobienia do zycia w rodzinie«? A moze to sie po prostu fajnie rymowato, co jak widac
z tekstu ma dla autora niebagatelne znaczenie (...) Kohczac lekture mozna jedynie westchnac,
by moda na tego rodzaju teksty (...) umarta miercia naturalna (Andruszewska, 1983, s. 5).

Zyczenia dziennikarki sie nie spetnity, choC po premierze piosenki w radiowej ,, Trojce”
interweniowat podobno, oburzony jej trescia, dziatacz Polskiej Zjednoczonej Partii Robot-
niczej. W efekcie ,Nasza edukacja” dostata zakaz emisji radiowej (Dusza, 2016, s. 140).

Formalnie zespot przestat istniec pod koniec 1984 roku. Dusza zatozyt po rozpadzie
. Smierci” postpunkowy ,Absurd”. Z kolei Jerzy Mercik, Jacek Szafir i Wojciech Jaczycz-
ko powotali do zycia zespot R.A.P.

R.A.P. powstat jesienig 1985 roku w Gliwicach. Oprocz wspomnianych muzykow
Smierci Klinicznej w zespole wystgpowali takze Marek Rogowski (jako trzeci wokalista
obok Jerzego Mercika i Jacka Szafira), Ireneusz Zawadzki (gitara) oraz Dariusz Mazurkie-
wicz (perkusja). Nazwa zespotu jest pofaczeniem dwoch wyrazeh. Skrotu zdania ,, Reggae
Against Politics” (,,Reggae Przeciwko Polityce"”) i angielskiego czasownika ,rap” (, sztur-
chnac”, ,skrytykowac”, ,stukac”). Z rapem jako gatunkiem muzycznym tworczosc tej
gliwickiej formacji nie mata nic wspolnego. R.A.P byt zespotem reaggowym i to w petnym
tego sfowa znaczeniu. Co wiecej, zespotem w opinii krytykow muzycznych zdecydowanie
wyrbzniajacym sie na tle innych polskich zespotow grajacych reggae:

RAP byt najlepsza polska grupa wykonujaca czarna muzyke (...) potrafit doskonale pokazat nie
tylko duchowy i rytmiczny wymiar reggae, ale tez — chyba jako jedyny w Polsce — jego drapiez-
na strong, ciemna i brudna sfere wiasciwa kazdej muzyce korzennej. Byt mistrzem w budo-
waniu zadziwiajaco spojnych i przebojowych wielowatkowych kompozycji, ktore w ciagu kilku
minut wypowiadaly cata esencje reggae, jego korzeni i jego pochodnych (Ksiezyk, 1997).
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R.A.P. instytucjonalnie zwiazany byt z klubem Politechniki Slaskiej ,, Gwarek”. W piw-
nicy tego klubu odbywaty sie proby R.A.P, ktore pierwotnie byty traktowane jako rodzaj
rozgrzewki do prob Smierci Klinicznej. Na poczatku dziatalnosci R.A.P. wykonywat utwo-
ry Boba Marley'a i brytyjskich zespotow Aswad i Steel Pulse. Pozniej powstaty pierwsze
wtasne utwory R.A.P.: I stand” (A Lonely Man) i ,,My Women", do ktorych teksty na-
pisat Jacek Szafir. Nie byta to jednak — jak wspomina po latach Jerzy Mercik — , jakas po-
wazna tworczose” (,R.A.P.: Gralismy ostrzej, po swojemu”, 2017). Trudno sige z ta opinia
nie zgodzic. Piosenkom tym daleko — zarowno pod wzgledem muzycznym, kompozycyj-
nym i tekstowym — do takich utworow R.A.P. jak ,Generation” czy ,,Reggae Rockers”.

R.A.P. zadebiutowat 26 lutego 1986 roku w Gliwicach na Festiwalu Winter Reggae
i prawie od razu zdobyt uznanie publicznosci i krytykow. Jeden z dziennikarzy miesigcz-
nika ,,Non Stop” — jednego z najbardziej znanych polskich pism muzycznych lat 70. i 80.
— pisat o koncercie R.A.P. z entuzjazmem:

Ten zespot to moja jedyna satysfakcja i swiezost na tym festiwalu. JAH spraw, zeby nie za-
czeli kombinowac, a doskonalili to, co z taski Twojej na pewno posiadaja, bo to stychac. Ze
Spiewaja prawdziwie dato sie styszet chocby po swojskich goralskich harmoniach pobrzmie-
wajacych momentami (cyt. za: R.A.P., Follow the Sun 1998).

Cho¢ R.A.P. istniat na polskiej muzycznej scenie undergroundowej tylko dwa lata
(1985-1987), wystapit na najwazniejszych polskich festiwalach muzycznych takich jak
Reggae nad Warta w Gorzowie Wielkopolskim, Rob Reggae w Warszawie, gdzie zagrat
miedzy innymi u boku legendy brytyjskiego reggae, zespotu Misty in Roots. Znamienny
byt rowniez wystep R.A.P. na Festiwalu Muzykow Rockowych w Jarocinie w 1986 roku,
ktorego fragment zostat zarejestrowany w filmie dokumentalnym My Blood, Your Blood.
W filmie R.A.P. wykonuje wspomniany juz utwor ,Generation”. Ten swoisty reggae’owy
protest song wydaje sig dobrze oddawac nastroje czesci polskiej mtodziezy lat 80., kto-
ra nie potrafita sie odnalezt w dwczesnym, represyjnym systemie politycznym: ,We are
generation R.A.P. We are generation dread. \We are generation R.A.P. We are no red, we
are nored!” (R.A.P., 1998).

Z kolei w chyba najstynniejszym utworze, ,Reggae Rockers”, bedacym w warstwie
muzycznej dynamiczna mieszanka reggae i ska, R.A.P. pokiada nadzieje na zmiang za-
stanej rzeczywistosci w przyjsciu JAH. Wystegpujace w tekscie stowo JAH jest skrocona
wersja imienia Jahwe — starotestamentowego Boga. W powiazanej z muzyka reggae sub-
kulturze rastafarian za religijny symbol dla boga wcielonego (JAH) uznawany byt ostatni
cesarz Etiopii Hajle Selasje | (Peczak, 1992). Z tekstu ,Reggae Rockers” wytania sie uto-
pijny obraz swiata wolnego od przemocy:

|&l, 1&I | believe. That my Day oh my day’s commin’ to me. My sun is ready to shine, my rain
to fall. My eyes for tears and face to smile (...) I1&I, &l am sure that we'll be saying the truth.
there'll be no guns and the blood on the streets (...) no police, no soldiers who're lookin for
me. Fire burn, oh... fire. Love Jah, love Jah & wait" (R.A.P., 1998).

Absurd byt kolejnym zespotem GAS powstatym w 1984 roku na gruzach Smierci Kli-
nicznej. Oprocz gitarzysty Dariusza Duszy w sktad Absurdu wchodzili: Jarostaw Lumpe
Lumpaj” (spiew), Lucjan Gryszka (gitara basowa)* oraz Krzysztof Kaminhski ,Marlena”
(perkusja). Pomimo ze zespot dziatat tylko dwa lata, zdazyt zdoby¢ uznanie jako jeden
z najbardziej oryginalnych zespotow nowofalowo-punkowych lat 80. w Polsce. W latach

4 Przed Lucjanem Gryszka na gitarze basowej grat Adam Hagno (Dusza, 2015).
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1984-1986 zespot wystapit na wielu znanych festiwalach muzycznych. Oprocz Festiwa-
lu Muzykow Rockowych w Jarocinie, grat miedzy innymi na Grand Festiwalu Robrege
w Warszawie oraz na Festiwalu Artystycznym Mtodziezy Akademickiej (FAMA) w Swino-
ujsciu (Dusza, 2015).

Marazm, brak perspektyw na lepsze jutro, bezsilnost, szara beznadzieja, nieufnosc
do ludzi, strach przez konfliktem nuklearnym (lata 80. to przeciez czas ,,zimnej wojny”)
te wszystkie odczucia, ktore towarzyszyty wielu mtodym Polakom w latach 80., rezonuja
w wielu tekstach Absurdu. Migedzy innymi w jednozwrotkowej piosence , Nasze realia to
anomalia” (Absurd, 2018) i w utworze ,,Zzera mnie dzuma" znajdujacym sig na jedynym,
wydanym w latach 80., singlu Absurdu:

Chciatbym zrobic nie wiadomo co. Chciatbym uciec nie wiadomo gdzie. Chciatbym zostac nie
wiadomo kim. Lecz nie moge, nie mam sit. Bez nadziei ptynie dzieh za dniem. Bez nadziei
i bez zadnych tez. Swiat gdzies dalej toczy sig. Gdzies za Sciana zycie wre (...) Chciatbym zro-
bi¢c nie wiadomo co. Chciatbym uciec nie wiadomo gdzie. Chciatbym zosta¢ nie wiadomo kim.
Lecz nie moge, nie mam sit. Gdzie nie spojrze, wszystko drazni mnie. Gdzie nie bede, tam mi
bedzie Zzle. Zaden cztowiek nie pomoze mi. Wszystkich przeciez zzera dzuma dzis. Odejsc,
zapomniet. Czy tez wszystko pamigtac? Jak zwalczyc chorobe? Czy warto, czy warto? (...)
Zzera mnie dzuma (Absurd, 1987, 2018).

A takze w piosence , Wierszyk":

Piekna nasza ziemia cata. Dzi5 w powietrze wyleciata. Atomowych grzybow las. \Wreszcie po-
zabijat nas. Optymisci, dekadenci, kurwy, starcy, prominenci. Politycy, ksieza, dzieci, uczeni
i analfabeci. Zotnierze i emeryci, narkomani i bandyci. Pederasci, zoofile, wszyscy we wspolnej
mogile. Za kilka milionow lat. Znow sig narodzi Swiat. Matpa z drzewa zechce zejs¢ By cywili-
zacje wzniest. Znow powstana pigkne nowe. Schrony przeciwatomowe. Nowe czotgi i rakie-
ty. Nowe wigzienia i kacety. Nowe mysli, transparenty. Nowi swieci, nowe mety. Nowe ktam-
stwa, prawdy nowe. Nowe, nowe, wszystko nowe. Lecz nie cieszcie sie tym dzieci. Znow
w powietrze swiat wyleci (Absurd, 2018).

Kolejnym zespotem GAS, ktorego tworczosc chcielibysmy przyblizyc, jest Processs.
Grupa powstata w pazdzierniku 1982 roku w Pyskowicach nieopodal Gliwic. A potrzeba
zafozenia zespotu — jak wspomina Andrzej Mierzwa — zrodzita sie z poczucia wéciektosci
na sytuacje spoteczno-polityczna w Polsce poczatku lat 80. W szczegblnosci na wprowa-
dzenie stanu wojennego, ktory potozyt kres , karnawatowi Solidarnosci” — trwajacemu od
sierpnia 1980 roku do 13 grudnia 1981 roku okresowi wzglednej liberalizacji systemu ko-
munistycznego:

(...) Przez kilkanascie miesigcy zesmy uwierzyli w (...) okres odwilzy, wolnosci i swobody. Cie-
szylismy sie tym. Nagle zostato to wszystko zdfawione, sttamszone, zniweczone. W zasadzie
nie zostato nic. Jedynie w cztowieku rodzit sie jakis bunt, wsciektosc. Potrzeba wyrazenia tego
wszystkiego, opisania. | trzeba byto znalezt jakies srodki wyrazu. Akurat w naszym przypadku
byfa to muzyka i punk rock i postanowilismy zatozy¢ zespot i tak zaczelismy te nasza formacje
sktadac. Tworzyc teksty, pisat teksty, pisac muzyke (,,VWywiad z Andrzejem Mierzwa dla Pro-
gramu 1 Polskiego Radia”, 2013).

W latach 1983-1984 Processs wystepowat w sktadzie: Andrzej Mierzwa (5piew), Piotr
Zukowski ,Siwy" (gitara basowa), Ryszard Wojcik ,Kigen” (perkusja), Arek Jurek ,Na-
wiedzony” (instrumenty perkusyjne) oraz Bogdan Witas ,,Bogi” (gitara). W 1985 roku za-
debiutowat na Festiwalu Muzykow Rockowych w Jarocinie. W tym samym roku zareje-
strowat w studiu CCS piosenke , Kolejny krok cywilizacji”, ktora trzy lata pozniej ukazata
sie na albumie kompilacyjnym ,,Radio nieprzemakalnych".
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We wspomnianym utworze, przyjmujacym forme swoistej punkowe] antyutopii, kre-
slona jest wizja na wskros bezdusznego i zautomatyzowanego Swiata:

Pozamykajmy wszystkie okna. Okna! By nie oddychat swiezym powietrzem. Powietrzem!
Porozbijajmy wszystkie lustra. Lustral By nie ogladat swoich twarzy. Twarzy! Porozbijajmy
wszystkie zegary. Zegary! By nie odmierzac swego czasu. Czasu! Niedtugo bedzie operacja.
Operacja! Plastyczna operacja twarzy. Twarzy! Bez twarzy, bez serca, bez duszy, automat!
Potem ubiora w garnitury. Garnitury! Szare do slubu i do pracy. Do pracy! Bedziemy stuchac
(...) muzyki. Muzyki! Wyptywajacej z kilku maszyn. Maszyn! | zjednoczymy sie w jedno ciafo.
Ciato! Komputerowe doskonate (Radio nieprzemakalnych, 1988)

W 1986 roku Processs ponownie zagrat na festiwalu jarocihskim, a wystep zespotu zo-
stat uwieczniony w przywotanym juz filmie My Blood, Your Blood. W dokumencie zespot
wykonuje chyba swoj najstynniejszy utwor , Stroszek”. Piosenka ta nawiazuje — zarowno
w tytule jak i tresci — do stynnego filmu Wernera Herzoga. Jak wspomina Andrzej Mierz-
wa, jej powstanie zbiegto sie z okresem, kiedy w polskiej telewizji pokazywano filmy tego
wybitnego niemieckiego rezysera:

Caty cykl [filmow — przyp. aut.] w srodku nocy byt puszczany (...) te filmy tak przypadty mi do

gustu (...), ze spatem w dzieh, a w nocy nastawiatem budzik i ogladatem, zeby zobaczy¢ do
kohca. No i jednym wtasnie z filmow byt »Stroszek«, ktory trescia (....) byt bliski tekstowi,
ktory powstat wczesniej, facznie z puenta (...) | stad to skojarzenie tak mi spasowato, ze [nasz

utwor tak — przyp. aut.] nazwatem i zostato do dzisiaj (, WWywiad z Andrzejem Mierzwa dla Pro-
gramu 1 Polskiego Radia”, 2013).

Z tekstu piosenki wyfania sig obraz cztlowieka osaczonego przez represyjny system
(w filmie Herzoga to system kapitalistyczny), akceptujacy tylko zachowania zgodne z przy-
jetymi, obowiazujacymi normami. Wszelkie przejawy niezaleznego myslenia redukowane
sa do choroby psychicznej. W niezwykle motorycznym i zarazem psychodelicznym, post-
punkowo-nowofalowym utworze, ktorego mozemy postuchat miedzy innymi na albumie
kompilacyjnym ,Jak punk to punk” (1986), zespot Processs Spiewa:

Zwariowane koto, wszystkich opgtato. Nawet nie wiesz co myslisz. Co sig z toba stato. Ni-
gdzie nie uciekniesz, rozszarp swoje ciato. A nie zwroca uwagi, co sie z toba stato. Co sig
z toba stato. Miescisz sie w normie i machasz rekami. tapiesz powietrze, cudzymi ustami. Za
chwile patrzysz, patrzysz nie widzisz. Wszystko zalane. Zalane, zalane. Standard analiza, stan-
dardowa diagnoza. | wariat, wariat, wariat! (Jak punk to punk, 1986).

Historia tej piosenki na filmie My Blood, Your Blood sig nie kohczy. Bodajze w 1987
roku, za namowa Jerzego Fedaka, do utworu , Stroszek” zostat nakrecony — prawdopo-
dobnie pierwszy w historii Polskiej Telewizji — undergroundowy teledysk (Ruczko, 2016).
Utwor Processsu zyskat gtebie przekazu. Fedakowi et consortes udato sie doskonale
zsynchronizowa¢ dekadencki charakter piosenki z przygnebiajacym obrazem szarych
slaskich ulic kohca dekady. Pikanterii dodaje fakt, ze sponsorem teledysku byt Zaktad
Mechaniczny Bumar-tabedy stynacy z produkcji czotgow dla polskiej armii (,Wywiad
z Andrzejem Mierzwa dla Programu 1 Polskiego Radia”, 2013). Dodajmy, ze Processs
reaktywowat sie w 2013 roku i jest jedynym zespotem GAS dziatajacym do dzis.

Ostatnim zespotem GAS, ktorego tworczost chcielibysmy przyblizye, jest Brzytwa
Ojca. Poczatki dziatalnosci tego gliwickiego ansamblu siegaja 1984 roku. Okoto 1986 roku
ustabilizowat sie skfad zespotu, ktory przetrwat prawie do kohca jego dziatalnosci, czyli
do 1989 roku. Brzytwe Ojca tworzyli woweczas: Pastor (5piew), Dariusz Borowka (gitara),
Dariusz Jochimczyk (gitara basowa) oraz Kissman (perkusja). Podobnie jak Smierc Klinicz-
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na, Absurd i R.A.P., zespot byt zwiazany z gliwickim klubem ,Gwarek”. W latach swojej
dziatalnosci Brzytwa Ojca licznie koncertowata, grajac miedzy innymi w 1987 i 1988 roku
na Festiwalu Muzykow Rockowych w Jarocinie. W 1988 roku zespot nagrat demo ,,Un-
derground”, ktorego muzyczny klimat chyba najlepiej oddaje krotki opis znaleziony przez
nas na stronie internetowej wydawnictwa Zima: ,Brzytwa Ojca to Slaski ansambl grajacy
ostrego zatoganckiego punk rocka, w ‘jarocihskim’ stylu (...) z mocno nihilistycznym i de-
strukcyjnym przestaniem” (,,Brzytwa QOjca! Brzytwa ojcal!”, b.d.). Faktycznie, obraz swia-
ta spotecznego wytaniajacy sie z tekstow piosenek Brzytwy Ojca — tak jak zdecydowana
wiekszos¢ analizowanych tutaj piosenek zespotow tworzacych GAS — nie nastraja opty-
mistycznie. Rzeczywistost schytku PRL charakteryzowana jest jako przestrzeh, w ktorej
dominuje chaos, miedzyludzka nienawist i bezsensowna walka o wtadze:

Nowa armia patriotow objeta wiadze swa. Bez sensu i celu ciagta walka o tron. Przed giloty-
na juz zebrany ludzi ttum. Beda scinat wedtug zastug wedtug ulg (...) Kiedy rece kajdanami
zniewolone masz. Padajac na kolana w ziemige whbijasz swoja twarz. Totalna nienawis¢ opetata
was. Zaciskasz swoje wiezy terroryzujac nas. Destrukcja i chaos anarchia nienawis¢ (Brzytwa
Ojca, 2012)

Nota bene, nie tylko peerelowska szara rzeczywistosc jest poddawana krytyce. W pio-
sence ,Ameryka” ,Brzytwa Ojca” demaskuje fasadowost systemu demokratycznego
w Stanach Zjednoczonych. Jest to nieco zaskakujace, biorac pod uwage fakt, ze w cza-
sach PRL, Ameryka przez gros Polakow byta postrzegana niczym biblijna ziemia obiecana.
Z tekstu piosenki wytania sig obraz kraju, w ktorym pod przykrywka wzniostych idei domi-
nuje kult pieniadza i rozwarstwienie spoteczne:

Gdzies na mapie swiata jest taki piekny kraj. Gdzie ludziom nic nie trzeba, bo kazdy wszystko
ma. Tam zasad demokracji przestrzega kazdy pan. Panowie ci sa wielcy, bo wielki jest ten kraj
(...) Gdzies na mapie swiata jest taki piekny kraj. Gdzie moze robic wszystko, kto pieniadze
ma.Tam zasad demokracji przestrzega kazdy pan. A biedni spia w kartonach, bo to jest wolny
kraj (...) Kolorowe ulice i domy kusza swym widokiem. Martwe witryny wystaw, one ktamia,
one ktamia. Ameryka, Ameryka. Niszcz USA! (Brzytwa Ojca, 2012).

Swiat w tekstach zespotu jest takze Swiatem catkowicie wyzutym z ludzkich uczuc,
gdzie nie ma miejsca na mitos¢ i realizacje pragnieh: ,Wszedzie ktamstwo i obtuda. Za-
ciemniony brudem Sswiat. Niespetnione nasze sny. Nasze skryte pragnienia. Zegnaj mito-
5ci. Ludzkie uczucie. Nie ma mitosci. Ludzkich uczuc” (Brzytwa Ojca, 2012).

Przywotane przez nas teksty piosenek nie wyczerpuja bogatego dorobku zespotow
tworzacych GAS. Idac za wskazowka Michaela Pattona, przeanalizowalismy tylko kilkana-
Scie utworow, starajac sie dobiera¢ do analizy te najbardziej zroznicowane pod wzgledem
semantycznym i muzycznym. Chcielismy w ten sposob jak najlepiej uchwycic zmiennosc
i roznorodnos¢ interesujacego nas pola badawczego (Patton, 2002, cyt za: Flick, 2010,
s. b9). Nie ulega jednak watpliwosci, ze Gliwicka Alternatywna Scena zastuguje na opra-
cowanie wykraczajace poza ramy tego artykutu.

PODSUMOWANIE

Fenomen Gliwickiej Alternatywnej Sceny sam w sobie jest dobra ilustracja szerszego zja-
wiska, jakim byta subkulturowa, wykorzystujaca ,szare strefy” kultury niekontrolowanej
do kohca przez wtadze, czest polskiego boomu rockowego. W zestawieniu z innymi re-
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prezentantami tego nurtu — z Warszawy, Trojmiasta, Krakowa i innych miast — zespoty
wspottworzace GAS wyrozniaty sie radykalizmem tekstow piosenek. Klimaty beznadziei,
osaczenia, opresji wydaja sie tu mocniej podkreslane niz w powstatych w tym samym
czasie piosenkach sceny gdahskiej, warszawskiej, czy rzeszowskiej. Nic dziwnego, ze sta-
ty sie pozniej wzorcem dla schytkowej fali rodzimego punka z kohca lat 80. i poczatku
90. Byt moze ten radykalizm wynikat z zapatrzenia w brytyjskie zespoty punkrockowe,
0 czym wspomnielismy wczesniej, a po czesci tez z apatii, jaka wywotat stan wojenny
i trwajacy nieprzerwanie od 1976 r. kryzys ekonomiczny. Mozna jednak uznac, ze jest to
cecha konstytutywna Slaskiego punka, ktory — podobnie jak slaski blues czy slaski metal
— zaabsorbowat, Swiadomie lub w toku procesu ,,osmozy kulturowej”, charakterystycz-
na dla regionu atmosfere fatalizmu, a poniekad tez podwojnego wykluczenia: klasowego
i kulturowego (Slask robotniczy i nie dosc ,polski”). Tak czy inaczej, gdy patrzymy na Gli-
wicka Alternatywna Scene po latach, nie ma watpliwosci, ze byta ona czyms$ bardzo waz-
nym dla rockowej publicznosci i pozostaje do dzis czyms$ bardzo ciekawym dla badaczy
rodzimej kultury alternatywnej.

BIBLIOGRAFIA

Andruszewska, L. (1983, pazdziernik 7). Agonia dobrego smaku: Piosenki ,, Smierci Klinicz-
nej”. Trybuna Robotnicza, s. 5.

Bornat, J. (2004). Oral history. W C. Seale i in. (Red.), Qualitative research practice
(ss. 34-47). London: Sage.

Brzytwa Ojcal Brzytwa ojca!l (b.d.). Pobrano 22 kwietnia 2018, z https://sklep.zima.slask.
pl/857-brzytwa-ojca-brzytwa-ojca.html

Chosihski, S. (2012, wrzesieh 25). Underground from Poland: , Swiat jest jednym wiel-
kim obozem koncentracyjnym” — prawda czy fatsz? Pobrano 22 kwietnia 2018, z http://
esensja.stopklatka.pl/muzyka/recenzje/tekst.html?id=14973&strona=1#strony

Discogs: Database and marketplace for music on vinyl, CD, cassette and more. (b.d.).
Pobrano z www.discogs.com

Dusza, D. (2015). Wywiad narracyjny.

Dusza, D. (2016). Jestem ziarnkiem piasku. Pyskowice: Wyd. ZIMA Firma Fonograficzno-
Handlowa.

Flick, U. (2010). Projektowanie badania jakosciowego. Warszawa: \Wydawnictwo Nauko-
we PWN.

Grabowski, K. (2010). Poroniona generacja. \Warszawa: Wyd. Agora.

Hoggart, R. (1976). Spojrzenie na kulture robotnicza w Anglii. Warszawa: Pahstwowy In-
stytut Wydawniczy.

Ksigzyk, R. (1997). Recenzja ptyty ,,RAP Generation”. Brum, (b.n.).

Kvale, S. (2010). Prowadzenie wywiadow. Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN.

Lesiakowski, K., Perzyna, P., & Toborek, T. (2004). Jarocin w obiektywie bezpieki. \ar-
szawa: Instytut Pamieci Narodowej. Komisja Scigania Zbrodni przeciwko Narodowi
Polskiemu.

Lizut, M. (2003). Punk rock later. Warszawa: Wyd. Sic!

Marciniak, M. (2015). Transnational punk communities in Poland. From nihilism to nothing
outside punk. Lanham: Lexington Books.

Page 14 of 15



Patton, M. Q. (2002). Qualitative evaluation and research methods. London: Sage.

Peczak, M. (1992). Maly stownik subkultur mtodziezowych. Warszawa: Wyd. Semper.

Peczak, M. (2013). Subkultury w PRL: Opor, kreacja, imitacja. WWarszawa: Narodowe Cen-
trum Kultury.

R.A.P., Follow the Sun [Wkifadka ptyty CDI]. (1998). Pyskowice: Wyd. ZIMA Firma Fono-
graficzno-Handlowa.

R.A.P.. Gralismy ostrzej, po swojemu [Rozmowa z Jerzym Mercikiem i Jackiem Szafi-
rem]. (2017). Pobrano 21 marca 2018, z https://www.freecolours.pl/r-a-p-gralismy-
ostrzej-po-swojemu/

Ruczko, P. (2016). Processs — Wszystko dla jutra (2014) [Recenzjal. Pobrano 2 kwietnia
2018, z http://www.riversedge.pl/processs-wszystko-dla-jutra-2014-recenzja

SS 20 [Dezerter]. (b.d.). Nie placz Zbyszek. Pobrano 13 marca 2018, z https://www.youtu-
be.com/watch?v=s2z40b_7tiA

Szwed, E. (2010). Orkiestra deta w tradycji muzycznej Slaska — historia, wspofczesnosc.
Prace Naukowe Akademii im. Jana Diugosza w Czestochowie: Edukacja Muzyczna,
2010(5), 91-97.

Smier¢ Kliniczna 1982-1984 [Wkiadka ptyty CDI]. (2001). Pyskowice: Wyd. ZIMA Firma
Fonograficzno-Handlowa.

Wertenstein-Zutawski, J. (1993). Miedzy nadzieja a rozpacza. \Warszawa: Instytut Kultury.

Wertenstein-Zutawski, J., & Peczak, M. (Red.). (1991). Spontaniczna kultura mtodziezowa:
Wybrane zjawiska. Wroctaw: Wydawnictwo Wiedza o Kulturze.

Winnicka, E. (2000). Scenariusz dla moich sasiadow. Polityka, 2000(8), 100-105.

Wywiad z Andrzejem Mierzwa dla Programu 1 Polskiego Radia. (2013). W Wschodni
Front. Pobrano z youtube.pl

Ptytoteka:

Absurd. (2018). Anomalia [LP]. Pyskowice: Zima Records.

Brzytwa Ojca. (2012). Brzytwa Ojca [CD]. Debica: Pasazer.

Jak punk to punk: Album kompilacyjny [LP]. (1986). Warszawa: Tonpress.

Processs. (2014). Wszystko dla jutra [CD]. Pyskowice: Zima Records.

R.A.P. (1998). Follow the Sun [CD]. Pyskowice: Zima Records.

Radio nieprzemakalnych: Album kompilacyjny [LP]. (1988). Warszawa: Wifon.

Smierc Kliniczna. (1983). Nienormalny swiat [SP]. Warszawa: Tonpress.

Smierc Kliniczna. (1984). Jestem ziarnkiem piasku [SP]. Warszawa: Tonpress.

Smier¢ Kliniczna. (2001). Smier¢ Kliniczna 1982-1984 [CD]. Pyskowice: Zima Records.

Page 15 of 15


http://www.riversedge.pl/processs-wszystko-dla-jutra-2014-recenzja

