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Abstract

In today’s world, cultural products, technologies, information
and ideologies more and more permeate from one society to
another, crossing all kinds of borders in the least expected
way. Rap career is an illustration of this process. It was creat-
ed in the late seventies and eighties of the twentieth century
in New York ghettos and today it represents one of the most
popular genres on the global scale. Rap is not only a symbol of
revolution and the domination of Western capitalist business
practices but also a cultural tool by which different groups, of-
ten marginalized or considering themselves as such, express
their own identity.

| am analyzing the indicated above phenomenon using two,
extreme at first glance, examples. First, | present the story of
the emergence and development of hip-hop culture in the Unit-
ed States. | try to show how rap music, which is an important
element of this culture, allowed a marginalized part of Ameri-
can society for manifesting and communicating their views, e

beliefs and values, becoming a “transmission channel” for PIOTR MAJEWSK]
various ideologies, including the ideology of black nationalism. SWPS Uﬂlwergvteft Huma\r/W\I/STVCZHO-
. poteczny, Warszawa

. In the second part of the text, | am additionally analyz- E-mail: pesho_majewski@op.pl
ing the artwork and public appearances by Tadeusz “Tadek” This work was supported
Polkowski, a Polish rapper, whom | consider a representative by the author’s own resources.
. . . . . No competing interests

of an expanding hip-hop society relating to or sympathizing have been declared.

This is an Open Access article distributed under the terms of the Creative Commons Attribution 3.0 PL Licen-
se (creativecommons.org/licenses/by/3.0/pl/), which permits redistribution, commercial and non-commercial,
provided that the article is properly cited. © The Author(s) 2015.

Publisher: Institute of Slavic Studies, Polish Academy of Sciences [Wydawca: Instytut Slawistyki PAN]

57


http://dx.doi.org/10.11649/sn.2015.053

with the national movement. The music he creates is designed not only to restore the Poles’ “mem-
ory”, and therefore also the pride in their heroic and admirable past, but also to open their eyes to
what is happening in their country that he believes is being colonized by the occupants.

Key words: nationalism; popular culture; hip-hop culture; Polish rap; postcolonial studies; identity
music

Streszczenie

We wspotczesnym Swiecie wytwory kultury, technologie, informacje i ideologie coraz czesciej przeni-
kaja z jednego spoteczehstwa do drugiego, przekraczajac roznego rodzaju granice w najmniej oczeki-
wany sposob. Przyktadem tego procesu jest kariera rapu, ktory powstat na przetomie lat 70. i 80. XX
wieku w nowojorskich gettach, a wspotczesnie jest jednym z najbardziej popularnych gatunkow mu-
zycznych w skali globu. Rap jest bowiem nie tylko symbolem rewolucji informatycznej i dominacji za-
chodnich, kapitalistycznych praktyk biznesowych, lecz takze kulturowym narzedziem, za pomoca kto-
rego rozne grupy, czesto marginalizowane badz za takie sie uwazajace, wyrazaja wfasna tozsamosc.

Zasygnalizowany powyzej fenomen analizuje, postugujac sie dwoma, skrajnymi na pierwszy rzut
oka, przyktadami. W pierwszej czesci artykutu przedstawiam historie powstania i rozwoju kultury hip
-hopowej w Stanach Zjednoczonych. Staram sig przy tym pokazac, w jaki sposob muzyka rapowa,
bedaca waznym elementem tej kultury, pozwolita marginalizowanej czgs¢ spoteczehstwa na manife-
stowanie i komunikowanie swoich pogladow, przekonah oraz wartosci, stajac sie , kanatem transmi-
syjnym” dla roznych ideologii, w tym takze ideologii czarnego nacjonalizmu.

W drugiej czesci tego tekstu analizuje tworczosc i wypowiedzi medialne Tadeusza ,, Tadka” Pol-
kowskiego, polskiego rapera, ktorego postrzegam jako przedstawiciela coraz liczniejszej grupy hip-
hopowcow zwiazanych badz sympatyzujacych z ruchem narodowym. Tworzona przez niego muzyka
ma za zadanie nie tylko przywrocic Polakom ,pamigt”, a zatem takze dume z ich heroicznej i godnej
podziwu przesztosci, lecz takze otworzy¢ oczy na to, co dzieje sie w ich ,skolonizowanym przez oku-
pantow pahstwie”.

Stowa kluczowe: nacjonalizm; kultura popularna; kultura hip-hopowa; polski rap; studia postko-
lonialne; muzyka tozsamosciowa

KULTURA POPULARNA | TOZSAMOSC NARODOWA

a potrzeby niniejszego artykutu chciatbym, za Michaelem Billigiem, zdefiniowac

.nacjonalizm” jako praktyke dyskursywna (Billig, 2008, s. 121), za pomoca ktorej

poszczegolne jednostki oraz grupy spoteczne konstruuja i odtwarzaja swoja tozsa-
mos¢ narodowa, stanowiaca: ,,forme wyobrazniowej identyfikacji z symbolami i dyskursa-
mi” (Gawrycki, 2013, s. 9). Nacjonalizm to wiec przede wszystkim pisane, wymawiane,
stuchane i czytane stowa. Ich afektywna moc sprawia, ze narod postrzegany i odczuwa-
ny jest jako materialna i namacalna wspolnota ztozona z przesztych, terazniejszych i przy-
sztych pokoleh.

Postrzeganie nacjonalizmu jako praktyki dyskursywnej pozwala zrozumiec role kultury
popularnej w procesie konstruowania narodu. Jest to bowiem jedyna wspotczesnie prze-
strzeh kultury, gdzie ograniczona zostaje kreacjonistyczna moc elit, a ich status ,,uprzywi-
lejowanych uczestnikow dyskursu” ulega marginalizacji. Jak zauwaza Tim Edensor:
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Moc tradycyjnych form kulturowych i praktyk perswazyjnych zwiazanych z narodem — uzu-
petniaja i w coraz wiekszym stopniu zastgpuja znaczenia, obrazy i dziatania zaczerpnigte z kul-
tury popularnej. Nie chce tu sugerowac, ze zwiazane z tradycja ceremonie i inne skfadniki
kulturowe (...) nie maja obecnie znaczenia, ale uwazam, ze ich sita utrzymuje sie dzieki (re)
dystrybucji poprzez kulture popularnag, gdzie mieszaja sig z innymi niezliczonymi ikoniczny-
mi elementami kulturowymi, oznaczajacymi narod na wielorakie i niejednoznaczne sposoby
(Edensor, 2004, s. 28).

W ptynnych ramach popkultury, chotby dzieki tatwiejszemu dostepowi do swiata no-
wych mediow, wciaz rosnaca liczba ludzi uzyskuje mozliwost kreowania i komunikowania
swoich tozsamosci spotecznych. Z zasobu znanych elementow kulturowych siggaja one
po te, ktore maja najbardziej odpowiadajacy im w danej sytuacji sens, a gdy zachodzi taka
potrzeba, potrafia przeksztatcic jego znaczenie. Kultura popularna staje sie wiec , polem
dyskursu”, przestrzenia, w ktorej rywalizuja ze soba i uzupetniaja sie jednoczesnie rozne
wizje i reprezentacje tozsamosci narodowej. Edensor kontynuuje:

Kulturowe skfadniki tozsamosci narodowej sa w coraz wigkszym stopniu negocjowane, poli-
semiczne, kwestionowane i podatne na zmiane. Jesli skoncentrujemy sie na tych elementach
kulturowych, ktore powszechnie okresla sie jako popularne, to stanie sig jasne, ze w formo-
waniu tozsamosci wykorzystywane sa wielkie i szybko rozrastajace sie zasoby powstajace
w wyniku rozpadu oficjalnej kultury ‘wysokiej" (...) Poczucie tozsamosci narodowej nie jest
ostateczne, lecz ma charakter dynamiczny i dialogowy; znajduje sie w konstelacji wielkiej
matrycy kulturowej obrazow, idei, przestrzeni, rzeczy, dyskursow i praktyk (Edensor, 2004,
ss. 31-32).

Tymczasem kultura popularna wciaz czgsto postrzegana jest jako mniej wartosciowa
wersja kultury ,prawdziwej”, czyli , kultury wysokiej”. Choc krytykuje sie ja z wielu po-
zycji, to na potrzeby tego artykutu pozwolg sobie wyroznic trzy najwazniejsze dyskursy
.wskazujace” na negatywne aspekty oddziatywanie popkultury na spoteczehstwo, jego
tozsamosc i kulture.

Wedtug pierwszej grupy krytykow (mozna okreslic ich jako ,arystokratycznych straz-
nikow kanonu arcydziet kultury narodowej”, por. Kurczewska, 2000, ss. 34-39), kultura
popularna jest jedynie nosnikiem tresci:

wulgarnych, bafamutnych, efemerycznych, a wiec mato istotnych [...] Masy sa zarowno jej
adresatem, jak i wytworca. Stad juz o krok od stworzenia relacji przyczynowo-skutkowej: ‘kul-
tura popularna to kultura nizsza, bo jest kultura ludu’ (Nieroba, Czerner, & Szczepanski, 2010,
s. 47).

W ten sposob popkultura przedstawiana jest nie jako przestrzeh, w ktorej konstruo-
wane i odtwarzane sa rozne wersje tozsamosci narodowej, lecz: , jedynie jako zagrozenie
narodowego bytu"” (Jaskutowski, 2006, s. 10). Kultura popularna jest wigec dla , straznikow
kanonu" sfera, ktora nie jest wystarczajaco ,,godna”, ,odpowiednia” i ,wzniosta”, aby
w jej ramach ,opowiadac” o swigtych narodowych wartosciach: ,, Budzaca negatywne
skojarzenia kultura popularna niejako z definicji przeciwstawiana jest kulturze narodowej,
ktora wartosciowana jest pozytywnie” (Jaskutowski, 20086, s. 10):

Wydaje sie jednak, ze owi obrohcy narodowych ,precjozow” nie sa w stanie obro-
nic swych pozycji. Wystarczy bowiem zdat sobie sprawe z faktu, iz wiele z artystycz-
nych dokonah uznawanych obecnie za , kanoniczne"” reprezentacje kultury narodowej, to
W rzeczywistosci produkty kultury popularnej, ktorym z czasem nadano status elitarnosci,
a sami tworcy kultury uznawanej tradycyjnie za wysoka, coraz chetniej siegaja po popkul-
turowe srodki wyrazu. Dlatego tez racje ma Stuart Hall, kiedy dowodzi, ze:
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zamiast traktowac kultury narodowe, jakby byly jednolite, powinnismy uznac je za mechani-
zmy dyskursywne, ktore ukazuja roznice jako jednosc lub tozsamose. Kultury te przecinaja gte-
bokie wewnetrzne podzialy i roznice, a ich ‘jednolitosc’ jest jedynie wynikiem oddziatywania
roznych form wtadzy kulturowej (Hall, 1992, s. 297, cyt. za: Gawrycki, 2013, s. 9).

Kolejna grupa negatywnie nastawionych do kultury popularnej krytykow wskazuje, ze
jest ona narzedziem wielowymiarowej hegemonii Zachodu. W tej narracji przeciwnicy kul-
turowej unifikacji wytrwale bronia przed jej agresja ,,autentyczne” kultury (lokalne, etnicz-
ne, narodowe itd.), ktore ,,zgina" jesli nie pozostana poza orbita oddziatywania globalnych
przemystow kultury. W swych atakach na popkulturg, nie uwzgledniaja oni faktu, ze juz
od dawna nie istnieja ,czyste”, nieskazone obcymi wptywami kultury lokalne, a takze,
ze relacje witadzy, dominacji i podporzadkowania sa konstytutywnym elementem kazdej,
nawet najbardziej ,oryginalnej” i ,autentycznej”, kultury. Jednoczesnie, zdaja sie oni nie
dostrzegac faktu, ze kultura popularna jest niezwykle podatna na oddziatywanie procesow
glokalizacyjnych (tzw. kreolizacji). Kazdy jej wytwor moze byt bowiem nie tylko inaczej
,dekodowany” w roznych czesciach Swiata, ale takze tworczo dostosowany do lokalne-
go kontekstu i warunkow spotecznych, a odpowiadajac na miejscowe potrzeby, uzyskuje
nowe znaczenia i funkcje.

W ramach trzeciego z dyskursow oskarzycielskich wobec kultury popularnej — czasem
zbyt pochopnie utozsamianego jedynie z pogladami Theodora Adorno i Maxa Horkheime-
ra, a wiec dwoch wybitnych przedstawicieli , szkoty frankfurckiej” — jest ona przedsta-
wiana jako kapitalistyczne narzedzie stuzace do kontrolowania i wywierania przemoznego
wptywu na ,,zwyktych” ludzi. Wedtug zwolennikow tego stanowiska, rzadzacy wykorzy-
stuja popkulture jako mechanizm pozwalajacy im na manipulowanie konsumentami roz-
nego rodzaju produktow, wytwarzanych przez, bedace w rekach elit, przemysty kulturo-
we. W ten sposob, klasy uprzywilejowane ksztattuja i kontroluja Swiat wartosci, schematy
myslenia, gusta i wyobraznige ludu. Jak jednak zauwaza Michat Buchowski, nie kazdy od-
biorca przekazow popkulturowych jest ,kulturowym naiwniakiem”, czyli bezrefleksyjnym

",

i konformistycznym odbiorca-konsumentem, ktoremu wpojono ,, fatszywa swiadomose”:

Aktorzy spotfeczni nie sa niewolnikami wzorow, lecz czynnymi uzytkownikami kultur, naginaja-
cymi zastana rzeczywistos¢ w swych codziennych dziataniach zgodnie ze swoimi idiosynkra-
tycznymi wyobrazeniami i zmiennymi interesami. Zalezne i zaleznie od relacji wtadzy i domina-
cji sprawcze podmioty wspottworza kulture (Buchowski, 2008, s. 20).

Co wiecej, kultura popularna moze byc takze postrzegana — co udowodnit Stuart Halla
— jako przestrzeh, w ktorej grupy i jednostki marginalizowane przez kulture dominujaca,
moga toczyc walke o wtadze z przedstawicielami i obrohcami rezimowych dyskursow.
Rosnace znaczenie tej przestrzeni, bedace efektem rozwoju nowoczesnych technologii
komunikacyjnych, sprawia, ze marginalizowane dotychczas narracje i symbole uzyskuja
,widzialnos¢"”, a wigc zwieksza sig liczba ich potencjalnych odbiorcow, ktorzy — podobnie
jak ma to miejsce w przypadku rezimowych komunikatow — moga akceptowac, negocjo-
wac lub negowac ich sens i przestanie (Hall, 1987, ss. 66-71).

KULTURA HIP-HOPOWA JAKO KULTURA OPORU

Chociaz powszechnie zwykto uzywat sie terminow rap i hip-hop jako synonimow, war-
to wskazat, ze nie sa to pojecia tozsame. Podczas gdy rap jest specyficzna forma eks-
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presji muzycznej, to pojecie hip-hopu odnosi sie do znacznie szerszego zjawiska, ktore
taczy w sobie rap oraz inne praktyki kulturowe, takie jak graffiti, break dancing czy DJ-
ing (Chang, 2005; Goerge, 1998). Historycznych korzeni rapu mozna doszukiwat sie
we wczesniej istniejacych gatunkach muzycznych, takich jak jazz, blues, funk, soul
i rhythm'n’blues (Keyes, 2002; Krims, 2000).

Za miejsce narodzin rapu uznaje sie nowojorskie getta, gdzie we wczesnych latach 70.
XX wieku funkcjonowata grupa poetow tworzacych srodowisko nazywane , Last Poets”
(pol. , Ostatni Poeci”). Tematyka wierszy , Ostatnich Poetow"” i sposob ich prezentacji
w zasadniczy sposob wptynety na muzyke rapowa:

Odnajdujemy ja w wiekszosci obecnych utworow rapowych: jest nia miasto uwazane za dzun-
gle, czarny cztowiek poszukujacy utraconej godnosci, wybor stownictwa charakterystycznego
dla getta, obfitos¢ slangu i przeklehstw, wezwanie do buntu i do budowania $wiadomosci
(Kowalewski, 2008, s. 21).

W swej tworczosci, ktora miata radykalny wymiar polityczny, odwotywali sie oni tak-
ze do haset gloszonych przez czarnych nacjonalistow’ oraz ideologii partii Narod Islamu?.
Jednoczesnie, dzigki ich dziatalnosci, status ikonicznych bohaterow dla mieszkahcow no-
wojorskich gett ponownie uzyskali Malcolm X® oraz przedstawiciele ruchu Czarnych Pan-
ter (Kowalewski, 2008, ss. 21-22).

W czasie kiedy , Ostatni Poeci” przemierzali nowojorskie getta, prezentujac ich miesz-
kahcom swoja tworczosc, staty sie one miejscami, gdzie zaczynata ksztattowac sie kultura
hip-hopowa, ktorej: ,centralnym elementem, juz w jej najwczesniejszym stadium, byta
zdolnosc do stuzenia jako narzedzie spoteczno-politycznego oporu, przede wszystkim dla

! Podstawowe zatozenia ,czarnego nacjonalizmu”, ideologii powstatej na przefomie XIX i XX wieku, opieraja

sie na tezach gloszacych, iz potomkowie afrykahskich niewolnikow, gdziekolwiek sig znajduja, powinni zrze-
szat sie w homogenicznym i ekskluzywnym ruchu spotecznym, ktorego zadaniem powinna by¢ walka z biafa
wiekszoscia w celu poprawy swojego bytu i uzyskania praw politycznych, wiacznie z zapewnieniem sobie
szerokiej autonomii, o ile nie petnej niezaleznosci. Jak twierdzi Zbigniew M. Kowalewski, ,,czarny nacjona-
lizm" w Stanach Zjednoczonych nie jest jedynie forma swiadomosci narodowej, lecz takze swiadomosci kla-
sowej. Stad tez amerykahscy ,,czarni nacjonalisci” w ogromnej wiekszosci rekrutuja sie z klasy robotniczej
i biedoty miejskiej: ,,Nie ma natomiast [,,czarny nacjonalizm — P. M.] zadnego zaplecza ani w nikiej czarnej
burzuazji, ani w gornych warstwach klasy sredniej, ktore daza do integracji rasowej w celu zapewnienia
sobie awansu spotecznego w ramach systemu” (Kowalewski, 2008, s. 9).

Organizacja Narod Islamu powstata w Detroit w 1930 roku. Jej doktryna czerpata z nauk Noble Drew Aliego,
zafozyciela organizacji o nazwie Swiatynia Nauki Mauroamerykahskiej, ktory byt pierwszym czarnym nacjo-
nalista twierdzacym, ze islam jest naturalna religia Afroamerykanow, a chrzescijahstwo stanowi narzedzie
panowania biatych nad innymi rasami. Tworca Narodu Islamu, Fard Muhammad, gtoszac hasta o naturalnej
potrzebie separacji miedzy rasami, uwazal, ze integracja rasowa jest zjawiskiem szkodliwym i niepozada-
nym, ktore moze utrudnic proces emancypacji Afroamerykanow: ,Fard twierdzit, ze przybyt z Mekki i od-
nalazt w Ameryce zagubiony — porwany i wywieziony w epoce handlu niewolnikami — lud, wywodzacy sie
z afroazjatyckiej kolebki rodzaju ludzkiego i cywilizacji muzutmahskiej. Mitologia, kosmologia i eschatologia,
wyktadana przez Farda, opisywata proces dziejowy jako historig rozkwitu czarnej rasy, jej zniewolenia przez
rase biata i zblizajacego sie wyzwolenia” (Kowalewski, 2008, s. 10).

Malcolm Little urodzit sie w 1925 roku. Jego ojciec byt pastorem i czarnym nacjonalista, ktory zostat zamor-
dowany przez biatych rasistow, a matka przyszta na Swiat w wyniku gwattu popetnionego przez biatego.
W wieku lat 21, uzalezniony od narkotykow i, trudniacy” sie sutenerstwem Malcolm, zostat skazany na kare
10 lat wiezienia. W zaktadzie karnym stat sie cztonkiem Narodu Islamu, rezygnujac z nazwiska Little i zaste-
pujac je litera X. Odrzucajac swoje dotychczasowe nazwisko, zgodnie z naukami organizacji, odrzucat kolo-
nialne pigtno, nadane jego przodkom przez wiasciciela niewolnikow. W 1952 roku Malcolm X opuscit mury
wigzienia, stajac sig w niedtugim czasie jednym z liderow Narodu Islamu. Dwa lata poZzniej FBI, ktore zauwa-
zylo, ze rosnaca popularnosc tej organizacji zwiazana jest dziatalnoscia Malcolma X, uznato go za potencjal-
nego ,sabotazyste komunistycznego”. Owa wroga interesom pahstwa dziatalnos¢ wynikac miata z faktu,
ze bwczesny czarny nacjonalizm rozwijat sie pod silnym ideologicznym wptywem rewolucji antykolonialnych
i ruchow wyzwolehczych w Azji i Afryce. W 1964 roku Malcolm X odszedt z Narodu Islamu, przeszedt na
islam sunnicki i powotat Organizacje Jednosci Afroamerykanskiej. W tym okresie Malcom X odrzucit czest
swoich wczesniejszych pogladow, w tym rowniez te mowiace, ze cata biata rasa jest odwiecznym wrogiem
innych ras. 21 lutego 1965 roku, najprawdopodobniej z inspiracji FBI, Malcolm X zostat zastrzelony podczas
wiecu w Harlemie (por. Dyson, 1995).
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kolorowych mfodych mezczyzn i kobiet” (Kubrin & Nielson, 2014, s. 187). Czerpata ona in-
spiracje nie tylko z ich opowiesci, ale takze z etosu i wzorow zachowah ulicznych gangow
powstatych w latach 40. XX wieku, ktorych cztonkow utozsamiano z ludowymi bojownika-
mi walczacymi z opresyjnoscia pahstwa i jego instytucji, ktore wykorzystywano do kontro-
lowania i subordynowania Afroamerykanow przez biata wiekszosc. To wiasnie w drugiej
pofowie lat 60. XX wieku dziatalnos¢ czarnych gangow, pod wptywem kampanii na rzecz
praw obywatelskich i idei czarnego nacjonalizmu, zaczeta byt postrzegana w kategoriach
kulturowego i politycznego oporu, co doprowadzito do powstania partii Czarnych Panter,
ktorej liderzy i cztonkowie czesto rekrutowali sie wtasnie z owych grup przestepczych®.

Rownolegle do walk toczonych przez gangi i instytucje pahstwa o sprawowanie fizycz-
nej kontroli nad przestrzenia gett rozgrywaty sie zrytualizowane , bitwy"”, w ktorych gtow-
na stawka byto symboliczne panowanie nad przestrzenia miejska. Wkrotce staty sie one
jednym z archetypicznych toposow kultury hip-hopowej, co moze dowodzi¢, ze jest ona
ze swej , natury” stricte polityczna, poniewaz:

umozliwia wyrazenie napiet i sprzecznosci w publicznej przestrzeni miejskiej (...) i probuje
przejat przestrzeh miejska, aby pracowata na rzecz ludzi z niej wywtfaszczonych i wykluczo-
nych (Rose, 1994, s. 22).

Bioracy w nich udziat przedstawiciele nowej subkultury, DJ-e, break dancerzy i tworcy
graffiti, jako ,bron”, wykorzystywali w ich trakcie swoje artystyczne umiejetnosci. Sto-
sunkowo szybko takze oni stali sie obiektem fizycznych i dyskursywnych atakow ze stro-
ny wiadz. Utozsamiano ich z cztonkami gangow, a ich artystyczne praktyki zaczety byt
postrzegane jako zagrozenie dla porzadku spotecznego i dominujacych wartosci:

Breakdancerzy (...) mieli ogromne trudnosci aby znalez¢ miejsca, w ktorych mogli cwiczyc (...)
i jesli w koncu je znalezli, ryzykowali, ze beda aresztowani za zaktocanie spokoju lub ‘przycia-
ganie niepozadanego ttumu’ (...) artysci graffiti odkryli, ze stali sie celami w ‘totalnej wojnie
z graffiti’, ktora wtodarz jednego z miast oficjalnie opisat jako ‘walke, ktora musimy stoczyc
z jedna z najgorszych form zanieczyszczenia' (Kubrin & Nielson, 2014, s. 187).

W poczatkowej fazie ksztattowania sie kultury hip-hopowej rap byt mniej widoczny niz
jej inne elementy. Sytuacja ta zaczeta sie zmieniac od 1979 roku, kiedy ogromny sukces
komercyjny odniost utwor ,Rapper’s Delight” grupy , The Sugar Hill Gang”. Po raz pierw-
szy muzyka rapowa stata sie czescia: , sfery publicznej miedzynarodowego dyskursu kul-
turowego” (Dimitriadis, 1996, s. 179) i zaczeta zyskiwat coraz wigksza popularnosc. Zain-
teresowaly sig niag rowniez media i wytwornie plytowe, ktore we wczesniejszych latach
odmawiaty promowania tego gatunku muzycznego:

przemyst muzyczny utrzymywat, ze hip-hop jest ruchem podziemnym, ktorego zwolennicy
sa ludzmi o niskich dochodach i nie stat ich na nabywanie nagrah, czym uzasadniat odmoweg

4 Partia Czarnych Panter” zatozona zostata w 1966 roku. Podstawowym jej celem jej miato byc wyzwolenie

Afroamerykanow spod wiadzy biatej wiekszosci. Od poczatku istnienia organizacji, wsrod jej cztonkow toczo-
no dyskusje na temat tego, jakimi sposobami powinno sig dazy¢ do realizacji tych celow. Najwazniejsze frak-
cje funkcjonujace wowczas w Czarnych Panterach, to frakcja socjalistyczna i frakcja nacjonalistyczna, ktora
byta oskarzana o propagowanie ,czarnego rasizmu” i podzeganie do wybuchu zbrojnego powstania. Czest
cztonkow Czarnych Panter zaczeta tworzy¢ zbrojne patrole ,samoobrony”, majace chroni¢ Afroamerykanow
przed przesladowaniami ze strony biatych organizacji rasistowskich i czesto wspotpracujacej z nimi policji.
W 1968 roku owczesny szef FBI John Edgar Hoover nazwat Czarne Pantery najwigkszym zagrozeniem dla
bezpieczehstwa narodowego Stanow Zjednoczonych, a moment ten mozna uznac za symboliczny poczatek
polityki, ktorej ostatecznym celem byto catkowite zniszczenie tej organizacji. Juz po dwoch latach od dekla-
racji Hoovera, wskutek dziatah stuzb policyjnych, Czarne Pantery przestaly istniec. W ich miejsce pojawity
sie nowe gangi uliczne, ktore jednak nie miaty juz ani aspiracji politycznych, ani nie kierowaty sie programem
samopomocy obywatelskiej i ideologia czarnego nacjonalizmu (Bloom & Martin, 2014; Davis, 2006).
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nagrywania jakichkolwiek utworow rapowych. Prasa byfa jeszcze bardziej wrogo nastawiona,
gdyz w swojej nagonce o charakterze rasowym i klasowym kojarzyta rap z przemoca gan-
gow, nieuctwem nastolatkow i narkomania (Nelson & Gonzales, 1991, cyt. za: Kowalewski,
2008, s. 21).

Rosnaca popularnost rapu sprawita, ze zwrocity na niego uwage takze amerykahskie
wiladze, a owa erupcja atencji wkrotce zaowocowata pierwszymi probami cenzurowania
tworczosci artystow. Gtownym zrodtem niepokoju dwczesnego establishmentu byt fakt,
ze raperzy stosunkowo szybko — czego symbolem jest utwor ,The Message” grupy
,Grandmaster Flash and The Furious Five"” z 1982 roku — zaczeli zajmowac sie w swej
tworczosci takimi problemami jak segregacja rasowa oraz nierownosci ekonomiczne,
spoteczne i polityczne. Wskazujac, ze w najwigkszym stopniu dotycza one czarnych
mieszkahcow amerykahskich gett, kontestowali i podwazali jednoczeénie autentycznosc
dotychczasowych sposobow reprezentowania Afroamerykanow w kulturze popularne;.
Zaniepokojenie rzadzacych wzmogto sie jeszcze bardziej, kiedy odkryto, ze muzyka rapo-
wa zaczyna zdobywact popularnosc nie tylko wsrod czarnych mieszkahcow gett, ale takze
innych grup etnicznych i rasowych. Konsternacje wzbudzito zwtaszcza zainteresowanie,
jakim gatunek ten zaczat sie cieszy¢c wsrod biate] mtodziezy. Odpowiedzia na ten feno-
men staty sige pierwsze proby prawnej i kulturowej penalizacji rapu, ktore miaty miejsce
w czasach ,konserwatywne] rewolucji” ogtoszonej przez prezydenta Ronalda Regana
(Schneider, 2011). Juz na przetomie lat 80. i 90. XX wieku powotano specjalne grupy poli-
cyjne, ktorych zadaniem byta prewencyjna obserwacja raperow, zaktocanie ich koncertow
oraz ,wynajdywanie” dowodow na tamanie przez artystow i ich fanow prawa. Jednoczes-
nie stuzby policyjne staraty sie wptywat na wytwornie ptytowe i nadawcow medialnych
w taki sposob, by albo cenzurowaty one tworczosc raperow, albo powstrzymaty sie z wy-
dawaniem nagranych juz ptyt i dopuszczeniem ich do sprzedazy (Schneider, 2011)°.

SWIADOMY RAP” | AFROAMERYKANSKIE DYSKURSY TOZSAMOSCIOWE

Juz w potowie lat 80. XX wieku coraz liczniejsza grupa rapowych artystow zaczeta wy-
korzystywat tworzona przez siebie muzyke jako wazne narzedzie propagandy i edukacji,
ktore doskonale nadawato sie takze do walki z oficjalnymi narracjami konstruujacymi ste-
reotypowy obraz spotecznosci afroamerykahskiej. Wielu raperow, przyjmujac takie pseu-
donimy jak , Wise Intelligent”, ,Professor X" czy ,Professor Griff”, zaczeto postugiwac
sie wystylizowana, niemalze religijna retoryka i za jej pomoca konstruowato swoj wize-
runek duchowych przywodcow i nauczycieli. Rekonstruujac antykolonialne narracje i do-
stosowujac je do wspotczesnych warunkow spoteczno-kulturowych, ci — jak powiedziatby
Stuart Hall — ,organiczni intelektualisci” (Hall, 1996, s. 267) wtaczali w nie elementy takich
ideologii jak ,czarny nacjonalizm”, ,czarny islam”, socjalizm czy afrocentryzm®. W ten

5 Wspotczesnie, amerykahskie sady coraz czgsciej wykorzystuja teksty utworow rapowych jako gtowne do-

wody w sprawach prowadzonych przeciwko ich autorom. Chris E. Kubrin, Erik Nielson oraz Lily Hirsch
— analizujacy przebieg procesow poszlakowych, w wyniku ktorych juz kilkudziesieciu raperow-amatorow
skazano na wieloletnie kary wigzienia lub kare smierci — dowodza, ze wyroki te wydano jedynie na podstawie
literalnej interpretacji ,,ulicznej” poezji (Kubrin & Nielson, 2014; Hirsch, 2014).

Apogeum zainteresowania afrocentryzmem obserwowano na przetomie lat 80. i 90. XX wieku. Gloszone
przez afrocentrystow idee okazaty sig inspirujace dla duzej grupy raperow. Zwolennicy anfrocentryzmu,
w poczatkowej fazie tego ruchu byli nimi przede wszystkim przedstawiciele srodowisk afroamerykahskich
intelektualistow, argumentuja, ze pomimo zniesienia niewolnictwa i upadku systemu kolonialnego, nie-biate
spoteczehstwa pozostaja wciaz zdominowane przez Europejczykdow i ich nastepcow. Wspotczesnie bo-
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sposob powstat subgatunek muzyki rapowej, okreslony jako ,,.5wiadomy rap” (ang. con-
scious rap), ktory: ,,umyslnie odwotuje sie do historycznych wzorcow politycznego prote-
stu i wiaze sie z postepowymi sitami krytyki spotecznej” (Dyson, 2007, s. 64). Okazato sie,
ze ten rodzaj tworczosci muzycznej, bedac skutecznym narzedziem stuzacym mobilizacji
spotecznej, jest tez coraz bardziej popularnym zrodtem samowiedzy na temat wiasnej gru-
py, jej kultury i historii. Za jego pomoca, w sposob zrozumiaty i atrakcyjny dla odbiorcow,
mozliwe stalo sie manifestowanie i komunikowanie czarnej ,, wiedzy lokalnej”, zarowno
wewnatrz gett, jak i poza ich granicami. Dzigki temu, po raz pierwszy na taka skale, Afro-
amerykanom udato sie podwazy¢ opresyjne formy ich reprezentacji, konstruowane przez
biata wigkszost. Dokonujaca sie za pomoca tego gatunku muzyki rehabilitacja afroamery-
kahskiej kultury, coraz czesciej postrzeganej w kategorii kultury narodowej, sprawita, ze
rap stat sie waznym nosnikiem idei emancypacyjnych, ktorych zadanie:

polega na wprowadzeniu do szerszej swiadomosci tresci pamigeci odnoszacych sie do wiasnej
grupy i zaakcentowaniu jej roli, a przede wszystkim na zmianach wzajemnych relacji pomigdzy
pamigcia roznych grup — w tym przede wszystkim zdominowanych i dominujacych (Golka,
2009, s. 132).

Wspotczesnie tworczose tych ,,spotecznie Swiadomych” raperow z przetomu lat 80.
i 90. XX wieku, ktora: , nie tylko byta odbiciem interpersonalnych relacji w spoteczehstwie,
ale sama stawata sie modelem spofecznego zachowania” (Gawrycki, 2013, s. 12), okre-
slana jest jako ,ztoty wiek” muzyki rapowej’. Wypracowany wowczas styl muzyczny stat
sie waznym i trwatym elementem amerykahskiej , kultury oporu” (Lusane, 1993, s. 41).
Raperzy zaczgli petnic analogiczne funkcje do funkcji instytucji, ktore wykorzystywane sa
w pahstwach narodowych do prowadzenia polityki historycznej, a wigc tworzenia i repro-
dukowania pozadanej przez rzadzacych wizji tozsamosci zbiorowej. , Swiadomi” raperzy:

Opiewajac podejmowane w przesztosci — na przyktad przez Narod Islamu i Czarne Pantery
— inicjatywy na rzecz organizacji Czarnych, czynia z muzyki zastepczy srodek edukacji histo-
rycznej mtodziezy, niemajacej dostepu do wiedzy o dziejach czarnej rasy w Ameryce. (...) Od
propagandy odmowy stuzby wojskowej po uswiadamianie, jak narkomania i alkoholizmn godza
w czarne spotecznosci; od uzasadniania potrzeby stosowania przemocy fizycznej gwoli samo-
obrony przed atakami rasistow i naduzyciami policji po zapoznawanie sie z doSwiadczeniami

wiem gtownym narzedziem dominacji biatych jest kontrolowana przez nich przestrzeh kultury. Dlatego tez,
zdaniem afrocentrystow, ludzie pochodzacy z Afryki musza walczy¢ o uznanie osiagniet swoich wiasnych
tradycyjnych cywilizacji i glosno artykutowac ich historig i system wartosci. Za date powstania intelektual-
nego skrzydta afrocentryzmu nalezy uznac rok 1987, kiedy Martin Bernal, biaty profesor pracujacy w Cornell
University, opublikowat pierwszy tom dzieta zatytutowanego ,Black Athena” (Bernal, 1987). Starat sie on
udowodnit teze, wedtug ktorej opisujacy poczatki cywilizacji greckiej uczeni celowo fatszowali jej historie,
nie wspominajac, ze jej podwaliny ufundowali Afrykahczycy. Bernal i jego nastepcy twierdza, ze afrykahska
historia i kultura rozpoczety sie w antycznym Egipcie, ktory postrzegany jest przez nich jako kolebka swiato-
wej cywilizacji i symbol zjednoczonej, czarnej Afryki. Tradycyjna kultura afrykahska zasadniczo rozni sig od
kultury europejskiej: a) jest bardziej zwiazana ze swoja przesztoscia, poniewaz dominuje w nigj kolista, a nie
linearna wizja czasu; b) duzo wigksza role odgrywa w niej wspolnotowosc; ¢) jest intuicyjna oraz zdecydo-
wanie bardzie] uduchowiona, gdyz pozostaje w statym kontakcie ze swiatem bogow i duchow. Ponowne
zwrbcenie uwagi na te kulture i jej historie powinno pozytywnie wptynat na psychike Afroamerykanow,
przypominajac im, ze posiadaja wiasna, ,starozytna” tozsamosc, ktora zostata zdewaluowana przez Amery-
kanow pochodzenia europejskiego.

Zdaniem Zbigniewa M. Kowalewskiego punktem zwrotnym w dziejach muzyki rapowej byt rok 1988, w kto-
rym ukazaly sig drugi album grupy ,,Public Enemy” (pol. Wrog Publiczny) zatytutowany ,, It Takes Nation Of
Millions to Hold Us Back": , Zgodnie z afrocentrycznymi przekonaniami zespotu, Afryka, skad wywodzi sig
czarna rasa, jest kolebka rodzaju ludzkiego i stanowi Pierwszy, a nie Trzeci Swiat (...) Dzigki niemu i innym
raperom nowe pokolenie czarnej mtodziezy siegneto po autobiografie Malcolma X, a w gettach zaczety
krazyc z rak do rak kasety z nagraniami przemowieh, w ktorych uczyt dumy rasowej, poczucia godnosci
i tozsamoéci, wzywat do samoorganizowania sie w duchu jednoéci i niezaleznosci, afirmowat prawo do
samoobrony w obliczu rasistowskiej przemocy i postulowat wspolna z narodami Trzeciego Swiata strategie
czarnej rewolucji swiatowej (Kowalewski, 2008, s. 22).
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oporu Czarnych wobec biatej supremacji w dziejach Afryki i Ameryki. Choc (...) przestania mu-
zyki rapowej nie zawsze maja oparcie w solidnej mysli rewolucyjnej i nieraz odwotuja sie do
idei religijnych lub twierdzeh o wyzszosci rasowej Czarnych nad biatymi, to pozwolity setkom
tysiecy mtodych ludzi uswiadomic sobie gltebie struktur rasistowskich spoteczehstwa amery-
kahskiego (Kowalewski, 2008, s. 24).

Podkreslajac pozytywny wplyw rapu na proces rekonstrukcji afroamerykahskiej toz-
samosci, trzeba jednoczesnie zauwazyt, ze najwazniejsze dla dyskursu ,5wiadomego”
rapu pojecia takie, jak wykluczenie, ponizenie, rasizm, przemoc, bieda, bezprawie, duma
rasowa, czarna kultura czy rewolucja, postuzyty niektorym z raperow do (re)aktualizowania
sensu i znaczenia podstawowych narracji mitologicznych, tworzacych ideologiczny rdzeh
czarnego nacjonalizmu w jego skrajnie szowinistycznej wersji. Pierwsza z nich jest mit
,Zlotego wieku” etnicznie i rasowo ,czystej” kultury afrykahskiej. Druga zas opowiesc,
w ktore] owa ,niewinna” cywilizacja zostafa zniszczona przez europejskich agresorow,
a wspolczesnie ma szanse — w niemalze niezmienionej formie — ponownie odrodzi¢ sie
w afroamerykanskich gettach. Trzecia wreszcie jest mit podkreslajacy role nieustannej
walki z odwiecznym wrogiem, a wiec wspomnianymi juz biatymi barbarzyhcami, ktorego
pokonanie pozwoli odzyskat wspomniana ,niewinnosc” oraz wielkosc. W ramach tych
narracji ,,czarna tozsamosc" oraz wspotczesne konflikty rasowe czesto przedstawiane sa
W uproszczonej perspektywie esencjalizmu, ktora nie tylko nie uwzglednia wspobftczes-
nych realiow ztozonego kulturowo spoteczehstwa amerykahskiego, ale same lokuje sig
blisko ideologii rasistowskiej. Jak zauwaza Krzysztof Jaskutowski, komentujacy stosunek
Stuarta Halla do esencjalistycznej koncepcji ,,czarnej kultury”,

w dyskursie politycznym — nie mozna esencjalizowac kategorii ‘czarna kultura’, sugerowac,
ze wyraza ona doswiadczenia jakiejs spojnej wspolnoty, w ktorej imieniu podejmuje sie dzia-
tania polityczne. (...) Po pierwsze, esencjalizm opierajacy sie na binarnych opozycjach nie od-
daje dialogicznego i hybrydowego charakteru kultury. (...) Po drugie, esencjalizm naturalizuje
i dehistoryzuje roznice, traktujac ja jako znajdujaca sie poza historia: znaczonemu czarne przy-
pisuje sie stabilne i niezmienne znaczenie. Esencjalizm musi prowadzi¢c — sugeruje Hall — do
zmiany kultury w nature: ostatecznie gwarantem statego znaczenia staje sige biologiczna natura
cztowieka. (...) Co wiecej, esencjalizm stanowi bardzo naiwna podstawe polityki: gdy signifie
‘czarny’ uzyska w politycznym dyskursie jakies pozornie niezmienne znaczenie, to uzywa sie
tego znaku jako wystarczajacego fundamentu progresywnego charakteru okreslonej polityki
(a zatem niewazne, czy polityka jest dobra, zta, skuteczna czy nieskuteczna, liczy sie jedynie
to, czy jest ‘czarna’ czy tez nie (...). Po trzecie, esencjalizm uprzywilejuje doSwiadczenie, tak
jakby istniato jakies autentyczne ‘czarne doSwiadczenie' poza ‘przedstawieniem’/'reprezenta
cjg’. (...) Po czwarte, roznice etniczne nie pokrywaja sie z innymi roznicami: klasowymi czy
ptciowymi. Co wigcej, moga sie znajdowac z nimi w konflikcie, czego przyktadem (...) moze
byc chociazby maskulinistyczna czarna kultura, ktora nierzadko bywa opresyjna wobec kobiet
(Jaskutowski, 2013, ss. 74-76).

RAP | POSTKOLONIALNA TEORIA KRYTYCZNA

Na przetomie lat 80. i 90. XX wieku kultura hip-hopowa stata sie popularna takze poza
granicami Stanow Zjednoczonych. Rap okazat sie doskonatym przyktadem ilustrujacym
funkcjonowanie procesow glokalizacyjnych, czyli adaptacji globalnych wzorow kultury do
lokalnych potrzeb i warunkow. W efekcie jego popularyzacji zostat on przyswojony i , ulo-
kalniony” przez inne kultury. Wzbogacajac go wtasnymi narracjami tozsamosciowymi
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wyrazanymi w swoich autochtonicznych jezykach i elementami ,tubylczych” tradycji mu-
zycznych, uznaty one rap za wtasna, ,autentyczna” muzyke.

Wydaje sig, ze ten ogblnoswiatowy w swej skali sukces rap zawdzigecza nie tylko dzia-
taniom wielkich koncernow medialnych, postrzegajacych w nim niewyczerpane zrodto
dochodow, lecz takze sile swojego przekazu pozwalajacej na: ,, wyrazenie frustracji wywo-
tanych spotem przez poczucie dyskryminacji, ubostwo, akty przemocy, przez dominujace
wrazenie, ze jest sig ‘obcym we witasnym kraju’” (Kuligowski, 2007, ss. 134-135). Warto
takze zauwazyt, ze rap staf sie popularnym, nawet jesli nie mozna mowic tutaj o Swia-
domej interakcji, sprzymierzehcem tez gtoszonych przez przedstawicieli postkolonialnej
teorii krytycznej (zob. np. Said, 1991; Bhabha, 2010; Spivak, 2011). Teorii, a raczej zespotu
roznych pogladow, ktorych wspolnym mianownikiem jest chec¢ destabilizacji hegemonicz-
nych swiatopogladowych zatozeh, za pomoca ktorych roznego rodzaju kolonizatorzy ,,po-
strzegaja”, ,rozumieja”, ,opisuja” i ,oceniaja” Swiat i jego mieszkahcow. Zarowno bo-
wiem rap, jak i teoria postkolonialna wytwarzaja nowa przestrzeh dyskursywna, w ramach
ktorej mozliwe staje sie upodmiotowienie ,,zwyktych” ludzi, ktorzy sa marginalizowani po-
litycznie, spotecznie, ekonomicznie i jezykowo. Poprzez afirmacje ich praktyk kulturowych
i wyznawanych przez nich wartosci, umozliwiaja im prezentacje wtasnych sposobow my-
slenia i zachowania.

We wspotczesnym globalnym i zmedializowanym Swiecie prawie w kazdym zakatku
globu muzyka rapowa jest waznym elementem lokalnych kontrkultur. Wprowadza ona
w przestrzen kultury popularnej rozne — od feminizmu zaczynajac, poprzez socjalizm, a na
etnonacjonalizmie kohczac — alternatywne porzadki wiedzy i idee, ktore w wielorakich
wymiarach podwazaja istniejace struktury witadzy i konstruowane przez nie narracje. Je-
nell Navarro opisuje na przyktad, w jaki sposob autochtoniczny rap stat sie medium wyko-
rzystywanym w procesie dekolonizacji przez ludy tubylcze obu Ameryk. Za jego pomoca
rozpowszechniana jest ideologia panautochtonicznej wspolnoty, nauczane sa, zagrozone
wymarciem jezyki oraz rehabilitowana jest tubylcza tradycja ustnego przekazu (Navarro,
2015). Z kolei Ben Herson pokazat, w jaki sposob muzyka rapowa pozwolita senegalskiej
mtodziezy stworzyC wiasna przestrzeh kulturowa, ktora jest autonomiczna zarowno wo-
bec globalnego przemystu kulturowego, jak i oficjalnej oraz tradycyjnej kultury senegal-
skiej (Herson, 2011).

Takze w Polsce, wkrotce po przetomie 1989 roku, wiele osdb uznato rap za , wilas-
ny” i ,autentyczny” sposob komunikowania sie ze swiatem. Kultura hip-hopowa, chot
juz w potowie lat 90. XX wieku zaczeta podlegac , prawom” komercjalizacji, a duza czgsc
owczesnych srodowisk opiniotworczych uznawata ja za patologiczna forme kultury popu-
larnej?, stata sie dla mtodych ludzi waznym elementem ich jednostkowej i grupowej toz-
samosci. Polski hip-hop ksztattowat sie wraz z nimi i poprzez ich dziatania, modelujac jed-
noczesnie samosSwiadomose jego tworcow i stuchaczy, stajac sie nosnikiem podzielanych
przez nich idei, wartosci oraz sposobow oceny owczesnej rzeczywistosci. Poszukujacy

8 Kultura hip-hopowa i towarzyszace jej praktyki kulturowe weciaz postrzegane sa przez czesc polskich elit inte-

lektualnych w kategoriach ,,antykultury” promujacej negatywne, czy wrecz patologiczne wzorce zachowah
i relacji spotecznych. W ramach tego dyskursu kultura hip-hopowa to subkultura tzw. blokersow, czyli wiel-
komiejskich chuliganow zamieszkujacych powstate w czasach socjalistycznych blokowiska (czesto w tych
dyskursach inteligenckie osiedle na warszawskim Ursynowie przedstawiane bylo w taki sam sposob jak
robotnicze Wrzeciono zbudowane dla pracownikow Huty Warszawa). Te spotecznie skonstruowane etykiety
uzywane sa nie tylko w celu napigtnowania tej subkultury, lecz takze stanowia one manifestacje ,wtadzy
sadzenia” oraz arbitralnego gustu estetycznego generacji, ktora — nie mogac przed 1989 rokiem otwarcie
manifestowat swych pogladow i przedstawiac ich w rezimowych mediach — w nowej rzeczywistosci spo-
tecznej i politycznej wyprodukowata wiasnych ekspertow-arbitrow potwierdzajacych jej hegemonie w proce-
sie nadawania znaczeh symbolom kulturowym i roznym rodzajom ludzkiej aktywnosci (por. Bourdieu, 2005).

66



wlasnego stylu wypowiedzi raperzy, pochodzacy z roznych klas spotecznych i wywodzacy
sige z roznych srodowisk, zaczeli tworzyC wielowarstwowe opowiesci o konsekwencjach
polskiej transformacji: nierownosciach spotecznych, biedzie, pauperyzacji, patologiach,
przemocy, korupcji, opresyjnosci wtadz, i wreszcie, o obywatelach drugiej kategorii, kto-
rych zycie — bez wzgledu na ich postawe i aspiracje — stato sie nieznosne i pozbawione
celowosci, zdominowane przez dojmujace poczucie, ze jest sige ,,obcym we witasnym kra-
ju” (por. Kleyff, 2015, ss. 10-12).

RAP W StUZBIE NARODU

Mniej wigcej do kohca lat 90. XX wieku gtownymi gatunkami muzycznymi, faczonymi z pol-
ska skrajna prawica, organizacjami i partiami nacjonalistycznymi oraz rodzima odmiana
subkultury skinheadow (zob. Janicki & Peczak, 1994), byty takie subgatunki muzyki rocko-
wej, jak: RAC i RAC-NR (ang. Rock Against Communism — ,,Rock przeciw komunizmowi”,
Narodowo Radykalny , Rock przeciw komunizmowi”) oraz rock narodowosocjalistyczny.
Teksty utworow zespotow tworzacych w tych konwencjach sa przyktadami, parafrazujac
sformutowanie Michaela Billiga, ,,parzacego nacjonalizmu” (por. Billig, 2008, s. 10). Odno-
Sza sie one najczesciej do takich pojec jak patriotyzm, narod, ojczyzna, honor, walka z wro-
gami narodowej wspolnoty, czyli wszelkiej masci komunistami, lewakami, liberatami i kapi-
talistami. Jednoczesnie sa one przesycone ideologia rasistowska, narodowosocjalistyczna
i skrajnie nacjonalistyczna. Mozna w nich takze odnalezt wiele tresci antykapitalistycznych,
antychrzescijahskich, antysemickich i antyislamskich, chot¢ zdarzaja sie takze zespoty mani-
festujace swoja religijnosc (zazwyczaj w wersiji katolickiej lub rodzimowierczej)®.

Rosnaca popularnos¢ rodzimego rapu sprawita, ze — juz w pierwsze| dekadzie XXI
wieku — stat sie on gatunkiem, ktory wykorzystywano takze do ekspresji ,goracych”
nacjonalistycznych tresci'® (warto tutaj zauwazyc, ze swoj radykalizm kultura hip-hopo-
wa odziedziczyta po kontrkulturze punk-rocka, z ktorej wywodzita sie takze polska wer-
sja subkultury skinheadow). Muzyka wywodzaca sie z afroamerykahskich gett i czesto
gloryfikujaca czarny nacjonalizm zaczeta by¢ uwazana za wazny element polskiej ,, sceny
tozsamosciowe]”''. Wiaczenie w jej ramy, zwiazanych do tej pory z kultura hip-hopowa,

9 Spectrum poruszanych zagadnieh w ramach roznych odmian polskiej , muzyki tozsamosciowej” lat 90. XX

wieku najlepiej zdaje sie oddawac tworczosc grupy ,, Konkwista 88" (cyfry w nazwie tego zespotu oznaczaja
numer liter ,H"” w alfabecie, stad ,,88" nalezy odczytywac jako ,,HH", a wigc skrot nazistowskiego zawota-
nia ,,Heil Hitler”): ,Gdy narod umiera ty palisz trawe i mowisz o mitosci/Do walki nie trzeba nikogo zmuszac/
Lecz kiedy wygramy staniesz pierwszy pod murem (...) Gdy ide ulica spogladam na mury, syjonistyczne
hasta/Dlaczego w tym kraju nie ma tego prawa, zwyktego wieszania, zydowskich mordercow (, Konkwista
88 — Sprawy narodu”, b.d.); Stysze jak chwalisz PRL swoj gtos oddajesz na SLD/Chociaz podeszty masz
juz wiek strzez sig bo nie powstrzymam sie/Wtadza ludowa wychowata Cig na patriote sowieckich barw
(,,Konkwista 88 — Czerwony Zdrajca”, b.d.); Hej lewacki psie to ja, przyszedtem dzis po ciebie/Dzisiaj moje
rece sptyna twoja krwig/Chociaz bedziesz wyt, prosit o przebaczenie. Nie ma litosci dla zdrajcow takich jak ty!
(Konkwista 88 — Godzina Zemsty, b.d.); Gdy nadszedt czarny komunizm niewielu zostato przy zyciu/Ptongty
domy, miasta, osady gingli niewinni biali ludzie/Ci ktorym udato sig przezy¢, stworzyli nowe imperium/Chot
byto ich niewielu, walczyli jak przystato wojownikom/Ku Klux Klan w imig rasy, w imie narodu” (, Konkwista
88 — K.K.K.", b.d.).

Wedtug danych Gtownego Urzedu Statystycznego z 2009 roku w Polsce muzyki rapowej stuchato 40,7 %
0s0b w wieku od 15 do 24 lat, 21,7 % osbb w wieku od 25 do 34 lat i 8% osob w wieku od 35 do 49 lat (GUS,
2012, s. 300).

Z pomoca w zdefiniowaniu tego pojecia przychodzi anonimowy autor artykutu zamieszczonego na portalu
Szturm.com.pl, ktory poswiecony jest polskiej scenie tozsamosciowej. Mozna z niego odczytac, ze tym,
co faczy w ramach sceny tozsamosciowej rozne subkultury jest nacjonalistyczna ideologia: ,, Od 2013 roku
na terytorium Polski sa organizowane dwa festiwale muzyki tozsamosciowej — Orle Gniazdo i Jednos¢ to
Sita. Od poczatku srodowiska liberalne, lewicowe i postkomunistyczne rozkrecaja wokot tychze festiwali
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wyselekcjonowanych praktyk kulturowych (graffiti, viepki, specyficzny styl ubioru powsta-
ty na bazie ,stylu hip-hopowego”, czyli tzw. odziez patriotyczna) sprawito, ze znacznie
poszerzyt sig krag osob nie tylko bezposrednio zaangazowanych w jej rozwoj, ale takze
jej odbiorcow. Wazna zmiana nastapita takze w warstwie tekstowej utworow. Nowi, co-
raz bardziej popularni wykonawcy muzyki tozsamosciowej, chot¢ wciaz odwotuja sie do
kontrkulturowych wartosci (antysystemowo5s¢, radykalizm, buntowniczosc) i poruszaja te-
maty uznawane przez nich za spoteczne tabu, rzadziej gloryfikuja rasizm, antysemityzm
czy ideologie narodowosocjalistycznga, co pozwala wigkszej liczbie osob identyfikowat sie
z ich przestaniem. Jeden z forumowiczow portalu ,,wnas” twierdzi, ze

‘muzyka czarnych’— jest dzisiaj najwazniejsza artystyczna bronia w regkach polskich narodow-
cow. Nacjonalistyczna scena rockowa stanowi juz tylko piesh przesztosci. Wigkszosc kapel
to typowe neonazistowskie granie dla niszy, a zespoty z tozsamosciowym przestaniem bez
brunatnej skazy stanowia rzadkost (, Kolejny raper uderza w media”, b.d.).

Rownoczesnie rap wszedt takze w orbite zainteresowania instytucji pahstwowych, ta-
kich jak Narodowe Centrum Kultury, Instytut Pamieci Narodowej czy Muzeum Powstania
Warszawskiego. Wspotpracujacy z nimi artysci badz to zaczeli tworzy¢ wtasne utwory od-
wotujace sie do mysli narodowo-historycznej, badz to stali sie interpretatorami ,arcydziet”
narodowej spuscizny poetyckiej. To odkrycie przez instytucje pahstwowe kulturotworczej
mocy popnacjonalizmu doskonale ilustruje proces opisany przez Marcina Gawryckiego,
ktory dowodzi, ze:

elity zwykle akceptuja istnienie gatunkow muzycznych wywodzacych sie z dotow spotecznych
w momencie zdobycia przez nie popularnosci w szerszych kregach spoteczehstwa, a nastgpnie
sa zawlaszczane i wtaczane w ramy «nacjonalistycznego dyskursu» (Gawrycki, 2013, s. 11).

Jednym z najbardziej popularnych w Polsce tworcow , patriotycznego” rapu jest Ta-
deusz Polkowski, syn dziennikarza, poety i polityka, Jana Polkowskiego'?, tworzacy pod

negatywna atmosfere oskarzajac systematycznie o propagowanie ideologii nazistowskiej, kultu przemocy,
nienawisci, handel ptytami zespotow ze sceny RAC z lat 90-tych, na ktorych wykonawcy nie kryli sympatii
do totalitaryzmow, a takze sugeruja powiazania niektorych zespotow z organizacjami neonazistowskimi. (...)
W czasie festiwalu uczestnicy mogli postuchat muzyki i spotkac sig z artystami, naby¢ wszystkie materiaty
zwiazane z idea narodowa od ubrah i bizuterii po ksiazki, wziatc udziat w konferencjach, prelekcjach czy
dyskusjach panelowych, ktorych gosemi byli dziatacze ugrupowah narodowych oraz przygotowywac sie do
aktywizmu sportowego i spotkat sige z cztonkami polskich grup rekonstrukcyjnych. (...) Patronat nad tymi
imprezami obejmuja srodowiska narodowe, zarowno portale internetowe i media (autonom.pl, Droga Le-
gionisty, Narodowcy.net, Okop Zine), konkretne organizacje (Niklot, Oboz Narodowo-Radykalny, Stowarzy-
szenie Pamigci Zotnierzy Wykletych, Duma i Nowoczesnosc), jak i marki odziezowe oraz muzyczne (Strong
Survive, Radical Design, ProPatriae), co Swiadczy o skali powaznego zaangazowania w rozwoj polskiej sceny
tozsamosciowej i ktadzeniu nacisku na znaczenie propagowanych tego rodzaju tresci jako realnej alternaty-
wy wobec powszechnego w muzyce i kulturze popularnej materializmu, konsumpcjonizmu, kultu pieniadza,
rozpusty, cwaniactwa oraz wywrotowych tresci wygodnych dla systemu. (...) O zasiegu propagowania pa-
triotyzmu, idei narodowej oraz innych blizszych nam wartosci swiadczy przede wszystkim roznorodnosc
gatunkow muzycznych — przewazaja zespoty grajace RAC, muzyke metalowa i hiphop, ale nie brakuje tez
wykonawcow grajacych muzyke neofolkowa (Ludola, Dawid Hallmann), akustyczna (Andrzej Kotakowski),
a nawet eksperymentujaca z roznymi odfamami muzyki” (,,Muzyka tozsamosciowa w Polsce — nowoéci z lat
2013 - 2014, festiwale muzyczne oraz kontrowersje”, 2014).

Ojciec Tadeusza, Jan Kazimierz Polkowski, w 2007 roku odznaczony przez Prezydenta RP Krzyzem Ka-
walerskim Orderu Odrodzenia Polski, jest internowanym w stanie wojennym dziataczem opozycji demo-
kratycznej, ktory po upadku komunizmu zaangazowat sie w dziatalnos¢ publiczna. W 1992 roku piastowat
stanowiska podsekretarza stanu w Urzedzie Rady Ministrow i rzecznika prasowego rzadu Jana Olszew-
skiego, a nastepnie przewodniczyt radzie nadzorczej Polskiej Agencji Informacyjnej. W 1996 petnit funkcje
p.o. prezesa Agencji Rozwoju Miasta w Krakowie, szefujac jednoczesnie, w latach 1996-2003, wtasnej
firmie public relations. W 1997 roku zostat rzecznikiem prasowym Krajowego Sztabu Wyborczego Ruchu
Odrodzenia Polski, aby przez nastepne dwa lata by¢ doradca przewodniczacego Komitetu Integracji Euro-
pejskiej. W latach 2003-2004 petnit funkcje cztonka zarzadu Matopolskiej Agencji Rozwoju Regionalnego
S.A. w Krakowie, aby juz dwa lata pozniej, na kolejne 24 miesiace, zostat petnomocnikiem zarzadu i dy-
rektorem ds. rozwoju Mennicy Polskiej S.A. w Warszawie. Kolejnym etapem kariery Polkowskiego seniora
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pseudonimem ,Tadek”. Kariere muzyczna, ten urodzony w 1982 roku krakowianin, roz-
poczat w 2000 roku, zaktadajac wraz z Marcinem ,Kali” Gutowskim zespot , Firma”.
Estetyka tworczosci stownej grupy oscyluje przede wszystkim wokot tematow najczes-
ciej poruszanych przez tworcow cieszacego sie duza popularnoscia — nie tylko w Stanach
Zjednoczonych, ale takze na polskim rynku muzycznym — subgatunku muzyki rapowej
okreslanego mianem ,gangstarapu” lub ,rapu ulicznego”™. ,Tadek” i jego koledzy — be-
dacy tworcami skrotu ,,JP" oznaczajacego ,Jebac Policje”, ktory jest znakiem towaro-
wym marki odziezowej stworzonej przez cztonkow ,Firmy"” — juz od dekady rymuja wiec
przede wszystkim o opresyjnosci stuzb porzadkowych i swojej nienawisci do ich przedsta-
wicieli i wspobtpracujacych z nimi , konfidentow” oraz szacunku, jakim darza osoby odby-
wajace karg pozbawienia wolnosci. Te opowiesci o utraconych przyjaciotach symbolizuja
jednak nie tylko ucisk ,policyjnego” pahstwa wobec ,,synow ulicy”, czyli przeciwstawia-
jacych sie mu bohaterow, lecz takze daja mozliwos¢ eksplikacji ,,prawdziwych” wartosci.
Jednoczesnie, pozwalaja one cztonkom grupy na wyrazenie swej niezgody wobec regut
zycia spotecznego, ktore zostaty narzucone przez rzadzacy establishment i sa bezwiednie
akceptowane przez bierne spoteczehstwo:

Nic dobrego nam nie wrbza ci, co nie rozumieja/Naszych zasad i wartosci, z ktorych kurwy sie
smieja/Pies zaktada kajdanki matoletnim ztodziejom/On nakradt w zyciu wigcej, lecz to oni pu-
che grzeja/Konfidenci tez rabia, daja w plecak i haltuja/lle takich sytuacji, ze sie ziomki oszuku-
ja?/Starych przyjaciot chuj wykrecisz, szybko nowi sig znajduja (...) Hardcore Dolina, cos wam
to przypomina?/Trzeba byfo sie pilnowac, a nie psiarnie kurwa wzywac (,Firma — Przeciwko
kurestwu i upadkowi zasad”, b.d.).

Duzo miejsca w tworczosci , Firmy” zajmuja rowniez opowiesci o sposobach, w jaki
cztonkowie grupy iich ,ekipa” spedzaja czas wolny. Odtwarzajac hedonistyczny i ,,gang-
sterski” styl zycia wykletych ludzi ulicznego marginesu — oczywiscie o ile za jego gtowne
zZnamiona mozna uznac zazywanie duzej ilosci narkotykow i alkoholu — konfrontuja sie oni
nie tyle z rzeczywistymi praktykami kulturowymi Polakow, ile z oficjalnym, dydaktycznym
przekazem medialnym oraz moralizatorska pedagogika roznych instytucji spotecznych:

Lece ostrym tukiem dzis i jade po bandzie/Komu JD na lodzie, a ktos moze woli gandzie/Moze
tez by¢ mix, to nie bedzie w pogardzie/Wykaz inicjatywe, pokaz jaki z ciebie twardziel/Masa
alkoholu wlewana przez gardziel/Rano rozstroj zotadka jak po McDonaldzie/Debet rosnie, mi-
nusy na saldzie/Ale my takie loty to lubimy najbardziej (...) Jest awantura, jest druga tura/Sto-
wiahska balanga nigdy nie ponura (,,Firma — Ide banda, lece tukiem”, b.d.).

byta, w latach 2007-2008, posada dyrektor Biura Zarzadu i Spraw Korporacyjnych TVP S.A. w Warszawie,
gdzie zatrudniono go na stanowisku petnomocnika zarzadu ds. wspotpracy ze srodowiskami tworczymi.
Od 2010 roku jest sekretarzem generalnym Krajowej Izby Producentow Audiowizualnych oraz prezesem
,Fundacji Smolensk 2010" (,,Jan Polkowski”, 2015).

.Gangstarap” lub ,rap uliczny” to subgatunek, ktorego tworcy — czgsto postugujac sie dosadnym i wul-
garnym jezykiem — bez ogrodek opowiadaja w swej tworczosci o specyfice zycia w trudnych warunkach
ekonomicznych i spotecznych: ,Przez wiele lat w Polsce dominowat uliczny rap traktujacy o problemach,
podziatach spotecznych, raczkujacym kapitalizmie i sytuacji mtodego cztowieka bez perspektyw, ktory cze-
sto radzit sobie, zyjac na bakier z prawem. Czest kawatkow byta pesymistyczna. Mowita, ze sita jest tylko
w «ziomkach» i ze tylko na nich mozna polegac, ze trzeba walczyc z systemem i olewac politykow. [...]
Uliczne teksty powstaja w gtowach ludzi, ktorzy na ogot nie mieli ciekawego dziecihstwa, ktorzy musieli
zadbat o siebie sami, a w ich domach sie nie przelewato (...) Tutaj widat analogie do biednych dzielnic
Nowego Jorku, gdzie zaniedbane dzieci wyrzucone na margines spoteczefhstwa nie mialty perspektyw (...)
Stad podobny nurt i przekaz w tworczosci 0sob z takich srodowisk na catym swiecie. Dzigki temu hip-hop ma
wymiar uniwersalny. Pomimo barier jezykowych fani tej muzyki rozumieja sie doskonale, poniewaz spedzali
czas w zblizony sposob, hotdujac analogicznym wartosciom. W Polsce wielu raperow pochodzi z dobrych
domow, ale w dziecihstwie czesto ich ciezko pracujacy rodzice nie mieli dla nich czasu — zwtlaszcza po trans-
formacji w 1989 roku. Przyszli mistrzowie mikrofonu wychowywali sie gtownie poza domem, z kumplami
i z kluczem zawieszonym na szyi” (Kleyff, 2015, s. 12).
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POGROMCY ANTYNARODOWYCH KLAMSTW

W 2011 roku Polkowski rozpoczat dziatalnos¢ solowa, wydajac do tej pory dwie ptyty'.
Pierwsza z nich, ,Niewygodna prawda”, ukazata sie w 2012 roku naktadem ,,RadiaVWWnet”
(dotaczono ja takze do czasopisma ,Magna Polonia”, zwiazanego z Obozem Narodowo
-Radykalnym, a mecenat nad wydawnictwem objety. urzedy takich miast, jak Gdynia,
Ostroteka czy Siedlce). Druga za$, wydana pod tytutem ,Niewygodna prawda Il. Burza
2014", pojawita sie na rynku muzycznym w 2014 roku naktadem wytworni ,Fonografika”,
a nastepnie, 26 lutego 2015 roku, dotaczono ja do jednego z numerow , Gazety Polskiej”.
Od tego czasu ,Tadek” zaniechat konstruowania i przekazywania ,pamieci komunika-
tywnej” swojej subkulturowej wspolnoty na rzecz budowy ,,pamigci kulturowej” catego
narodu’®, ktora wszak zawsze potrzebuje specjalnych nosicieli: ,,Naleza do nich szamani,
bardowie i griotowie, tak samo jak ksieza, nauczyciele, artysci, pisarze, uczeni, mandaryni
i inni skarbnicy wiedzy” (Assmann, 2008, s. 69).

Od 2011 roku Polkowski zaczat angazowac sie w dziatalnos¢ spoteczno-patriotyczna'®,
ktorej jednym z wymiarow jest, jak wskazuja tytuty obydwu jego autorskich ptyt, przeka-
zywanie ,,niewygodnych prawd”. , Prawd”, ktore powinny by¢, a jego zdaniem nie sa,
waznymi elementami polskiej pamieci zbiorowej i swiadomosci Polakow. Owe , niewy-
godne prawdy"” to wszystkie wydarzenia i postacie pochodzace z polskiej przesztosci,
w tym zwtaszcza z historii XX wieku, o ktorych ,prawda” zostata zafatszowana lub wyru-
gowana z umystow i dusz Polakow:

Moja misja na tej plycie zadat farmazonom chtam,/Zblizy¢ Was do kwestii, ktore samemu juz
znam (...) poznaj tych co sie nie dali, tych co sig poswigecali,/za honor i ojczyznge, zycie od-
dawali,/tych co przetrwali i niezmienni pozostali (...) A przekaz na tej ptycie to prawda nie-
wygodna,/dla tych szmaciarzy, co ten kraj niszcza od srodka (...) Ta ptyta bedzie o niejednej
skrywanej bliznie,/o szczesciu w nieszczesciu, o honorze i ojczyznie./Ta ptyta bedzie do bolu
szczera,/bedzie o zdrajcach i prawdziwych bohaterach (...) bedzie o Polakach i o zycia drogach
kretych,/o pomnikach, ktorych nie ma i o zotnierzach wykletych (, Tadek Firma Solo — Niewy-
godna Prawda”, b.d.).

14 Zostaty one ciepto przyjete przez narodowo uswiadomiona krytyke, czego dowodem moze byc takze po-
nizsza recenzja: , Takiej dawki patriotyzmu w polskiej popkulturze nie byto juz dawno. Tadeusz «Tadek»
Polkowski oddaje hotd polskim bohaterom narodowym oraz wychowuje mfodych odbiorcow hip-hopu. (...)
Jestem przekonany, ze dumeg czuja jego nastoletni, zakapturzeni odbiorcy, ktorych media gtownego nurtu
traktuja jak chuliganow. Tadek Polkowski, syn wybitnego poety Jana Polkowskiego, daje im do rak kawat
polskiej historii opakowany w hip-hopowa ‘poezje XXI wieku’ (...) Tadek jest bezwzgledny zarowno dla zdraj-
cow Polski, jak i elit Il RP, ktore nakazywaty «wybranie przysztosci». Na ptycie znajdziemy tez ostrzezenie
przed manipulacja mainstreamowych mediow i zblazowanych celebrytow. Mozna smiato powiedziec, ze
‘Niewygodna Prawda’ to wyraz niezgody na to jak wyglada cata konstrukcja Il RP. Jezeli rodzice zatroskani
zanikajaca w szkotach historia i dyktatura relatywizmu moralnego nie maja pomystu na prezent dla swoich
pociech, to ptyta Tadka ,spada im z nieba’” (Adamski, 2012).

Pamigt komunikatywna to, zdaniem Jana Assmanna, ten rodzaj pamigci, ktory: ,,obejmuje wspomnienia do-
tyczace najblizszej przesztosci. (...) Typowa jej odmiana jest pamigt pokoleniowa. Grupa spoteczna zyskuje
ja w procesie historycznym; pamiet ta powstaje w czasie i przemija wraz z nimi (...) Taka przestrzeh pamigci,
utworzona [jest — P. M.] jedynie przez osobiscie zaswiadczone i przekazane doswiadczenia (...) Obraz historii
konstytuowany przez te wspomnienia i opowiesci to ‘historia dnia powszedniego’, ‘historia od dotu'” (Ass-
mann, 2008, ss. 66-67). Z kolei pamig¢ kulturowa, okreslana takze przez niemieckiego badacza jako ,, pamiec
fundacyjna”: , jest raczej tworzona (...) bazuje na zinstytucjonalizowanej mnemotechnice. Pamig¢ kulturowa
jest zorientowana na utrwalone punkty w przesztosci. Takze one nie potrafi przechowywac przesztosci jako
takiej. Przemienia ja wigc w symboliczne figury, na ktorych sie wspiera (...) Dla niej nie licza sie fakty, lecz
tylko historia zapamigtana (...) Przez odniesienie do przesziosci ustanowiona zostaje tozsamost wspomina-
jacej grupy. Wspominajac swoja historig i przywotujac figury pamieci, grupy spofeczne upewniaja sie co do
swojej tozsamosci” (Assmann, 2008, ss. 67-68)

Polkowski znalazt sie m.in. w komitecie poparcia Marszu Niepodlegfosci i Komitecie Honorowym Fundacji
.taczka” oraz wystepuje na koncertach o tematyce patriotycznej (np. poswigconych ,zotnierzom wykle-
tym" czy rotmistrzowi Pileckiemu), w ktorych organizacje zaangazowane sa takze instytucje pahstwowe,
takie jak Instytut Pamieci Narodowej czy Muzeum Armii Krajowej w Krakowie.
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Tymi, ktorzy marginalizuja, przemilczaja, a takze fatszuja polska historig, sa — czesto
pozostajacy ze soba w zmowie — zewngtrzni wrogowie ojczyny oraz jej zdrajcy. To wias-
nie tym dwom grupom w najwigkszym stopniu moze zagroziC ,prawda” ujawniana przez
Polkowskiego. Do pierwszej z nich zalicza , Tadek” przedstawicieli tych pahstw, ktorych
podstawowym celem jest podporzadkowanie sobie Polski i Polakow, a moze nawet ich
catkowite unicestwienie:

Zbiega sie to — z nagonka na odchodzenie w ogoble od systemu pahstw narodowych po to,
bysmy sie stali wojewodztwem w molochu zarzadzanym przez Niemcy i Francje. W tym mo-
mencie znow sie kfania historia XVIII, XIX i XX-wieczna. Wtedy Niemcy nie kryli sie z dazeniem
do likwidacji pahstwa polskiego (Meller & Tadek, 2012).

Do drugiej zaé grupy, czyli wewngtrznych zdrajcow ojczyzny, naleza osoby stanowia-
ce znaczna czesc politycznych, ekonomicznych, medialnych, kulturalnych i intelektualnych
elit, ktore nie maja wiele wspoblnego z prawdziwa ,,polskoscia” i polska racja stanu, gene-
tycznie zwiazane z systemem komunistycznym:

Natrafitem kiedys na wyniki badah socjologicznych, ktore mowity, ze 93% elit w Polsce ma
swoje korzenie w PRL, czyli mowiac dosadniej mamy w Polsce w XXI wieku elity postso-
wieckie. To samo sig tyczy mediow czy uczelni. Jesli za linie przekazu danej gazety czy stacji
telewizyjnej odpowiadaja ludzie, badZ dzieci ludzi ktorzy brali czynny udziat w sowietyzowaniu
Polakow i wiernie stuzyli komunistycznej propagandzie to nie bedzie oderwanym od rzeczywi-
stosci stwierdzenie, iz media tez w duzym stopniu omawiane zagrozenie stanowia. Reasumu-
jac zagrozenia to ogolnoswiatowe tendencje, niepolskie elity i brak fundamentalnej dbatosci
o polska racje stanu (Meller & Tadek, 2012).

Dopiero dzieki ujawnieniu owych ,niewygodnych prawd"”, co jest obowiazkiem
wszystkich Swiadomych niebezpieczehstwa grozacego polskiemu substratowi patrio-
tow, mozliwa jest narodowa emancypacja, a wigc odzyskanie podmiotowosci przez Po-
lakow. Wsrod owych walczacych z ,systemem nieprawdy” demaskatorow ,wielkiego
oszustwa"” nie powinno zabraknat takze narodowo odpowiedzialnych raperow, czyli no-
wych , liderow pamieci” (Skoczylas, 2014, ss. 16-17), ktorzy posiadaja, ponoC wyjatko-
wy, dar komunikowania sie z mtodym pokoleniem. Jak twierdzi jeden z przychylnych mu
recenzentow:

Tadek, jak wiadomo poszedt w strong patriotyczna, fakt faktem grzeczna trochg, ale jednak
robi bardzo duzo dla promocji tej szczytnej postawy na ulicy. Dzieciaki kojarza go z Firma, stu-
chaja i szanuja (...) Na ‘Niewygodnej prawdzie' postuchamy o Zotnierzach Wykletych, Gene-
rale Nilu, Ince, Rotmistrzu Pileckim i o innych, ktorzy w normalnym kraju byliby bohaterami,
a nie kims wystawionym na margines... To powinni by¢ idole, noszeni przez mtodziez na ko-
szulkach. Dziatalnosc¢ takich ludzi jak Tadek z pewnoscia sie do tego przyczynia. Tak jak trybu-
ny, Tadek wziat na siebie odpowiedzialnos¢ za wychowywanie patriotyczne (, Tadek — Niewy-
godna prawda”, b.d.).

Zadaniem tej wciaz nielicznej grupy musi byc przeciwstawienie sie strukturom wiedzy
rzadzacych i uprawianej przez nich antypolskiej propagandzie. \Wypowiadane sfowa ,,nie-
wygodnej prawdy" staja sie orezem w walce z obrohcami opresyjnego wobec narodu sy-
stemu ,nieprawdy”, ktorego podstawowym celem jest utrzymanie Polakow w zbiorowej
amnezji. Dzigki takiej postawie mozliwe jest dokonanie waznej i pozadanej zmiany spo-
tecznej. Poprzez ,zmiany w pamieci” i ,,zmiany pamigci” nastapi narodowa emancypacja,
cO oznacza, ze marginalizowana do tej pory grupa (jej cztonkami sa wszyscy prawdziwi
Polacy) wyzwoli sig spod opresyjnej wtadzy wspotczesnych elit:
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Czemu mnie o Tobie w szkole nie uczyli?/Ktos bardzo nie chce, by w tym kraju ludzie dumni
bylil/Czas bysmy wreszcie grzech niewiedzy zmyli,/to my, mtodzi Polacy, przed Toba czota chy-
limy!/Twoje zycie klam zadaje tym, co z Polski pragna szydzic,/wrogowie narodu innym chca
Polske obrzydzic. (...) Dzisiaj media i elity polityczne — niby polskie/doktadaja ciagle starah, zeby
zaktamac historig (...) ‘Gdzie postawic mu nagrobek?’ — pyta ludzi grupa waska,/gdy pomnikiem
dla rotmistrza winna dzis byt cata Polska (...) Teraz rzecz, ktora sig laikom wyda nie do wiary:
Jego kaci w wolnej Polsce unikneli kary! (,, Tadek — Niewygodna prawda — Teksty”, b.d.).

ESENCJALIZM JAKO STRATEGIA DYSKURSYWNA

Analizujac najnowsza tworczost Polkowskiego, oprocz opisanej powyzej retoryki wyklu-
czenia i marginalizacji, mozna wskazac na funkcjonowanie w jej ramach jeszcze kilku klu-
czowych i jej wiasciwych elementow ,postkolonialnego” dyskursu tozsamosciowego.
Sa nimi ideologiczny esencjalizm, postugiwanie sig jezykiem petnym religijnej metaforyki
oraz krytyka wspotczesnej kultury, w tym takze kultury popularnej, przeprowadzana prze-
de wszystkim, co dla wielu moze wydat sie paradoksem, z pozycji ,,arystokratycznych
straznikow arcydziet kultury narodowej”.

Esencjalizm , Tadka" — podobnie jak ma to miejsce w przypadku niektorych amerykan-
skich raperow odwotujacych sie do ideologii czarnego nacjonalizmu — ,,zywi sig” binar-
nymi opozycjami, ktore wyczerpywac maja katalog mozliwych postaw wobec rzeczywi-
stosc. Z jednej strony tozsamosciowej barykady, stanowiacej w swej istocie manichejskie
odwzorowanie podziatu swiata, trwaja ,prawda” i patrioci”, z drugiej zas, , ktamstwo”
i postugujacy sie nim ,,zdrajcy/wrogowie”:

Honor i Ojczyzna, czy znacie te pojecia?/Chyba nie bo patrzycie tylko co tu jest do
wziecia./A nie o wasze zyski powinno tutaj chodzi¢/A tym Krajem powinni rzadzic patrioci/
Prawda jest jedna a mnie tapie zaduma/O tym, ze media kfamia jak jebana komuna. (...) Za-
miast uczciwych ludzi stotki bierze w chuj smierdzieli/Co za sprzedaz ojczyzny by pare zto-
tych wzigli./Wielki wiatowy biznes rzadzi w naszym Kraju/Zamiast patriotow w rzadzie mamy
zdrajcow i lokajow (, Tadek Firma Solo — Honor i Ojczyzna”, b.d.).

Dyskursywna moc tego esencjalizmu polega na naturalizacji i dehistoryzacji tych bi-
narnych opozycji oraz przypisywaniu im stabilnych i niezmiennych znaczeh. Kolejne, se-
lektywnie wybrane wydarzenia i postacie, bedace przyktadami ,prawdziwej mitosci do
ojczyzny” (,Inka”, Anna Walentynowicz, rotmistrz Pilecki, generat Nil i generat Maczek,
.dziewczyny z AK", powstahcy styczniowi, stoczniowcy, zotnierze wykleci) lub , zdrady/
wrogosci” (polscy komunisci, kaci z UB, wspotczesne elity polityczne i medialne, celebry-
ci i bolszewicy, hitlerowcy, Niemcy, ukrainscy , faszysci z UPA”, ktamliwi ,,sojusznicy”) sa
znakami potwierdzajacymi wiasciwy tym dwom opozycjom zbior wartosci i postaw, ktore
sa okresSlane i interpretowane poza kontekstem historycznym. W ramach tego dyskursu
narodowy bohater lub zdrajca:

nigdy nie jest po prostu jednym charakterem, jednym losem, protagonista jednego wydarze-
nia, lecz koniecznie jest przedstawicielem jakiejs wspolnoty, przedstawicielem czegos wigk-
szego i wazniejszego od niego, konkretyzacja jednego paradygmatu. (...) Losy bohatera (...)
wyznacza bowiem nie jego charakter, lecz «przynaleznosc», poniewaz jego postepowanie i to,
co mu sie przydarzy, zalezy w duzo wigkszym stopniu od tego, do czego nalezy, od tego,
gdzie jest jego miegjsce, niz od tego, jaki jest. (...) Przynaleznosc determinuje losy i postepo-
wanie bohatera, natomiast tozsamos¢, jako suma rozpoznawalnych cech, jest tylko ubocznym
zjawiskiem i, w gruncie rzeczy, rezultatem przynaleznoésci (Karahasan, 1995, s. 72).
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Wszystkie pojawiajace w utworach ,Tadka” przyktady-symbole przynaleza tylko i wy-
tacznie do jednej lub drugiej z tych kategorii i tylko w ich kontekscie moga byt witasciwie
odczytane i zrozumiane (por. Bhabha, 2010; Gawrycki, 2013, s. 9). W ten sposob twor-
czos¢ Polkowskiego nabiera cech tozsamych z tradycyjnymi dyskursami nacjonalistycz-
nymi, ktorych wazna wiasciwoscia jest mitologizacja narodowych dziejow poprzez wyko-
rzystanie selektywnie utrwalonych w ramach procesu edukacyjnego pojec. Innymi stowy
mozna powiedziet, ze w tworczosci Polkowskiego zauwazalna jest: ,,tendencja do pladro-
wania historii w pozornie eklektycznym i przypadkowym poszukiwaniu” (McRobbie, 1989,
s. 23, cyt. za: Muggleton, 2004, s. 59) przyktadow potwierdzajacych wiarygodnos¢ swiato-
pogladu artysty. W tym dyskursie prawie niemozliwa jest jakakolwiek innowacja, pozostaje
jedynie mozliwos¢ imitacji tradycyjnych narracji i tworzenie kanonu polskiej martyrologii na-
rodowej (trwale obecnej w gtownym dyskursie publicznym) oraz przemawianie za posred-
nictwem masek i gtosow pochodzacych z muzeum narodowych symboli i mitow:

ja z Batachowiczem, pedze tu z Estonii (...) probuje ostrzec w Arnhem, towarzyszy broni
(...) strzelaja do nich Niemcy jak do kaczek/jade czotgiem im na odsiecz, na mundurze moim
Maczek (...) siedze w celi smierci obok tupaszki (...) /szedtem z moim dziadkiem pod Ostra
Brame/Pod Monte Cassino biegtem za pradziadkiem/z Polskimi lotnikami watczytem o An-
glie/znow z Czarna Brygada chce sig bic o Francje/koto mnie krolowa, wyzwolilismy Holan-
dig/Na drodze wielkich armii, stoje przy Orletach (...) gwarancje mam alianckie, wiec jade
do Pruszkowa (...) w 40-tym przeciez pojechatem do Charkowa/Ja z Walentynowicz pracuje
ciezko w stoczni/Mam 12 lat Anders mowi spocznij/Do Rawicza mnie przewiezli znowu za-
czeto sie sledztwo (...) W 1918 rozbrajatem Austriakow, ulotkami BiP-ow oblepiatem Krakow/
ochraniatem przed sowiecka partyzantka mych rodakow (...) Mam 15 lat karabin strugany
z drewna/z rak UPA i Czerni, ludzie umieraja w mgkach (...) ojciec dzis nie wrocit z pracy/jadac
do stoczni dat sie zabi¢/pogrzeb byt jakis dziwny, inny niz pogrzeb babci, a dziadek nie miat
wecale, podobno zginat w Auschwitz (,, Tadek Firma Solo — Sztafeta Pokoleh”, b.d.).

Jednoczesnie ow esencjalizm cechujacy tworczose ,, Tadka”, co widat wyraznie choc-
by w powyzej przytoczonym fragmencie jego poezji, nabiera cech narracyjnych witasci-
wych basni. Stosujac jezyk basni (,,reguty fabulacji”), mozna bowiem, zauwaza Ivan Colo-
vic, wykreowac:

sensowne na pozor zwiazki migdzy skadinad niespojnymi, sprzecznymi czy ambiwalentnymi
wydarzeniami politycznymi, ideami i postaciami (...). Historia narodowa, przetworzona w sek-
wencje czasu narracyjnego, moze toczy¢ sie bez meandrow i naruszania ciagtosci. Specyficz-
ne sposoby budowania narracyjnej temporalnosci pozwalaja ustalic bezposredni, zywy zwia-
zek z przesztoscia. Dzieki praesens historicus osiaga sie wrazenie, ze minione wydarzenia
rozgrywaja sie na naszych oczach (...) Mowa wojujacego etnicznego nacjonalizmu umieszcza
aktualne wydarzenia poza wspotczesnoscia i przyszioscia, ale tez poza przesztoscia poza wy-
znacznikami czasu historycznego. Innymi stowy, proponuje mityczna, antyhistoryczna per-
cepcje czasu, w ktorej zostat on nijako zatrzymany, przemieniony w wieczna obecnosc albo
wieczny powrot do tego samego (Colovic, 2001, ss. 15 24).

PATRIOTYZM | PRAWDZIWA KULTURA

W ostatniej czgsci tego artykutu chciatbym zrekonstruowac i poddac analizie poglady Pol-
kowskiego na temat kultury popularnej, jej wytworcow oraz odbiorcow. Od razu trzeba
zauwazyc, ze takze tutaj wyobrazony swiat spofteczny , Tadka” zbudowany jest na binar-
nych opozycjach. Wedtug Polkowskiego istnieja bowiem dwie przestrzenie kultury popu-
larnej, ktore sa ze soba w nieustannej konfrontacji:
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Raperzy to srodowisko bardzo zroznicowane (...) posrod obecnego w hip-hopie — jak w innych
gatunkach muzyki — pozerstwa, komercji, chamstwa czy lekkich tresci przebija sie szczery gtos
pokolenia. Mimo wielkich sit zaangazowanych w budowanie w Polakach poczucia wstydu,
w gtebi kazdego z nas siedzi — mowiac kolokwialnie — potrzeba poczucia dumy z tego kim
jestesmy na wszelkich ptaszczyznach (Polkowski, b.d.).

Z jednej wigc strony, krakowski raper, ktory stat sie surowym i bezwzglednym kryty-
kiem obecnej rzeczywistosci, dostrzega wielkie zagrozenie w — bedacej wytworem anty-
polskich elit — batamutnej popkulturze, ktora jest wszechobecna w mediach. Polkowski
zauwaza:

Zagrozeh — jest wiele. Istnieja na roznych ptaszczyznach. Mamy wszechobecny konsump-
cjonizm i ignorancje. Ludzie sa szkoleni na nieswiadomych oportunistow. (...) Dodatkowym
bodzcem z reszta jest Swiadomos¢ daleko idacej niewiedzy szczegolnie wsrod mtodych ludzi.
Mysle, ze taka muzyka moze w jakims niewielkim stopniu z takim stanem walczyc. (...) Miej-
my nadzieje, chociaz cieszytbym sie gdyby eskalacja zainteresowania tego typu tematyka nie
obejmowata jedynie hip-hop, a przede wszystkim przenikata do tzw. mainstreamu. Jesli zas
chodzi o sam rap to cieszytbym sie widzac jak najwiecej utworow o konkretnej merytorycznej
zawartosci, badz przynajmniej odnoszacych sie do konkretnych zdarzeh czy postaci (Polkow-
ski, b.d.).

Ta promujaca konsumpcyjny styl zycia wersja kultury popularnej, nad ktora nadzor
sprawuja zewngtrzni i wewngtrzni wrogowie ojczyzny, jest jednym z najwazniejszych
narzedzi pozwalajacych na utrzymywanie sie systemu ,nieprawdy” i jego reprodukcje.
Jej podstawowa rola jest narzucenie , fatszywej Swiadomosci”, poprzez odwrocenie uwa-
gi Polakow od rzeczy | wydarzeh naprawdg istotnych i skierowanie ich zainteresowania
na prostackie, wulgarne, efemeryczne, a przede wszystkim, batamutne , antywartosci”
promowane przez pseudo-idoli stuzacych systemowi. Jej dominacja pozwala na sprawo-
wanie kontroli nad kulturowym imaginarium Polakow, ktore w coraz wigkszym stopniu
wypetniaja tresci komercyjnego mainstreamu niewolace umysty rodakow ,Tadka”. Dla-
tego, podejmujac sie roli nauczyciela i mentora, zacheca on swych fanow i stuchaczy,
aby odrzucili te popkulturowa propagande i materialistyczny styl zycia na rzecz duchowej
i intelektualnej pracy doskonalacej ich charaktery:

Plotek i medialnych bredni nie daj sobie wmowic,/codziennie sig rozwijaj i nie daj sie ogtupic,/
atakowi propagandy stawiaj czoto dzielnie,/nie daj soba sterowac i mysl samodzielnie (...) Do
czego dzis namawiam moim solowym krazkiem?/Zamiast pudta tvn-u, poczytaj lepiej ksiaz-
ke./Chet zachowania pracy pozwala etyke tamac,/nie widziates czegos sam, wigc fatwo cie
oktamac./To syty niewolnik jest wrogiem wolnosci,/wigc pracuj mtody mistrzu zmierzaj do do-
skonatosci,/niech wola poznania prawdy nie ustepuje chciwosci,/jak mtody wojownik stoj na
strazy wartosci (,, Tadek Firma Solo — Mysl Samodzielnie feat. Bilon,Hudy HZD", b.d.).

Z drugiej strony istnieje przestrzeh popkultury wolna od negatywnych, antypolskich
tresci oraz banalnych produktow. To w jej ramach radykalizuje sie konserwatywny i naro-
dowy bunt, co sprawia, ze nabiera ona cech kontrkultury, czyli:

[zespotu — P. M.] wzorow kulturowych, ktory ksztattuje sie w opozycji do wzorow dominuja-
cych (...) obejmuje on catoksztatt aktywnosci kulturowej grupy chociaz [...] nie moze [ona —
P. M.] istniec bez kultury dominujacej, ktora podwaza, przewartosciowuje, a nawet odmawia
jej znaczenia. Mozna powiedziec, iz w tym wypadku kultura dominujaca jest dla kontrkultury
«antykultura», negatywnym, acz koniecznym ukfadem odniesienia (Fatyga, 2005, ss. 125-126).

Polkowski, postrzegajac siebie i innych wspobtpracujacych z nim patriotow jako czton-
kow owej narodowej kontrkultury, ktorej idee sa wyzwaniem rzuconym konformistycznej
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wiekszosci, pragnie przyczynic sie do rzeczywistej i trwatej, zarowno w mikro- jak i ma-
kroskali, zmiany Swiata spotecznego (a zatem takze rzeczywistosci kulturowej). Jej isto-
ta ma by¢ reintegracja wigzi zbiorowych: narodowych, spotecznych, ekonomicznych, na
ktorych oparty jest wyobrazony , polski” system kulturowy. Jednoczesnie i paradoksalnie,
wzywajac do ,samodzielnego” myslenia i odrzucenia tresci przekazywanych przez ,,neoli-
beralna propagandg”, krytykuje on konsumpcyjny i ,, ponowoczesny” indywidualizm, kto-
rego przeciwiehstwem ma byt nacjonalistyczny kolektywizm, dzigki ktoremu odnowiona
zostanie narodowa , wspolnota lojalnosci”. |, Tadek”, raper i patriota, ma swoj wiasny ho-
listyczny system przekonah, ktore chciatby narzucic catemu spoteczehstwu. Jego propo-
zycja ideowa to propozycja ,alternatywnego porzadku”, a nie antysystemowa propozycja
Lantyporzadku”. Jest to w miarg spojna, a juz na pewno wyrazista ideologia, ktora umoz-
liwia rozwoj zorganizowanego oporu politycznego. Dlatego tez, jak przystato na spotecz-
nika, poSwigca sie on swoistej pracy organicznej, wiacza sie w akcje ,,samopomocowe”
i wzywa do podobnego posSwiecenia wszystkich, ktorzy maja na sercu dobro narodowej
wspolnoty:

Nazwa ‘Burza’ nie nawiazuje tylko do 70. rocznicy ‘Burzy’ z 1944 r. Spektrum merytoryczne
jest szersze, stowo «burza» ma w kohcu konkretne znaczenie w jezyku polskim. Czy to bedzie
burza w swiadomosci Polakow... nie wiem czy uzyskamy taka site przebicia. Jest to cata seria
wydawnicza, koncerty, uroczystosci, publikacje — tez internetowe, filmowe itd. plus oprawa
charytatywna. «Burza» ma trwac rok, pewnie zbierze sie z kilkaset wydarzen, cho¢ na razie
brakuje budzetu i rak do pracy. (...) Jezdzac po catej Polsce widziatem ludzi, ktorzy bardzo
sie od siebie roznia, maja rozne predyspozycje, ale sa zacigeci, chca i cos robia. Dowiedziatem
sie o inicjatywach, ktore maja miejsce od lat i teraz czasem ja moge im pomoc. Jest jakies
pozytywne poruszenie w narodzie (...) Cata ta dziatalnosc to kropelka w morzu potrzeb, a Pol-
ska potrzebuje ratunku. Historia moze by¢ tu motorem napedowym odbudowy. Prawda jest
taka, ze jest zle jesli chodzi o kwestie gospodarcza i tozsamosciowa. Musimy wziac sig wszy-
scy porzadnie do roboty. Jestem oredownikiem i zwolennikiem spotdzielczosci. (...) Ostatnio
ktos mnie zapytat, co bym zmienit w Polsce, gdybym jak za dotknieciem czarodziejskiej rozdzki
mogt zmienic jedna rzecz. Wszyscy obecni mysleli, ze odpowiedz bedzie dotyczy¢ kwestii toz-
samoéci. Powiedziatem: oddatbym w polskie rece polska gospodarke, najlepiej w rece pol-
skich patriotow. Prawdopodobnie zatatwitoby to sprawe od reki, bo majac taka historie, moze-
my stworzy¢ narod patriotow w bardzo krotkim czasie (Polkowski, b.d.).

ZAKONCZENIE

Jednym z mozliwych sposobow interpretacji wypowiedzi medialnych oraz tworczosci ar-
tystycznej Tadeusza ,, Tadka" Polkowskiego moga by¢ tropy odsytajace do takich pojet jak
,Swiadomost modernistyczna” oraz nowoczesny ,trybalizm”. Z jednej strony bowiem
odnalezt w nich mozna wiele wyrazonych wprost, ,typowych” narracji, ktore przypisy-
wanie byty cztonkom subkultur ,nowoczesnych”, przez przedstawicieli brytyjskich stu-
diow kulturowych zwiazanych ze ,szkota Birmingham” oraz amerykahskich antropologow
i socjologow skupionych na analizach zachowah dewiacyjnych. Ot6z owe grupy cecho-
wac miaty przede wszystkim: silne poczucie tozsamosci grupowej i subkulturowej, grupo-
wa solidarnos¢, postrzeganie Swiata spotecznego w opozycyjnych kategoriach , my-oni”,
wysoki stopieh zaangazowania w praktyki kulturowe grupy, nacisk na poglady i wartosci
oraz gesty politycznego oporu czy Swiadomost wtasnej autentycznosci i niechet wobec
mainstreamowych mediow (por. Muggleton, 2004, s. 69).
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Ten subkulturowy dyskurs wspotegzystuje w tworczosci Polkowskiego z , tradycyj-
nym” dyskursem nacjonalistycznym, w ktorym narod nie jest wyobrazany jako hybrydo-
wa, ztozona i skomplikowana ,, federacja subkultur”, lecz jako homogeniczna i ahistorycz-
na wspolnota. Chot opowiest o tej wspolnocie konstruowana jest za pomoca narzedzi
popkulturowych (utworow rapowych, teledyskow czy subkulturowego ubioru), to jest ona
gteboko zanurzona w historycznych i kanonicznych sposobach reprezentowania polsko-
sci. Dzieki te] swej wtasciwosci ,patriotyczny rap”, na co wskazuje takze proces jego in-
stytucjonalizacji, nie tylko zyskuje na popularnosci, ale takze coraz czesciej przypisuje mu
sig (,,dydaktyczna”, , estetyczna” czy ,edukacyjna”) wartos¢, co sprawia, ze zaczyna byt
on postrzegany jako rownoprawny element narodowej kultury.
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