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Abstract

In her article, the author discusses art of non-professional
artists who shape the national identity in an original way. In
the former professional art, the works which illustrated and
uplifted history were very popular. This phenomenon is still
present among folk, naive, intuitive artists, generally speak-
ing — non-professionals. The work of their hands and imagina-
tion is a tool serving the purpose of national values and ideas,
and is sometimes the basis for broader considerations on the
human condition. They balance between historical facts and
ahistorical generalities. The martyrdom of the Polish nation
with emphasis on the events of WWII has been inspiring art-
ists, stimulating their imagination and artistic creation. There-

fore numerous ‘'monuments of patriotic art’ can be found in
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Streszczenie

W swoim artykule autorka prezentuje sztuke tworcow nieprofesjonalnych, ktorzy w sposob orygi-
nalny ksztaftuja tozsamos¢ narodowa. W dawnej sztuce profesjonalnej dzieta, ktore ilustrowaty
i uwznioSlaty historie byty bardzo popularne. To zjawisko jest nadal aktualne wsrod tworcow ludo-
wych, naiwnych, intuicyjnych, ogolnie nazywajac — nieprofesjonalnych. Dzieto ich rak i wyobrazni jest
narzedziem w stuzbie wartosci i idei narodowych, a niekiedy stanowi podstawge do szerszych rozwa-
zah nad kondycja cztowieka. Balansuja oni migdzy konkretem historycznym a ahistoryczna ogolnos-
cia. Martyrologia narodu polskiego z naciskiem na wydarzenia Il wojny Swiatowej inspirowata i in-
spiruje tworcow, pobudza ich wyobraznie i zmusza do tworczej kreacji. Stad tez zarowno w rzezbie
w drewnie, w ceramice, na obrazach, w malarstwie na szkle, w zbiorach sztuki toruhskiego Muzeum
Etnograficznego im. Marii Znamierowskiej-Priifferowej mozemy odnalez¢ bogata reprezentacje ,, po-
mnikow sztuki patriotyzmu”.

Stowa kluczowe: sztuka nieprofesjonalna; tozsamost narodowa; sztuka ludowa; patriotyzm

Dzieto sztuki wytycza zarbwno kierunek ku
przysziosci jak i przesztosci, bo historia
jest zawsze przypadkowa a sens
nadajemy jej a posteriori.

Bourriaud, 2011, s. 27

HISTORIA | SZTUKA

estawiajac ze soba pojecia sztuka i historia, taczymy dwa porzadki metodologiczne,
sfery odrebnych interesow i metod. Sztuka ukazuje osobiste problemy artystow, kto-
rzy jako ,badacze"” sfery duchowej nie musza z gory definiowac konkretnych celow
swoich badah. Balansuja oni na granicy sfery sacrum i profanum, korzystajac z danego im
przywileju — wolnosci wypowiedzi artystycznej'. Wytwory ich pracy charakteryzuja sie su-
biektywnoscia. Indywidualna forma wyrazu, ktora sie postuguja, oryginalna stylistyka oraz
sita przekazu ksztaftuje ich wizerunek artystyczny. Historia zas buduje konstrukcje, z kto-
rymi moga sige identyfikowac miliony ludzi, a ponadto odwotuje sie do obiektywizmu?. Za
sztuka stoi cztowiek, ktory jest jej najwazniejszym przekazem. W historii ludzie pojawiaja
sie jedynie jako operatorzy dziatah. Ich osobowo5s¢ jest wazna o tyle, o ile wyjasnia podje-
cie decyzji. W sztuce osobowos¢ artysty, jego niepowtarzalnosc, niepokoje, kontrowersyj-
nosc, fascynacje i bezkompromisowose, jego punkt widzenia — to najwazniejsze wartosci.
W swoim artykule chciatabym, aby dwa porzadki klasyfikacyjne: historii i sztuki zostaty
.pofaczone” poprzez wspolne ogniwo, jakim sa dla mnie wybrane dzieta artystow niepro-
fesjonalnych?, ktorzy podejmowali problematyke historyczna. Przegladajac zbiory w Dziale

! Przyktadem moze byt tutaj pomalowanie przez Davida Cernego na kolor rozowy praskiego pomnika — czotgu

symbolizujacego wolnosc (Bernatowicz, 2009, ss. 22-24).

Patrz: ,Nie ma historii bez $wiadomosci granicy miedzy krolestwem rzeczywistosci a tym, gdzie petnig
wiadzy sprawuije fikcja” (Pomian, 2006, s. 11).

Ze wzgledu na zfozona problematyke terminologii stuzacej do okreslania zjawisk w sztuce powstajacych
poza kregiem sztuki profesjonalnej dookresle, co rozumiem pod pojeciem tworczosci nieprofesjonalnej.
Jest to zjawisko na tyle zroznicowane, ze wydaje sig by¢ jednoczesnie najbardziej pojemnym okresleniem
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Sztuki i Estetyki Muzeum Etnograficznego im. Marii Znamierowskiej-Prufferowej w To-
runiu, nasuwa sie stwierdzenie, ze tematyka historyczna jawi sig jako obszar niezwyktej
aktywnosci tworcow podejmujacych tematy historyczne. To jednoczesnie sfera niezwy-
kle roznorodna, jesli pod uwage wezmiemy sposob prezentacji tego typu zagadnieh. Mo-
zemy bowiem odnalez¢ tu zarowno malarstwo, jak i rzezbe, ktore z pietyzmem ilustruja
dzieje narodu, sa hotdem dla ofiar i bohaterow. Mozemy zapozna¢ sige z pracami, ktore
stanowia komentarz do przesztosci skierowany do nas — ludzi wspobtczesnych. Ich auto-
rzy operuja symbolami religijnymi, narodowymi, czesto kierujac sie intuicja, wrazliwoscia,
a nie konkretna wiedza historyczna. Dzieta te sa wyrazem uczuc patriotycznych i stuza
ich podsycaniu. Istotnym aspektem sztuki nieprofesjonalnej jest kult historii narodowe;j
i chec ,,zamkniecia” jej w pomnikach sztuki. Chciatabym zaprezentowac sztuke tworcow
nieprofesjonalnych, ktorzy w sposob oryginalny ksztattuja tozsamos¢ narodowa. Wytwor
ich rak jest narzedziem w stuzbie wartosci narodowych, a niekiedy stanowi podstawg do
szerszych rozwazah nad kondycja cztowieka. Oscyluja oni migdzy konkretem historycz-
nym a ahistoryczna ogolnoscia. Na podstawie zbiorow z kolekcji sztuki toruhskiego Muze-
um Etnograficznego przedstawie, w jaki sposob sztuka ,rozprawia sig” z pamiecia histo-
ryczna. Przy wyborze przyktadowych obiektow kluczem byty dla mnie odwotania do dziet
wspolczesnych artystowprofesjonalnych .

INSPIRACJE

W dawnej sztuce profesjonalnej, poczawszy od starozytnosci przez sredniowiecze, ba-
rok, klasycyzm i romantyzm, dzieta, ktore ilustrowaty i uwznioslaty historie byly bardzo
popularne. To zjawisko jest nadal aktualne czy moze kontynuowane wsrod tworcow lu-
dowych, naiwnych, intuicyjnych, ogolnie nazywajac — nieprofesjonalnych. W dzietach zas
wspotczesnych, profesjonalnych z nurtu sztuki krytycznej, mamy do czynienia ze zdecydo-
wanym zaangazowaniem swiatopogladowym artysty.

Te dziefa nie sa ilustracjami historii tylko, sa jej krytyka lub przetworzeniem. Tworcy przepro-
wadzaja wiele operacji artystycznych na historii. Najwazniejsze z nich to: przenikanie historii,
jej naprawianie oraz wykorzystanie jej symboli. Tym operacjom towarzyszy zroznicowany po-
ziom powagi od patosu do ironii (Potocka, 2011, s. 191).

W latach 50. i 60. XX wieku w tworczosci artystow nieprofesjonalnych przewazaty te-
maty zwiazane z Il wojna Swiatowa*. Mozna powiedziet, ze tematyka historyczna miata
range ogolnonarodowa i wyzwalata jej autorow z etykiety , artysty regionalnego”. Tema-
ty wojenne, ktore podejmowali tworcy starszego pokolenia®, inspirowane byty w duzej
mierze osobistymi doSwiadczeniami. Sita ich przekazu i wspomnieh przekfadata sie na-

sfery sztuki powstajacej poza akademickim obiegiem. Pod tym pojeciem mozna wskazat zarowno artystow
okreslanych przez rozne srodowiska badaczy tego zjawiska jako naiwnych, pseudoludowych, amatorow,
outsiderow, art brutowcow, intuicyjnych, samorodnych, prymitywnych itp. Ich wspolna cecha jest brak
wyksztatcenia plastycznego, niezwykty talent, wyjatkowa wrazliwose. Artysci nieprofesjonalni pochodza
z roznych srodowisk spotecznych i kregow kulturowych. Kontekst biograficzny jest niezbednym kluczem do
poznania ich dziet.

Prezentacje w sztuce ludowej dotyczace Il wojny Swiatowej pojawiaja sie zarowno w malarstwie, grafice,
na obrazach na szkle, jak i w rzezbie w drewnie i ceramicznej, na dywanach dwuosnowowych oraz w wyci-
nankach.

Mozna tutaj wymienic takie nazwiska, jak: Anna Binkuhska, Kazimierz Butdo, Antoni Chynek, Jozef Firmanty,
Jan Kosiarz, Wincenty Krajewski, Adam Pawlik, Wtadystaw Suchojad, Roman Sledz, Jan Wojtarowicz, Ta-
deusz Zak, Stanistaw Zywolewski.
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stepnie na tworczost mtodszego pokolenia. Plastyczne manifestacje artystow nieprofe-
sjonalnych uwalniaty ich niejako z hermetycznej grupy artystow amatorow, ktorzy gtebo-
ko tkwia w prezentacjach kultury wiejskiej. Wartosci religijne, moralne przestania i fakty,
obyczajowost i wierzenia plus realna sytuacja w kraju tworzyta na tylne spojny obraz, iz
tworczosc historyczna artystow nieprofesjonalnych nabierata cech uniwersalizmu®. Eks-
pansywnosc tej tematyki byfa rowniez zdeterminowana dziatalnoscia instytucji kultural-
nych (organizacja wystaw i konkursow), spotecznych, stowarzyszeh oraz kolekcjonerow.
Tematyka wojenna w sztuce nieprofesjonalnej to w duzej mierze konsekwencja prob
nasladowania sztuki akademickiej oraz dazenia do uczestnictwa w kulturze narodowej
(Pokropek, 2009, ss. 9-12).

KOMIKS

Wspotczesni artysci profesjonalni, ktorzy w swej tworczosci podejmuja zagadnienie
patriotyzmu, maja duze trudnosci w ominieciu publicznego, upolitycznionego dyskursu
na ten temat’. Pewnym rozwiazaniem jest dla nich poszukiwanie takiego nosnika tre-
sci, ktory nie jest zawtaszczony przez typowe ,pomniki” pamieci. Mam tu na mysli cho-
ciazby preznie rozwijajaca sie formute komiksu historycznego. We wspotczesnej deba-
cie o patriotyzmie taki srodek wyrazu wydaje sie wspotgrat ze specyfika odbioru tresci
w kulturze popularnej. Obrazy na kanwie dobrego scenariusza to lekki, nieobarczony cie-
zarem oprawy kwestii narodowej sposob opowiedzenia tematow ,trudnych”. Przykta-
dem popularnych publikacji utrzymanych w konwencji komiksu sa takie tytuty, jak: 7956
— Poznahski Czerwiec (Jasihski, Michalski, Tkaczyk, & Zwikiewicz, 2006), 1981. Kopalnia
Wujek (Jasinski, Michalski, & Janicki, 2006), 44. Antologia komiksu o Powstaniu \War-
szawskim (2007)8.

Piszac na temat kondycji sztuki wspotczesnej w obliczu kwestii powaznych, istotnych,
trudnych i zawitych, chce przygotowat grunt pod prezentacje tworczosci artysty ludowe-
go, malarza i rzezbiarza Franciszka Lenarta (1919-1997) z Gwoznicy Dolnej, w wojewodz-
twie podkarpackim. Chce pokazac, co nieznajacy nurtow i zjawisk w sztuce wspotczesnej
artysta ma wspolnego z komiksem. Mimo iz talent tego artysty najokazalej przejawia sie
W rzezbie, ja chciatabym wspomniec¢ o cyklu jego akwarel i rysunkow, ktorego tematem
przewodnim sa wydarzenia Il wojny swiatowej. Cykl jego prac zatytutowany Historia Pol-
ski w latach 1939-45 to utrzymany w formule komiksu, humorystyczno-groteskowy obraz
najwazniejszych wydarzeh zwiazanych z agresja niemiecka i radziecka na Polske. Gtowni
bohaterowie tych powstatych w latach 70. XX wieku obrazkow to figury Stalina i Hitlera,
ktorych skomplikowane relacje ukazane sa w sposdb schematyczny, operujacy podsta-
wowymi symbolami. Sa one w swej formule dost oszczedne, pozbawione dekoracyjno-

8 Nalezy zaznaczyt, ze w okresie PRL, przez wzglad na cenzure ze strony wiadz, tematyka historyczna niejed-

nokrotnie ograniczata sig do przedstawieh Ludowego Wojska Polskiego, Batalionow Chtopskich, przyjazni
polsko-radzieckiej.

Sztuka krytyczna z jednej strony moze by¢ rownorzednym partnerem dla historyka. Jej alternatywna wizja
historii obala jednak mity i burzy ustalony porzadek dziejow. Kontrowersje, ktore wywotuja tego typu dzieta
sztuki przystaniaja czgsto jej wartosci oraz przestanie. W tym pradzie artystycznym wartoSc dziefa sztuki jako
przedmiotu ustepuje miejsca kreatywnosci myslenia. Detronizuje zwyciezonych i staje po stronie wykluc-
zonych (patrz Domahska, 2011, ss. 75-85).

Innym przyktadem formy ekspresji artystycznej, ktora rownie chetnie jak wspotczesni tworcy komiksu
czerpie inspiracje z przesziosci, sa murale. Te monumentalne malowidla scienne sa narzedziem sztuki
zaangazowanej. Komponuja sie one z miejska przestrzenia, komentujac wazne wydarzenia z przesztosci lub
biezace.
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sci. Dzieki temu uwypukla sie ich podstawowy walor — precyzja wypowiedzi. Jego obrazy
sa posrednikiem w spojrzeniu ku przesztosci. Przedstawienia historyczne Franciszka Le-
narta, sa klarownym nosnikiem dla wiedzy historycznej autora. Wspotczesni tworcy ko-
miksu historycznego daza wtasnie do takiej prostej formy wyrazu, ktora Franciszek Lenart
postugiwat sie w sposob intuicyjny, wspobtgrajacy z jego wrazliwoscia, wiedza i umiejet-
nosciami. Aby osmieszyc€ i ponizy¢ postac niemieckiego uzurpatora, na rysunkach Lenarta
Hitler wystepuje zawsze w bieliznie. Stalin, mimo iz pokazany w kompletnym stroju, swo-
ja zadziorna postawa budzi raczej smiech niz przerazenie. Autor w sposob konsekwentny
ukrywa przed widzem dramatyzm wojennej pozogi. ,Komiks” Lenarta powstal wiele lat
po wojnie. Pozbawiony jest on dramatycznej ekspresji. Ta oszczedna formuta ma jednak
na celu swoiste zmierzenie sie z pamigcia. Poprzez osmieszenie figur agresorow artysta
stara sig, aby w ten sposob zostali oni zbezczeszczeni. Nie mogt ich ukazat w dumnych
pozach, przerazajacych scenach, poniewaz nie zastuzyli na uwypuklanie ich wielkosci. Ich
autokreacja, pomniki, ktore budowali dla potomnych poprzez swoje czyny, zostaty w wizji
artystycznej Lenarta uproszczone do karykaturalnych postaci. To malarskie wyobrazenie
to jest wedtug Franciszka Lenarta sprawiedliwos¢ dziejowa.

Ryec. ll. 1-10 Historia Polski w latach 1939-45, Franciszek Lenart, 1979r.,
akwarela, fot. Marian Kosicki, MET

. SUPERBOHATER"

Wystawa ,,Nowa Sztuka Narodowa" w Muzeum Sztuki Nowoczesnej, w Warszawie (ku-
ratorzy: Sebastian Cichocki, tukasz Ronduda, Warszawa 2012) w zamierzeniu jej twor-
cow miafa odwotywat sie do marginalizowanych w dyskursie nowoczesnosci uczut
patriotyzmu i poczucia narodowe] wspolnoty. Ta ekspozycja byta rowniez poczatkiem
projektu badawczego Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie, ktory koncentrowat
sie na watkach narodowych i patriotycznych we wspotczesnej kulturze wizualnej. W5srod
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prezentowanych prac moja uwage przyciagnat okazatych rozmiarow wydruk cyfrowy z ko-
miksowym ,,superbohaterem” — Biatym Ortem. Ta postac, stworzona przez Macieja (sce-
nariusz) i Adama (rysunki) Kmiotkow, to silnie stypizowana meska figura wykreowana na
wzor ikon pop kultury — Supermana, Batmana, He-Mana. Biafy Orzel zmaga sie w komik-
sie z niebezpieczehstwami, ktore zagrazaja naszemu krajowi. Jego biato-czerwony stroj,
majestatyczna postat ztozona w 90% z muskulatury, niczym spizowy pomnik, w swojej
pozie jest buhczuczna, grozna. Ten przerysowany wizerunek herosa sktania do refleksji:
Czy to jest polski bohater XXI wieku? Jak dalece odbiega on od kruchych postaci bohate-
row, ktorych czyny i czesto meczehska Smierc inspirowaty tworcow nieprofesjonalnych
do oddawania im hotdu, poprzez ,, wskrzeszanie” ich wizerunkow w drewnie, kamieniu,
realizacjach malarskich. Tu szczegblnie wyraziscie przychodzi do mnie obraz meczennika,
ojca Maksymiliana Marii Kolbego. Postac franciszkanina, w rekach i Swiadomosci twor-
cow nieprofesjonalnych, wykreowana zostata w pozie pokornego stugi Bozego. Ta nobili-
tacja to swoisty hotd oddany temu wyjatkowemu cztowiekowi. Charakterystyczna postac
w oswigcimskich pasiakach wystepuje m.in. na linorytach Franciszka Kurzei, w rzezbiar-
skiej tworczosci Antoniego Barana, Jozefa Chetmowskiego, Jarostawa Furgaly, Jana
Krajewskiego, Jakuba Krolczyka, Andrzeja Wojtczaka, Piotra Wolihskiego i wielu innych.
Najczestsze przedstawienia ukazuja zakonnika w celi smierci, sa takze kompozycje z koro-
nacja korona meczehska. W dorobku wielu artystow drugim pod wzgledem popularnosci
bohaterem, meczennikiem obozow koncentracyjnych prezentowanym w sztuce ludowe;,
byt Janusz Korczak. Zamordowany w Treblince lekarz, pedagog i pisarz znalazt zaszczytne
miejsce w dorobku Jarostawa Furgaty, Wojciecha Sadowskiego, Wactawa Zielihskiego.

Wizerunki ojca Maksymiliana Marii Kolbego, w kreacjach artystycznych ukazujacych
jego pokore i bohaterstwo, zdecydowanie nie przystaja do sity, tezyzny i witalnosci pol-
skiego nowego ,superbohatera”. Jednak sita wyrazu ich drobnych, skromnych i delikat-
nych postaci zastygtych w meczehskich pozach dociera do poktadow wrazliwosci kazdego
z nas. Dzieto zycia stanowi o ich wielkosci w naszych oczach. Stad tez w sztuce nieprofe-
sjonalnej pamiec o ich poSwigceniu i dobroci sprowadza sie do prezentacji kruchosci ciafa,
bez zbednej ornamentyki i dodatkowych rekwizytow.

Ryc. 11. Martyrologia ks. M. Kolbe, Franciszek Kurzeja, 1985 r., lino-
ryt, fot. Marian Kosicki, MET
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Poszukujac w kolekcji sztuki toruhskiego muzeum , superbohatera”, charyzmatycz-
nego kolosa, ktory z mina petna determinacji i powagi ratuje nasza Ojczyzne, odnajdu-
je rowniez i taka postac. Charakterystyczna fizjonomia Lecha Watesy, pod koniec lat 80.
XX wieku zainspirowata wielu tworcow nieprofesjonalnych do utrwalenia jego wizerunku.
Tworzyli oni swoiste pomniki, chcac w ten sposob ztozy¢ hotd bohaterowi narodowemu.
Jako bojownik o upragniona wolnosc¢ stat sie on ,,superbohaterem”. Lech Watgsa pojawia
sie na linorytach Franciszka Kurzei — malarza, grafika, rzezbiarza, autora wycinanek arty-
stycznych. Moge wymienic tu prace zatytutowana ,Nie ma wolnosci bez Solidarnosci”
z 1989 roku, na ktorej zamyslony wodz narodu Lech Watesa, w heroicznej pozie dominuje
nad ttumem. Sam artysta, pracujacy w Kopalni Wegla Kamiennego ,,Wujek"”, aktywnie
dziatat w ,Solidarnosci” (Pyka, 2008). Ten wyjatkowo bliski jego sercu temat przetozyt
sie na bogaty cykl prac poswigcony dziafalnosci tej organizacji, bedacej dla autora syno-
nimem wolnosci. Franciszek Kurzeja, zarliwy patriota, swoje zaangazowanie w Komite-
cie Pomordowanych Gornikow Kopalni ,,Wujek” przyptacit choroba serca i kalectwem.
W wyniku choroby i zwiazanych z nia ograniczeh, polem walki i miejscem wyrazu jego
uczuc stafa sie sztuka. Poprzez swoja tworczosc chronit istotne dla Slazakow wartosci:
religie, rodzing, tradycje i patriotyzm. Szczegolnie ten ostatni pielegnowany byt przez nie-
go pieczofowicie i stat sie znaczacym wyroznikiem jego tworczosci artystycznej. Warto
wspomniec, ze urodzit sie on w rodzinie rdzennie slaskiej, patriotycznej, zwiazanej w prze-
sztosci z Wojciechem Korfantym. Prawosc¢, uczciwost i odwaga w walce o stuszne spra-
wy ukierunkowaty zycie Franciszka Kurzei. Artyste inspirowata zarowno historia, tradycja
jak i dzieje najnowsze Slaska — szczegolnie powstanie ,, Solidarnosci” i przetom ustrojowy
(Gajdziszewska, 2008).

Ryc. 12. Nie ma wolnosci bez Solidar-
noéci, Franciszek Kurzeja, 1989 r., linoryt,
fot. Marian Kosicki, MET
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Subtelna analiza doSwiadczenia indywidualnego, jak i silna przynaleznost i poczucie od-
powiedzialnos¢ zbiorowe| stanowia o istocie postawy moralnej artysty. Nie buduje on na
nowo historii, a jedynie reinterpretuje i poszerza jej fragmenty. Jego kreacja artystyczna
opiera sig na wrazliwosci, indywidualnym doSwiadczeniu i nie porywa sie on na tworzenie
wizji historycznej. Ma bowiem wobec historii inne powinnosci — upamietniac i oddawac
hotd bohaterom. , Smierc 9 gornikow na Wujku 1981" z 1991 roku, to grafika o duzym
poziomie szczegbdtowosci. Operujaca konkretem i przesycona informacjami, taczy rzetel-
na wiedze z symbolika religijna — wizerunek ptaczacej nad losem gornikow Matki Boskiej,
z niezwyktymi umiejetnosciami warsztatowymi artysty. Matka Boska Czestochowska jako
opiekunka Solidarnosci i Krolowa Polski wystgpuje rowniez w pracy zatytutowanej ,So-
lidarnosc” z 1989 roku. Jako oredowniczka walki o wolnos¢ jest tarcza dla wojownikow,
wspomozeniem dla ciemigzonego narodu. Pozostajac w tematyce solidarnosciowej, moz-
na jeszcze wymienic karykaturalna grafike zatytutowana , Trojca” z 1983 roku. Widnieja
na niej portrety gen. Wojciecha Jaruzelskiego z motywem sierpa, mtota i piecioramien-
nej gwiazdy i napisem ,,Siepacz”, glowa Jerzego Urbana z karykaturalnie powigkszonymi
uszami, przypominajacymi nietoperza, i podpisem ,Kanalia”, oraz gtowa Albina Siwaka
z rogami i podpisem ,Superstar”. W pracy ,Zamordowani za Solidarnos¢” z 1989 roku
autor na murze wsrod cierni umiejscawia 9 tabliczek z nazwiskami oraz wiekiem gornikow
zamordowanych w walce o wolnosci. Tym bohaterom autor ustawia symboliczny krzyz
i w precyzyjnej wymowie dzieta mowi doktadnie — ,,Pamietamy”. Hasto: ,polegli za wiare,
wolnosct i godnosc”, widnieje na grafice zatytutowanej ,,W hotdzie polegtym™ z 1989 roku.
W pracy tej dominuje postac Sw. Barbary, u stop ktorej lezy 9 kaskow gorniczych, a z nich
wyrastaja roze. Motyw Matki Boskiej nieodfacznie powiazanej z ludzkim cierpieniem zostat
przez artyste wyraznie wyeksponowany w pracy ,Slaska Pieta” z 1981 roku.

Ryc. 13. Slaska Pieta, Franciszek Kurzeja, 1981 r., linoryt,
fot. Marian Kosicki, MET

11



W tworczosci Franciszka Kurzei duze znaczenie ma odwotywanie sie do sfery sacrum.
Tematy religijne w jego pracach harmonizuja z zagadnieniami tradycji i dziejami Ojczyzny.
Jego patriotyczna postawa, ktora ma swoje odzwierciedlenie w sztuce, w okresie PRL
byta dla niego forma sprzeciwu przeciw fatszowaniu historii Slaska i manipulacjom poli-
tycznym w komunistycznym ustroju. Postawa zyciowa i ekspresja artystyczna oscylujaca
wokot wartosci i zasad uczynita z niego herosa, ktory oddawat hotd bohaterom narodo-
wym | uparcie stat na strazy prawdy. Patriotyczna tworczos¢ Kurzei stanowi ideowe po-
stannictwo w stuzbie matej ojczyzny Slaska — cykl linorytow zwiazanych z wydarzeniami
w Kopalni Wujek w 1981 roku. A takze w stosunku do Ojczyzny — Polski, na przyktad
prace podejmujace temat zbrodni katyhskiej.

Ryc. 14. Smier¢ 9 gornikbw na Wujku 1981, Franciszek Kurzeja, 1981 r., linoryt, fot. Marian
Kosicki, MET

PAPIEZ

W Muzeum Sztuki Wspotczesnej MOCAK w Krakowie w czerwcu 2014 roku zostata
otwarta wystawa ,,Papieze”. Ekspozycja w zatozeniu kuratorki Katarzyny Wincenciak miata
byc analiza zjawiska fascynacji Janem Pawtem I, jego wizerunkiem i materialnymi slada-
mi jego obecnosci. Aby nie prowokowac wrazliwosci i potegi uczuc religijnych w naszym
kraju, wielokrotnie podkreslano, ze prezentacja ta nie jest krytyka postaci papieza, jego
nauk, a jedynie niektorych cech jego kultu (Koehler, 2014, ss. 18-19). Zgodnie z koncep-
cja swojego artykutu przywotam jedna z prezentowanych na tej wystawie prac: fotografie
Zofii Rydet® zatytutowana ,,Obecnosc” (fotografia, 1982-1984, Fundacja Zofii Rydet). Praca

9 Zofia Rydet (1911-1997) to jedna z najwybitniejszych postaci fotografii polskiej. Jest autorka stynnych cykli

fotograficznych zatytutowanych ,,Maly cztowiek” i , Czas przemijania” oraz ,Zapisu socjologicznego Anno
1978-1990 (suwalskie, lubelskie, kieleckie, rzeszowskie, Slask, Spisz, Orawa, Podhale, Chochotow, Podhale-
Naprawa, Krakow, Gliwice)".
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Ryc. 15. Ojciec Swiety Jan Pawet I,
Stanistaw Hotda, 1979 r., drewno poli-
chromowane, fot. Marian Kosicki, MET

Ryc. 17. Jan Pawet Il, Jozef Serwik,
1984 r., drewno polichromowane,
fot. Marian Kosicki, MET

Ryc. 16. Jan Pawet Il, Jozef Serwik,
1981 r., drewno polichromowane,
fot. Marian Kosicki, MET

Ryc. 18. Moj Rozaniec, Zofia M. Dembihska, 2000 r., olej,
ptotno, fot. Marian Kosicki, MET
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artystki ujeta mnie swoja subtelna aura, z ktorej wyfania sie czysty przekaz wskazujacy na
gtowna bohaterke — starsza kobiete, ktora trzyma w dtoniach fotografie przedstawiajaca
papieza. Autorce udato sie uchwycic symboliczny w swej wymowie akt nieztomnej wiary,
prostolinijne i szczere uwielbienie postaci Jana Pawta I, co warto podkreslic — pozbawione
fanatyzmu. Te okreslenia: prostolinijne, szczere, mozna odnies¢ do rzezb artystow niepro-
fesjonalnych, ktorzy w drewnie, z pietyzmem stawiaja pomniki uwielbiane] i nieskalanej
postaci Jana Pawta Il. Te przedstawienia niezwykle jednorodne, pozbawione dodatkowej
ornamentyki, przyjmuja formg pomnikow ku czci papieza Polaka. Ich powstanie wynika
z niezwykle szczerych intencji — sa hotdem dla papieza, pozbawionym zbednej egzaltacji
i nachalnej heroizacji. Autorami rzezb przedstawiajacych postac papieza Jana Pawta Il, kto-
re znajduja sie w zbiorach toruhskiego Muzeum Etnograficznego, sa Antoni Baran, Stani-
staw Hotda, Jan Krajewski, Szczepan Mucha, Jozef Pitat, Marianna Razik, Jozef Serwik.
Papiez Jan Pawet Il w rzezbie przedstawiany jest najczesciej w gescie pozdrowienia, bto-
gostawiehstwa lub modlitwy, w biato-czerwonych szatach. Zarowno kolorystyka stroju, jak
i czesto wystepujacy w tytutach prac zwrot Papiez Polak ma na celu podkreslenie silnej
wiezi gtowy Kosciota z polskim narodem. Jan Pawet Il, na diugo przed oficjalna kanoniza-
cja, w swiadomosci wielu Polakow wstapit w poczet bfogostawionych i Swietych, ktorych
przedstawienia inspirowaly artystow naiwnych. Nadmienig, iz nieodfacznym elementem
pielgrzymek papieza Jana Pawta Il do ojczyzny sa wystawy sztuki ludowej oraz udziat ar-
tystow w dekoracji oftarzy. Podczas pielgrzymki Ojca Swigtego w 1999 roku rzezbiarze
ludowi wykonali fragment oftarza papieskiego na sopockim hipodromie. Udziat w tych
przedsiewzigciach tworcy traktuja jako swoj patriotyczny obowiazek i czynnik nobilitujacy.
Postac Papieza Polaka nie tylko fascynuje, ale przede wszystkim budzi dumeg i patriotyczne
uczucia zwiazane z przynaleznoécia do tego samego narodu.

SZTUKA WSPOLCZESNA A SZTUKA NIEPROFESJONALNA

Czutosc percepcji i gtebia spojrzenia artystow nieprofesjonalnych decyduje o swoiste]
estetyzacji historii. Sztuka nieprofesjonalna, w przeciwiehstwie do wspofczesnej sztu-
ki krytycznej, nie chroni przed dogmatyzmem i nie burzy mitow narodowych. Ma ona
W sobie co$ z przedstawieh teatralnych, w ktorych wystegpuja tylko najwspanialsi aktorzy
w swoich zyciowych rolach. W przypadku tworcow nieprofesjonalnych mozna zauwazyc
odejscie od kultu przedmiotu — wytworu autora na rzecz kultu postaci. Splendor dziefa,
jego piekno wynika z tematu. Kwestia stawy autora to rzecz drugorzedna lub wrecz nie-
istniejaca w swiadomosci tworcy nieprofesjonalnego. Historyczna wizja jest podporzad-
kowana bohaterom, czynom, ktore zastuzyty na upamigtnienie. To oni sa wielcy, nie au-
tor. Postaci historyczne przez nich uwiecznione to czesto odlewy posagowych herosow,
ktorzy niczym mityczni bohaterowie zastygaja w formie niezmiennej, ostatecznej — tak
jak mamy ja widziet, pamigtac, myslec o niej. Tematyka martyrologiczna jednoznacznie
wskazuje kierunek odbioru dzieta. Nie ma szokowat, wprowadzat ferment w umysle od-
biorcy. Jej przekaz jest precyzyjny — ma upamigtniac to, co podsycane jest takimi emo-
cjami jak smutek, strach, wspolfczucie, zal, podziw i szacunek. W obydwu przypadkach
zarowno w sztuce wspofczesnej jak i nieprofesjonalnej ich odbiorca poszukuje ,,ikon toz-
samosci”, chcac dowiedziet sie — kim jest oraz gdzie sig znajduje (Belting, 2011, s. 9).
Mimo iz sztuka wspotczesna sprzyja wyrazaniu osobistej wolnosci, rezygnujac z przedsta-
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wienia oficjalnej historii, tak samo jak w tworczosci intuicyjnej ma na celu chroni¢ nasze
doswiadczenia. W obydwu przypadkach mozna wskazaC na ceche uniwersalna — sztuka
jest w stanie uchwycit i w skrocie utrwalic wydarzenie, o ktorym napisano juz wiele to-
mow naukowych rozpraw.

W przekazach ikonograficznych tworcow nieprofesjonalnych miejsce szczegolne zaj-
muje zespodt tematyczny, ktory mozemy nazwat swoistym pomnikiem kultywujacym
pamigt historyczna. Martyrologia narodu polskiego z naciskiem na wydarzenia |l wojny
Swiatowej| inspirowata i inspiruje tworcow, pobudza ich wyobraznie i zmusza do tworczej
kreacji. Stad tez zarowno w rzezbie w drewnie, ceramice, na obrazach, w malarstwie na
szkle na przyktadzie zbiorow sztuki toruhskiego Muzeum Etnograficznego mozemy odna-
lezt bogata reprezentacje ,pomnikow sztuki patriotyzmu”.
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