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tion of Social Anthropologists) organizuje co dwa lata konferencje w jednym

z osrodkow akademickich. Tym razem konferencje EASA-y goscit Uniwersytet
Sztokholmski, ktérego kampus potozony jest na pétnocnych obrzezach miasta, po-
$rod rozlegltych blon, w sasiedztwie jeziora, pobliskich zagajnikéw, z wszedobylskimi
dzikimi kaczkami i wiewiorkami. Jesli dodamy do tego szczegdlne skandynawskie
niebo, ktore robi wrazenie bardziej rozlegtego, przestrzennego niz w innych rejo-
nach kontynentu, otrzymamy jeden z typowych pejzazy skandynawskich, wielce

E uropejskie Stowarzyszenie Antropologéw Spotecznych (European Associa-

przyjaznych refleksji, w tym tej naukowej.

Temat tegorocznej konferencji Staying, Moving, Settling, jak zwykle w przy-
padku tej organizacji, nie byt przypadkowy — bliski ,,goracej” dzis kwestii migracji,
zwlaszcza w Europie, a szerzej — ludzkiej mobilnosci. Chodzi zatem o kolejne fale
uchodzcéw i migracje zarobkowg, takze pielgrzymow i wzmagajgcy sie ruch tury-
styczny, wreszcie miedzynarodowe migracje emerytéw. Celem konferencji miato
by¢ oczywiscie nie jedynie skupienie na zmystowo uchwytnych symptomach tych
zjawisk, lecz rowniez ich korzeniach, kontekstach i dtugofalowych skutkach. Podob-
nie wazne sg konsekwencje przemieszczania sie ludzkich grup: adaptacja w nowym
otoczeniu kulturowym; integracja w miejscach pracy, szkole oraz w blizszym lub
dalszym sgsiedztwie; komplikacje zwigzane z przystosowaniem sie do nowych ry-
gorow prawnych; procesy diasporyzacji. Te i inne zjawiska dotykajg zresztg nie tylko
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pierwszego pokolenia migrantow, lecz zwykle kilku kolejnych, czego przyktadem
powroty do korzeni wlasnej kultury drugiego czy trzeciego pokolenia imigrantéw
z krajow muzutmanskich w Europie.

Z powyzszg problematykg zwigzany byt rowniez temat panelu muzealnego:
Museums of World Culture: History and Future of an Idea. Oto od lat 1990. wiele
muzedw europejskich postanowito zmierzy¢ sie z ideg tak zwanych kultur §wiata,
ktérej koncept jest Sci§le zwigzany z procesami globalizacyjnymi i migracyjnymi.
Rzecz dotyczy zmian w organizacji muzealnictwa etnograficznego w Europie od
tamtego czasu. W praktyce oznacza to miedzy innymi likwidacje dawniejszych,
stosunkowo niewielkich muzedw etnograficznych i ich swoistg komasacje w wieksze
kompleksy, jakimi sg na przyktad Museum der Weltkulturen we Frankfurcie nad
Menem, Virldskulturmuseet w Goteborgu czy Musée des Civilisations de ’Europe
et de la Méditerranée w Marsylii. Ceng za realizacje ostatniego projektu byta na
przyktad likwidacja zastuzonego paryskiego Musée National des Arts et Traditions
Popularies, ktorego zbiory przeniesione zostaty do muzeum w Marsylii. Projekt
szwedzki powiodt sie jedynie potowicznie, gdyz wprawdzie ,,muzeum kultur Swia-
ta” powstato, nie doprowadzito to jednak do likwidacji trzech antropologicznych
placéwek muzealnych w samym Sztokholmie, ktére wszakze podlegly czesciowej
unifikacji pod wspo6lng nazwg Statens museer for vdirldskultur. Warto nadmienic,
ze sama idea spotkata sie z gtosami krytyki, ktére w Szwecji doprowadzity nawet
do protestow ulicznych. By¢ moze ich konsekwencje sg na tyle dolegliwa dla mu-
zealnictwa skandynawskiego, ze wiekszo$¢ panelistow reprezentowata wtasnie
ten region Europy. Do nich nalezeli takze organizatorzy panelu: Magnus Fiskesjo
z Uniwersytetu Cornell i Ulf Johansson Dahre z Uniwersytetu w Lund, panelu, na
ktérym réwniez dominowaty opinie krytyczne.

Zacznijmy od wystgpienia badacza, ktéry nie wprost nawigzal do genezy tej
idei, u podstaw ktorej legta niezgoda na dotychczasowy charakter muzeéw etno-
graficznych, bedgcych czestokro¢ forum promowania wartosci jednej nacji, a nawet
narzedziem opresji politycznej. Cengiz Haksoz z Uniwersytetu w Pittsburghu (Repre-
senting Cultures in Peripheral Museums in Bulgaria: World, National, and Local Cultures
in Ethnographic and Regional History Museums) przedstawit obraz etnograficznego
muzealnictwa bulgarskiego, w ktérym dostrzec mozna narzedzia polityki narodowej
panstwa, bedgcej jeszcze kontynuacjg praktyk z okresu komunistycznego. Wyraza sie
to gléwnie w niesymetrycznej relacji dominujgcej butgarskiej wiekszosci i turecko-
muzutmanskiej mniejszosci, co przejawia sie w narracjach muzealnych stuzacych
deformacji pamieci zbiorowej ze szkodg dla drugiej grupy. Autor wysungt wszelako
sugestie, ze réwniez w skali globalnej zawsze mamy do czynienia z dominacjg pew-
nych grup i panstw, a zatem problem nie ma charakteru li tylko lokalnego.
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Do genezy powstania ,,muzeow kultur §wiata” nawigzal wprost pierwszy
z konwenoréw, Magnus Fiskesjo (Lost Opportunity: The Emancipatory Potential
of ,World Culture”), ktéry podkreslat fakt pojawienia sie tej idei jako antidotum
na dotychczasowe ograniczajgce kryteria rzgdzgce muzeami, jak to narodowe
wlasnie i czesto polityczne, tak charakterystyczne dla europejskich muzeéw
etnograficznych. Realizacja projektu muzeum etnograficznego na skale wspot-
czesno$ci prowadzi¢ miata do wiekszego otwarcia sie na globalne dziedzictwo
kulturowe. Jednak pierwotny zamyst nie zostat zrealizowany, co byto w szwedzkim
przypadku nastepstwem niekorzystnych zmian organizacyjnych i biurokratycz-
nych, z rownoczesnym zanikiem debaty na ten temat.

Drugi z prowadzacych panel, Ulf Johansson Dahre (The Ethnographic MU-
SEUM: From Cultural Heritage to Social Arena), skupit sie z kolei na historycznej
genezie idei ,muzeum kultur §wiata”, ktorej pierwsze symptomy mozna dostrzec
w latach 1980. w zainicjowanej woéwczas dyskusji o politycznej i spotecznej roli
muzeow etnograficznych. Nie bez znaczenia byl tutaj zwrot postkolonialny, lecz
wraz z globalizacjg doszty do tego jeszcze idee: multikulturalizmu, nowego zarzg-
dzania w sektorze publicznym czy ekonomii eksperymentalnej, ktére podwazaty
dotychczasowg idee muzeum etnograficznego. Jednak i on stwierdzit, Ze nowe
spojrzenie nie przyniosto pozytywnej zmiany w sferze merytorycznej, a jedynie
wzrostem znaczenia sfery biurokratyczne;j.

Hélena Regius (World Culture without Anthropology), rowniez reprezentu-
jaca muzealnictwo szwedzkie, stwierdzita w swoim wystgpieniu, Zze wspomnia-
ne sztokholmskie Statens museer for vdirldskultur staty sie ,,raczej megafonami
ideologii politycznej, anizeli o§rodkami wiedzy o Swiecie”. Podobnie rzecz sie
ma z ,muzeum kultur $wiata” w GGteborgu, stworzonym w miejsce dawnego
muzeum etnograficznego, ktére w zadnym stopniu nie przejeto etnograficznego
charakteru swego poprzednika. Wysuneta rowniez teze, ze wraz ze stworzeniem
koncepcji ,kultur S$wiata” antropologia i antropologiczne rozumienie kultury
podlegty konsekwentnej marginalizacji w Swiecie muzealnym. Nowa misja two-
rzonych placéwek muzealnych nie wymaga zatrudniania w nich antropologéw, co
w konsekwencji skutkuje zanikiem wiedzy specjalistycznej, badan prowadzonych
niegdy$ przez muzea, zerwaniem cigglosci przekazywania nowozatrudnionym
unikatowych kompetencji antropologéw muzealnych.

Inne krytyczne spojrzenie na idee ,,muzedw kultur §wiata” zaprezentowat
Tom Svensson z Uniwersytetu w Oslo (On the Voice of Material Objects). Z ujecia
makro, jak w powyzszych przyktadach, punkt ciezkosci przenidst na perspektywe
mikro - poszedtw $lad Héleny Regius, skupiajgc sie na jednym z aspektéw praktyki
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muzealnej, jakim jest artefakt i praca z nim. Nowy typ muzedéw gubi mianowicie
unikatowo$¢ konkretnych obiektéw muzealnych: ich materiat i techniki tworzenia,
indywidualne i zbiorowe biografie, wielo$¢ i zmiennos$¢ funkcji. W ,muzeach kul-
tur $wiata” dotychczasowe podej$cie muzealnikdéw, wyrazajgce sie przekonaniem
o potrzebie poznawczej i wystawienniczej bliskosci z artefaktami muzealnymi,
a w konsekwencji z reprezentujagcymi je osobami czy spotecznosciami, juz nie
istnieje. Pozostajg jedynie mgliste idee wielo$ci, multikulturalizmu, globalizmu,
ktére gubig specyfike konkretnych kultur.

Piszgcy te stowa (Museums of World Culture Need Balance: about the Family
Collection of Mr. Iwariczak) wpisat sie, mam nadzieje, w powyzszg dyskusje poprzez
kontrapunkt “muzeum rodzinnego”, stworzonego przez emerytowanego rolnika
i cie$le Stanistawa Iwanczaka ze wsi Niedzica na Polskim Spiszu. Prywatna ko-
lekcja artefaktéw dawniejszej rodzimej kultury, stworzona na dwoch poziomach
niegdysiejszej stajni, reprezentuje coraz czestszg tendencje w urbanizujgcych sie
i modernizujgcych terenach wiejskich naszego kraju. Okazuje sie bowiem, ze wraz
z procesami globalizacji, czego konsekwencjg jest miedzy innymi powstawanie
~muzedw kultur Swiata”, ma miejsce proces lokalizacji, skutkujgcy miedzy innymi
oddolnie tworzonymi ,,muzeami kultury lokalnej”. Wskazane przedsiewziecie wpisato
sie w temat ogdlny konferencji — zbiory pana Iwanczaka staty sie nie tylko inkluzywng
formg kultywowania pamieci kulturowej spotecznosci, lecz réwniez kapitatem dla
zagranicznej diaspory spiskiej, w tym cztonkoéw jego najblizszej rodziny.

Panel tylko czesciowo odniost sie do zagadnient wskazanych w jego tytule.
Nie miat watpliwosci ze wskazaniem historii idei ,,muzeum kultur swiata”, kt6-
rej nie mozna wszak odmowi¢ stusznych motywacji. Jednak, jak to czesto bywa,
dobre checi nie zawsze skutkujg réwnie dobrymi ich realizacjami, co podkreslali
panelisci, czego wyrazem byta przewaga argumentéw krytycznych. Pytanie o przy-
szto$¢ nie znalazto odpowiedzi. By¢ moze potrzebna jest szersza debata, ktéra
powinna wzig¢ w nawias dotychczasowg rutyne intelektualng i nawyki myslowe.
Zarazem powinna otworzy¢ sie bardziej na wspdtczesne procesy, w tym zmiany
w politycznych krajobrazach ludzkich zbiorowosci, na przyktad polaryzacje na
»globalistéw i lokalistéw”, za ktorg podazajg zmiany optyki postrzegania rze-
czywistosci. Nie ma bowiem watpliwosci, Ze te i inne jako$ci wprowadzajg nowe
wartosci, znaczenia, idee w relacjach miedzy ludZmi i zbiorowo$ciami ludzkimi
r6znego autoramentu, jak réwniez w stosunku do ludzkiej przesztosci. Mamy
ponadto do czynienia i z niewielkimi jedynie zmianami w owych krajobrazach,
a bywa, ze i z nieznacznie tylko skorygowang kontynuacjg. Pomijanie tej ztozo-
nosci grozi kolejnymi niepowodzeniami.
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