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25. Konferencja Generalna
ICOM — KYOTO 2019,
1-7 wrzesnia 2019

W dniach 1-7 wrzesnia 2019 r. w Kioto (Japonia) odbyla sie 25. Konferencja
Generalna ICOM (International Council of Museums — Miedzynarodowa
Rada Muzedw), ktorej temat brzmiat: Muzea jako centra kulturowe: Przy-
sztosc tradycji. Ponad 4500 muzealnikow ze 120 krajow zjechalo do Kioto,
aby spotkac sie, dyskutowaé, wymieniac¢ mysli i idee.

Kioto, nieodparcie przypominajace Krakow — dawna stolica Japonii o ty-
sigcletniej historii, jedno z najlepiej zachowanych, oszczedzonych podczas
IIwojny Swiatowej miast, uwazane za centrum kulturalne kraju — okazato
sie znakomitym miejscem na spotkanie pod hastem: przysztos¢ tradycji.
Adekwatny do tego hasta, przemyslany plakat konferencji stworzyl Koji
Kinutani, znany japonski malarz, ktdry swoja praca chcial przypomniec,
otym Ze, jak sam mowil: ,Swiat, w ktorym zyjemy, istnieje w ramach znacz-
nie diuzszej tradycjii ze ta tradycja jest pomostem do przyszio$ci”.

Kioto okazalo sie dla muzealnikdw niezwykle goscinnym miastem. Juz
na przeszklonym (o0 nowoczesnej architekturze) dworcu kolejowym i pod
pobliska Kyoto Tower uczestnikow witaty napisy ,,JKOM KYOTO 2019 We-
lcome!”. Takich napisow i plakatow w calym miescie byto znacznie wiecej,
mozna je byto zobaczy¢ w metrze, w autobusach, na ulicach i oczywiscie
przy muzeach. Dzieki gospodarzom: organizatorom i wladzom miasta,
uczestnicy konferencji czuli sie w te dnijak niezwykle chetnie witani goscie.
Bardzo docenianym prezentem byl bilet na wszystkie Srodki komunikacji



170 Malgorzata Oleszkiewicz

miejskiej, wazny przez caly tydzien konferencji, dzieki czemu mozna sie
bylo latwo przemieszczac, nie tylko do miejsca obrad, ale tez wszedzie tam,
gdzie odbywaly sie specjalnie z tej okazji zorganizowane wydarzenia, po-
kazy, otwarcia wystaw. 150 muzedéw w samym mies$cie i prefekturze Kyoto
otwarto swoje podwoje, z wolnym wstepem dla cztonkéw ICOM, a czesc
znich rowniez dla wszystkich zainteresowanych. Widac¢ bylo, ze z tej oka-
zji chetnie korzystali rowniez mieszkancy, dzieki czemu byto to wspdlne
Swieto muzealnictwa, co§ w rodzaju tygodniowej nocy muzeow. Uczestni-
czyly w tym rowniez inne instytucje kultury: bibliotekiiarchiwa, galerie
sztuki, centra kultury, miejsca pamieci, ogrody botaniczne i parki a takze
Swigtynie, wiele z nich na co dzien zamknietych dla publicznosci.

Obrady odbywaty sie w Miedzynarodowym Centrum Konferencyjnym
Kioto (Kyoto International Conference Center (ICC Kyoto), ktore zdolne bylo
pomiesci¢ wszystkich uczestnikow, chociaz w gldwnej sali konferencyjnej
zasiadato tylko 2000 os6b, pozostali uczestnicy ogladali obrady w innych
salach, na telebimach.

Wyklady wiodgce wyglosili trzej Swiatowej stawy intelektualisci. Kengo
Kuma, architekt z Japonii, mowil o architekturze XX wieku, kiedy to zo-
staly zerwane wczes$niejsze wiezi z natura, a budowanie ze stali i betonu
spowodowato zerwanie wczesniejszych wiezi miedzy ludzmii miejscami
ich zycia. W obecnej epoce postindustrialnej architektura, tak jak i muzea
staja sie posrednikami ponownie taczacymi miejsca i ludzi stad wyroznit
sposob projektowania architektury w czasie od ,,epoki betonu” do ,,epo-
ki lasu”. Sebastido Salgado, fotograf urodzony w Brazylii, zamieszkaty
w Paryzu, omowil swoja prace fotografowania pozostalych, jeszcze nie
spalonych, czesci lasow amazonskich, a takze rdzennej ludnosci, ktorzy
jako odwieczni straznicy lasu, pelnia (i powinni peinic) kluczowa role
w opracowaniu nowych i kreatywnych form ochrony i zréwnowazonego
zarzadzania regionem Amazonii. Cai Guo-Qiang, artysta z Chin, opowia-
dajac o swojej wspdlpracy z muzeamina caltym Swiecie, zadal szereg pytan
o role muzeow dla lokalnych spotecznosci szczegolnie teraz, gdy powsta-
wanie muzeow stalo sie modne w skali globalnej, a sztuka wspodiczesna
coraz bardziej wyrafinowana i elitarna.

Odbytly sie cztery sesje plenarne. W sesji pierwszej pod hastem: Kurator-
stwo muzeow nad zrownowazonq przysztosciq, rozwazano rézne lokalne
i globalne aspekty zrdwnowazonego rozwoju. Juz wiele zostalo zrobione,
ale mozna w tym zakresie osiggnac znacznie wiecej, opierajac sie na poten-
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cjale muzeow, ktore 1gczg tradycje, innowacje i spotecznosci. Sesja druga,
zgodnie z tytutem Definicja muzeum — kosciec ICOM poswiecona byla
tematyce potrzeby nowego zdefiniowania muzeum, wobec dostosowania,
przeksztalcenia i ponownego opracowania celow, zasad i praktyk przez
muzea w ostatnich dziesiecioleciach, przez co obecna definicja muzeum
ICOM nie wydaje sie juz odzwierciedla¢ wspodtczesnych wyzwan oraz obo-
wigzkow muzedw wobec spoteczenstwa. Omowiono tez wizje i mozliwosci
nowej definicji, opracowanej przez Staty Komitet ds. Definicji, Perspektyw
i Potencjaléw Muzeum (MDPP).

Trzecia sesja: Muzea w czasach katastrofy: bqdz przygotowany, reaguj
skutecznie i zachowuj dziedzictwo kulturowe stanowila forum do wymiany
doswiadczen oraz dyskusji na temat wyzwan i zagrozen, przed ktérymi
stoja muzea, a takze do zbadania mozliwosci miedzynarodowej wspdipracy
iwymiany wiedzy tak, aby w przypadku powaznej katastrofy muzea mogty
zareagowac w sposob skuteczny, Swiadomy i szybki, aby moc ratowacé zycie
idziedzictwo kulturowe. Sesja czwarta: Azjatyckie muzea i kolekcje sztukina
Swiecie byla poswiecona rozwazaniu znaczenia azjatyckich muzeow sztuki
ikolekgcji, jak moga zyskac dzieki wspdtpracy z miedzynarodowymi kolegami
oraz jakie powinny by¢ podejmowane dzialania w celu promowania glebszego
zrozumienia sztuki azjatyckiej w muzeach na calym swiecie.

Podczas konferencji, rownolegle do obrad, odbywaly sie Miedzynaro-
dowe Targi Muzealne i Forum EXPO, w ktorych uczestniczyto 149 muze-
ow, firm i producentéw z nimi powiazanych. Stoiska byty rozstawione
w centralnym hallu, a wiec mozna bylo tam zagladac zar6wno w drodze,
jak 1w przerwach pomiedzy obradami. Muzea prezentowaty innowacyj-
ne rozwigzania pod hastem reinterpretacji tradycji, a wsrod rozwigzan
technologicznych zwracaly uwage m.in. prezentowane modele biologiczne,
propozycje artystyczne w zakresie wystroju sal wystawowych, oSwie-
tlenie wystawiennicze (lampy sterowane pilotem), tworzenie modeli 3D,
produkcja szyb antyrefleksyjnych, systemy wieszania obrazow, wozkidla
0s0b niepeinosprawnych utatwiajace zwiedzanie muzeum, nowoczesne
skanery do digitalizacji zbiorow czy systemy ich ochrony podczas trzesien
ziemi i kataklizmow.

W ramach Generalnej Konferencji w Kioto swoje konferencje oraz spo-
tkania mialy rowniez komitety narodowe i miedzynarodowe ICOM. Piszaca
te stowa uczestniczyta w 52 dorocznej konferencji ICME (Miedzynarodo-
wy Komitet ds. Muzedow i Zbiorow Etnografii) pod tytutem Réznorodnosc
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i uniwersalnosc. Temat ten zostal wybrany w oparciu o wczesniejsze prace
ICME, w ktorych poddawano analizie, w jaki sposéb muzea, poprzez swoje
dzialania, angazuja roznorodnych odbiorcow w lepsze zrozumienie tego,
co jednoczy ludzi na calym Swiecie, bez pomijania ich zréznicowania.
Wedlug stow Viv Golding (przewodniczgcej ICME do 2019) temat ten opiera
sie na antropologii humanistycznej, badajacej, co to znaczy by¢ cztowie-
kiem, a takze w jaki sposdb ludzie mogliby sie zjednoczyc, aby troszczy¢
sieichroni¢ludzkos¢, nasze roznorodne tradycje kulturowe (dziedzictwo
materialne i niematerialne) dla przysztych pokolen. Te wielkie cele szczegol-
nierezonuja z muzeamiizbioramietnograficznymi. Sposrdd zgloszonych
87 referatow wybrano 20, ktore zostaly wygloszone podczas pieciu sesji,
nie we wszystkich przypadkach dobrze skomponowanych. Sesje opatrzono
tytulami: Dekolonizacja muzeow w celu promowania obywatelstwa i spdjnosci
spotecznej; Wspotpraca w celu ochrony wiedzy rdzennej ludnosci; Pamiec,
afektiprzynaleznosc; Badanie tozsamosci kulturowych i spotecznych (w tym
prezentacje Pechakucha); Myslenie, projektowanie i praca poza roznorodno-
sciq i uniwersalnosciq oraz Rozmowy/przekazywanie poprzez projektowanie
i uczenie sie. W tej ostatnio wymienionej sesji zostala uplasowana autorka
sprawozdania z referatem Muzeum etnograficzne jako uniwersalny klucz do
rozumienia nowoczesnego swiata, prezentujaca muzealny projekt badawczy
Wesela 21 zrealizowany w Muzeum Etnograficznym w Krakowie.

5wrzes$nia to dzien, w ktorym komitety miaty zewnetrzne spotkania, wiec
ICME zorganizowato wraz z CIMCIM (Miedzynarodowym Komitetem ds.
Muzedw i Kolekcji Instrumentow i Muzyki) wspolny program w Narodowym
Muzeum Etnologii (Minpaku) w Osace. Poza wspolnag sesja panelowa dzien
uplynal na zapoznawaniu sie ze sposobami konserwacji i przechowywa-
nia muzealiow w magazynach, zwiedzaniu wystaw muzeum (z ktérych
najciekawsze wydato sie zobaczenie, w jaki sposob jest eksponowana na
wystawie stalej kultura europejska z japonskiej perspektywy) i zakonczyt
sie wieczorem towarzyskim.

Sobota, 6 wrzesnia, zostala przeznaczona na wycieczki, ktérych zorgani-
zowano ponad 40 —umozliwiajacych blizsze poznanie miasta i prefektury
Kioto, a takze regionu Kansai. Nizej podpisana wybrata chyba najbardziej
etnograficzng, calodniowa wycieczke do niezwykle malowniczej wioski
w gorach o nazwie Miyama (co oznacza ,,piekna gore”), w ktorej zostaly
zachowane do dzi$ drewniane budynki kryte strzecha. Na miejscu odbyto
sie spotkanie z jedynym wyspecjalizowanych fachowcem od kladzenia
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strzechy, a wczes$niej z mtodymi adeptami innych dziedzin tradycyjnego
rekodziela uczacymi sie w warsztatach pod okiem mistrzow, podczas od-
wiedzin w szkole: ,College of Excellence”. Podczas wycieczki odbytlo sie
rowniez zwiedzanie Muzeum Regionalnego w Nantan oraz niewielkiej,
ale uroczej Swiatyni Seigen-ji z posagiem sSmiejacego sie Buddy.

Tematem, ktory wywolywal chyba najwiecej emoc;ji i dyskus;ji kulu-
arowych, byla nowa definicja muzeum, ktora miata byc¢ przeglosowa-
na podczas Nadzwyczajnego Zgromadzenia Generalnego ICOM w Kioto.
Przypomnijmy, ze potrzeba zaktualizowania definicji muzeum w celu
dostosowania jej do zmian zachodzacych wspolczesnie zapadia na 24.
Konferencji Generalnej w Mediolanie w 2016 r. Staly Komitet ds. Defini-
cji, Perspektyw i Potencjalow Muzeum (MDPP) zebral za poSrednictwem
dedykowanej strony internetowej 269 propozycji, skompilowat je w 5 de-
finicji, ktore zostaly nastepnie przedlozone Zarzadowi ICOM. Wybrana
przez Zarzad nowa definicja muzeum zostala oficjalnie opublikowana
25 lipca 2019 r. Ten termin byl m.in. podnoszony jako jedna z przyczyn,
dla ktérych zaproponowano odlozenie glosowania nad przyjeciem nowej
definicji, stwierdzajac, ze zaledwie 6 tygodni do ICOM KYOTO 2019 to
zbyt krotki czas, aby mogly sie odbyc¢ konsultacje wewnatrz Komitetow
ICOM. Podczas burzliwej i przedtuzajacej sie dyskusji przewazat poglad
potwierdzajacy potrzebe nowelizacji definicji muzeum z zastrzezeniem,
ze przedlozona propozycja budzi zbyt wiele watpliwosci, aby mogta byc
przyjeta. Stad tez Nadzwyczajne Zgromadzenie Generalne ICOM w Kioto
glosami 70,41% podjeto decyzje o odlozeniu glosowania nad nowa definicja
muzeum i kontynuowaniu prac nad nig.

Uroczyste otwarcie konferencji ICOM Kyoto 2019 uswietnil wystep teatru
NO oraz rownie tradycyjny taniec gejsz (Geiko i Maiko), ktére w swoich
tradycyjnych strojach towarzyszyly uczestnikom w pieknym japonskim
ogrodzie Miedzynarodowego Centrum Konferencyjnego podczas wieczoru
towarzyskiego zakonczonego pokazem fajerwerkow. Wieczory towarzyskie
odbywaly sie kazdego dnia, kazdy w innym miejscuiz innymi atrakcjami.
Wéréd nich warto wymieni¢ wieczér w zamku Nijo-jo (na Liscie Swiatowego
Dziedzictwa UNESCO), z pieknym, nocnym pod$wietleniem, a na te okazje
wypeinionym nowoczesnymi, artystycznymi instalacjami, czy wieczor
w ogrodzie botanicznym ze spacerem przez szklarnie, gdzie obok okazow
botanicznych mozna bylo zobaczy¢ ceramiczne reprodukcje uznanych
dzielsztuki czy zajrzec¢ do Instytutu Bibliotekii Archiwow w Kioto. Szkoda
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tylko, ze wszystkie te wieczorne spotkania odbywatly sie na stojaco, gdyz
w ogrodach japonskich niewiele jest tawek, a nie zawsze byly nawet miejsca
do postawienia poczestunku czy napoju, podobnie podczas uroczystego
zakonczenia ICOM Kyoto 2019, ktore odbyto sie w malowniczej scenerii
ogrodu przy Muzeum Narodowym.

Organizacja konferencji z tak duzg liczbg wydarzen i uczestnikow byla
ogromnym i nielatwym przedsiewzieciem z czego organizatorzy wywig-
zalisie doskonale. Z punktu widzenia uczestnika mozna byto narzekac na
czeste i wydluzajace sie stanie w kolejkach: do rejestracji, do odebrania
positku, do wejscia na wieczorek towarzyski. Jednak odbywatlo sie to wszyst-
ko w stylu japonskim, spokojnie, w porzadku regulowanym przez wiele
0s0b z obstugi konferencji, zawsze usmiechnietych chetnych do pomocy,
udzielenia informacji. Wszelkie informacje byly zreszta dostepne zarow-
no w formie papierowej (chyba az zbyt wielu drukowanych materiatow),
cyfrowej (w internecie i przez aplikacje) czy w postaci wywieszonych,
latwo widocznych wskazowek. Tak wiec trudno bylo sie zgubic, a czas
stania w kolejkach mozna bylo wykorzysta¢ na ciekawe rozmowy z nowo
poznanymi kolegami, ktérych los postawil obok nas. Organizatorzy starali
sie, aby przygotowac doskonale warunki obrad, a jak powiedzial Johei
Sasaki, prezydent Komitetu Organizacyjnego ICOM KYOTO 2019 (dyrektor
Muzeum Narodowego w Kioto) jednego tylko nie byli w stanie zapewnic,
czyli nieco dogodniejszej pogody. Temperatura w tym czasie w dzien byla
ponad 30°C, a w nocy spadatla jedynie do 26°C, z wilgotno$cig powietrza
siegajacq 90 do 100%.

Ten czas goracych dyskusji, wymiany mysli, spotkan z tradycja i nowo-
czesnoscia Japonii z pewnoscia na dtugo pozostanie w pamieci uczestnikow
ICOM KYOTO 2019, dyskusje i prace nad nowelizacja definicji muzeum beda
kontynuowane, a do kolejnego wielkiego zgromadzenia muzealnikow z catego
Swiata juz sie przygotowuja nasi czescy koledzy, gdyz 26. Generalna Konfe-
rencja ICOM odbedzie sie w dniach 22-28 sierpnia 2022 r. w Pradze.
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