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O muzealnym magazynie rzeczy

Rem tene, verba sequentur. Trzymajmy sie (sensu) rzeczy, stowa sie znaj-
da — to mogloby by¢ motto do wystawy Porzqdek rzeczy. Magazyn Piotra
B. Szackiego czynnej juz od pieciu lat w Panstwowym Muzeum Etnogra-
ficznym w Warszawie!. Niniejszy tekst jest odautorska refleksja na temat
jej zatozen oraz klopotow rozmaitej natury (zaréwno technicznych, jak
imerytorycznych), jakich od poczatku przysparzataZ.

Przywolane na wstepie stawne zdanie Katona z Nauk dla syna wskazuje
na fakt, iz obserwowany we wspodiczesnej humanistyce (ale tez w sztuce)
juz od dluzszego czasu szczegolny ,,powrot” do rzeczy w istocie nie jest
niczym nowym. Fenomenologiczne poszukiwania pierwotnych sensow
rzeczy, czy rozwazania o ich mityzacji, idea bricolage czy tez przedmioty
jako dziela sztuki od readymade Duchampa po artystyczne widzimisie
Ku$mirowskiego — wszystkie te dzialania dotycza pytan o rzeczyio to
co jest ich istotg, co stoi za rzecza, a raczej za jej metafora, a jeszcze zasad-
niej — za nieustannie nakladajaca sie metaforycznoscia.

1Wystawa stala Porzqdek rzeczy. Magazyn Piotra B. Szackiego. Kuratorzy: Iwona Swiech,
Jan Swiech, wspolpraca: Malgorzata Jaszczolt, Aleksander Robotycki, Mariusz Raniszewski,
Joanna Bartuszek, realizacja: zesp6l Panistwowego Muzeum Etnograficznego w Warszawie
pod kierunkiem Adama Czyzewskiego.
2Mam tu na my$li zmagania zespotu dotyczace samej koncepcji wystawy odchodzacej od
»0swojonej” opowiesci o kulturze wsi i préby ,,doklejania” do niej fragmentéw wedlug cal-
kiem innego porzadku, rezygnacje z katalogu, nieukonczenie prac nad materiatem filmo-
wym, czy tez prozaiczne problemy ze szwankujacym sprzetem elektronicznym i katalo-
giem zbior6w Musnet. Nie wszystkie z tych klopotéw udalo sie rozwigzac.
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To sa tez pytania, ktdre stawia sobie muzealnik, badacz kultury mate-
rialnej i kolekcjoner, a takim badaczem byl Piotr Szacki; jego fascynacja
codziennoscia i spojrzenie na niepowtarzalnos¢ rzeczy, bedace punktem
wyjscia do prekursorskich w muzealnictwie etnograficznym wystaw,
byly impulsem do powstania tej wystawy. Zaprezentowanie tego punktu
widzenia, tej filozofii i tego kolekcjonerskiego dziela, wydalo nam sie
wazneiznaczgce dla historii muzealnictwa. Takze dlatego, Ze Piotr Szacki
tworzyt i realizowal swoja idee dotyczgca przedmiotow codziennych na
dlugo przed wspomnianym ,zwrotem” ku rzeczom, na bardzo dtugo zanim
Deyan Sudjic podsumowal to lapidarnie:

Nasze zwigzki z tym co posiadamy, nigdy nie sg proste. To skompli-
kowana mieszanka przemyslnosci i niewinnosci. Przedmioty nie sa

w zadnym razie niewinne, jak to sugerowal Berger. I wlasnie dlatego
sa zbyt interesujace, by o nich nie méwi¢ [Sudjic 2013: 11].

To by} gléwny powdd, dla ktérego przyjeliSmy propozycje dyrektora Adama
Czyzewskiego — kuratorstwa wystawy w PME.

Byly takze inne powody. Niemniej wazne bylo nasze przekonanie, ze
spelnione sga warunki, aby wytwory dawnych umiejetnosci mogty zaistnie¢
w tym specyficznym pokazie. Chodzilo o to, Ze przestrzen magazynow mu-
zealnych zostala juz odkryta przez tworcow réznych dziedzin, ze powszech-
na stala sie swoboda odniesien kojarzonych z rzeczami i bezpruderyjny
do nich stosunek, ze istnieje odpowiednie ukierunkowanie wrazliwosci.
Innymi stowy: stan gotowosci do odbioru takiego komunikatu jest na tyle
uksztaltowany, Zze nasza wystawa — rekwizytornia moze stac sie wtasciwym
stymulatorem do poznania nieistniejgcej juz kultury chlopskiej, do specy-
ficznych doznan. Pozycje takich stymulatoréw poswiadcza klasyczny watek
proustowskich magdalenek, przywolywany zresztg przez Piotra Szackiego
w jego rozwazaniach nad muzealnictwem etnograficznym [Szacki 1991:
136]. Kwalifikacje kustosza, jego bieglo$¢ w postrzeganiu tresci zawartych
w formie i substancji przedmiotu, swoboda skojarzen i trafnych odniesien
nie sg przywilejem wylacznie tego zawodu. UznaliSmy, iz zatrzymamy sie
wobec tego na kreacjimagazynu rzeczy — skarbca przedmiotow. Wpisujac
sie w antropologie wspolczesnosci, przedstawiliSmy rodzaj stownika, bazy
do interpretacji, nie formutujac zadnych wyjasniajgcych narracji. Chcie-
liSmy stworzy¢ mozliwos¢ szczegdlnego doswiadczenia: odnajdywania
drogi do wlasnej pamieci, do fragmentow przesztosci zapisanych w tymze
wlasnym magazynie, do poszukiwan ich zrédila, po prostu do wlasnych



1L. 1. Fragment wystawy (Fot. Jan Swiech)

wspomnien. Albo wyobrazen. Porzucajac antropologiczne roszczenia do
interpretacji, zaproponowaliSmy widzowi niesformalizowany osobisty
oglad. Indywidualne patrzenie oparte o swoj wiasny bagaz wiedzy, do-
Swiadczen, emocji, wrazliwosci, umieszczajac jednoczesnie w obszarze
wystawy zestaw wspomagajacych narzedzi.

Ale najbardziej moze oczywistym, w kazdym razie dla etnologa, powo-
dem pozostaje specyfika nieistniejacej juz tradycyjnej kultury chlopskiej
epoki przedprzemystowej, funkcjonujacej jeszcze w enklawach do lat
70. XX wieku, kultury zwigzanej z naturg w sposob trudny dzis$ do wy-
obrazenia. Jak kazda inno$¢ zawsze wzbudzala zainteresowanie, rodzac
stereotypy, ale tez wnikliwe studia. Swiat przedmiotéw byt zwykle ich
scenografia, istotna, niemniej pozostajacg w tle. Nasza wystawa to kolejna
wypowiedz o realiach wiejskiego Swiata tamtych czasow, ale taka w ktorej
scenografia staje sie przedstawieniem wlasciwym, niemal kompletnym.
Niemal — bowiem zorganizowane w kolekcje przedmioty potrzebuja do-
peinienia w sferze umiejetnosci: ukladow ciata, wyspecjalizowanych na-
wykow ruchowych, perfekcyjnych gestow, dzieki ktérym narzedzie staje
sie precyzyjnym instrumentem, przedmiot zostaje doskonale uzbrojony
w cialo czlowieka mys$lacego. Ten niematerialny kontekst przedmiotow
przedstawiaja filmy (nie tylko Piotra Szackiego), przywolujac jednoczes$nie
dzwieki tamtego Swiata jak terkotanie kolowrotkéw, chlupot Smietany



1L. 2. Fragment wystawy (Fot. Jan Swiech)

w maselnicy, metaliczny dzwiek mlota na kowadle, plusk ryby w sieci,
turkoty nieogumionych wozdow.

I powdd ostatni — nasz Swiadomy autoportret. Nasz, czyli badaczy,
kolekcjonerdow, tzw. terenowcdow, prze-nosnikow historii rzeczy i ludzi,
obcigzonych kantorowskim mechanizmem pamieci?, twoércow nowego
zycia rzeczy, nowej ich roli jako $wiadectwa tego, czym byly w kulturze,
niekoniecznie pewnych swego autoréow nowych znaczen — muzealnikow.
Z tym wiaze sie jeszcze jedno: mozliwos¢ przedstawienia nie tylko samej
kolekcji przedmiotow gospodarki podstawowej i rzemiost w Panstwowym
Muzeum Etnograficznym — efektu pracy wielu muzealnikow tego zespotu,
ale tez przedstawienie jej zalozen — autorstwa Piotra Szackiego.

Kolekcja jako punkt wyjscia, fundament dalszych dziatan czy to wysta-
wienniczych, czy edukacyjnych czy naukowych w polskim muzealnictwie
etnograficznym zyskata wcze$niej zaledwie trzy wzorcowe modele*. Naj-
weczesniejszy przedstawil Bronistaw Pilsudski w 1913 r. Zarzadowi Mu-
zeum Tatrzanskiego [Pilsudski 1921: 170-181]. Zaproponowat zbudowanie
podhalanskiej kolekcji etnograficznej w postaci 28 dzialow — zagadnien

3Jak to ujela K. Czerni: Jak moze zaden inny artysta wspotczesny, Kantor wierzyt w pamiec
martwej materii, przechowanq w zapomnianych rekwizytach przesztos¢ dawnych ceremonii
i zdarzen. ,Kazda metafizyka musi mie¢ swoja fizyke”, powtarzat [Czerni b.d.: 1]

“Dodac¢ nalezy, iz niemal kazda szkota lub kierunek w etnologii od lat siedemdziesiatych
ubieglego stulecia odciskal swoje pietno na kolekcjach muzealnych. Zagadnienie to zostalo
szerzej omoéwione przez J. Swiech i R. Tubaje [Swiech, Tubaja 2001: 135-142].
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grupujacych przedmioty konieczne dla perspektywy historycznej, spotecz-
nej, obyczajowej i geograficznej, uwzgledniajac (co warte podkreslenia)
kontekst etniczny.

Drugi model opublikowal w 1928 r. Kazimierz Moszynski [Moszynski
1928: 1-78] Jego koncepcja koncentrowata sie na dokumentacji okreslonego
regionu etnograficznego poprzez tworzenie zestawdw przedmiotow nie-
zbednych do ekspozycyjnej prezentacji tej kultury zaréwno materialnej jak
iduchowejispotecznej. Ta propozycja kierowana zasadniczo do muzeéw
regionalnych stala sie podstawa organizacjilicznych dzialéw etnograficz-
nych w muzeach polskich w okresie przed- i powojennym.

Kolejny model zarysowala, a nastepnie rozwinela Cezaria Baudouin
de Courtenay Ehrenkreutzowa [1926: 1-28 oraz 1933: 82-93]. W jej koncepcji
kluczem do doboru przedmiotow do kolekcji byla ich funkcja ideologiczna
rozumiana jako zdolno$¢ do obrazowania przemian, kontekstu wynika-
jacego ze stosunku tworzywa do techniki wytworczej. Kolekcje budowali
pracownicy i studenci Zakladu Etnologii Uniwersytetu w Wilnie, tworzac
Uniwersyteckie Muzeum Etnograficzne. Wojna przeszkodzita w peinej
realizacji tego projektu, a zgromadzone zbiory zostaty rozproszone.

Ostatni model opracowal, wzorujac sie osiagnieciami muzealnictwa skan-
dynawskiego, i realizowal wlasnie Piotr Szacki, ktory gltéwnie w latach 70.
ubieglego stulecia stworzyl przemyslang kolekcje z zakresu gospodarki pod-
stawowej irzemiost. Dla wprowadzanego do kolekcji obiektu opracowywano

1L. 3. Fragment wystawy (Fot. Jan Swiech)
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jego studium, metrykalng dokumentacje obejmujaca technologie wytworcza,
funkcjonowanie w systemie kultury, pojedyncza historie, podbudowana
zapisem filmowym. Wynikalo to z przekonania, iz w procesie uzytkowania
iwytwarzania dopiero polgczenie cztowieka z przedmiotem, wigcznie z od-
glosami i uwalnianymi zapachami tworzy calo$ciowy obraz.

Nasza wystawa postanowiliSmy powrdcic¢ do kolekcjii kolekcjonerstwa
jako do zrodla muzealnych spektakli wystawowych, do przedmiotow,
ktdre skutkiem wecielenia do muzealnych zbiorow staty sie zabytkami.
Ten szczegdlny akt podnoszenia najzwyklejszej nieraz rzeczy do takiej
rangi angazuje nie tylko wiedze i kompetencje muzealnika-kolekcjonera,
ale czesto w rownym stopniu emocje towarzyszace tej pracy, potencjat
symboliczny rzeczy, cale dossier. Ten etap ,,pozyskiwania” przedmiotow
do zbiorow mozna odnalez¢ na wystawie w tekstach i fotografiach. Przede
wszystkim jednak chodzi o etap muzealnej egzystencjirzeczy, przedmiotow
juz do kolekcji wcielonych. Na scene wprowadzamy wiec kulisy. Pokazu-
jemy przedmioty takie, jakie muzealnik oglada na co dzien, jak aktorow
przed charakteryzacja, w garderobie, w szczegdlnym momencie pomiedzy
zyciem prywatnym a spektaklem. Przedmioty, ktore nie spelniajg juz
swych zadan w kulturze, ktora je stworzyla, i nie odtwarzaja dawnej roli
w charakteryzacji scenograficznej wystawy. Czekajg, sa prawdziwe. Mozna
wejs¢ pomiedzy nie z wlasnym bagazem wiedzy, wspomnien, ciekawosci,
emocji, empatii. Na tym indywidualnym uzyciu szczegdlnie nam zalezato.
Na trzymaniu sie rzeczy, sprzed jakichkolwiek interpretacji.

Realizacja nie byla latwa, ale pomysty obecnych opiekundéw kolekc;ji,
kustoszy-magazynierow, dawnych wspolpracownikow Szackiego, plasty-
kow i informatykow byty nie tylko inspiracjg, ale tez rado$cia wspolnego
myslenia. Szczesliwie Szacki opisal swoj magazyn bardzo precyzyjnie.
Stworzyt klasyfikacje przedmiotow obejmujaca ponad 20 dziatow, z ktérych
kazdy dzieli sie na wiele podgrup. Zastosowane kryterium — rozumiane
jako powo6d wprowadzenia przedmiotu do muzealnej kolekcji — to jego
funkcja. Kazdy przedmiot jest wiec Srodkiem do uzyskania okreslonego
efektu. I tak na przyklad funkcja obreczy czy watornikow jest zwigzana
z tworzeniem beczki, a funkcjg beczki jest przechowywanie czy tez kon-
serwacja zywnosci. Te przedmioty powinny sie wiec znalez¢ w réznych
czeSciach wystawy. Tak jest utozony magazynito jest podstawowy wyroznik
iwyjatkowosc tej wystawy sposrod dotychczasowych prezentacji kultury
materialnej, pokazujacych te przykladowe przedmioty razem, w zespole
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dotyczacym bednarstwa. Koncepcja tej wystawy-magazynu skupia sie na
miejscu, jakie zajmowal przedmiot w Srodowisku dawnej wsi ze wzgledu
na swoja przydatnos¢. Owa kategorie, elementarnag dla tej kultury, araczej
mato podkreslang w tradycji wystawienniczej, ta ekspozycja ma unaocz-
niac. Specyficzng paralela jest jednoczesne pokazanie miejsca, jakie ten
sam przedmiot zajmuje w Srodowisku muzeum posrod innych rzeczy
niekoniecznie podobnych, a nawet skrajnie réznych ale stuzacych temu
samemu. Od form zgrzebnych i byle jakich po arcydziela precyzjiiurody.
Przy czym sam przedmiot jest traktowany nie tylko jako rzecz stuzaca
do czegos, ale tez wytwor rak ludzkich z tkwigcg w nim ,,czysta” mysla
techniczna, nieprofesjonalna, niejako ,art brut”.

Wystawa wychodzijednak poza prezentacje kolekcjirzeczy. Chodzi o pet-
nowymiarowa formutle udostepnienia tej kolekcji, czyli demonstracje catego
kontekstu dokumentacyjnego: jako entourage dla przedmiotu muzealnego.
Wystawa korzysta w tym celu z multimediow. Przede wszystkim prezen-
tuje tuz obok rzeczy — tak dzi$ docenione — niematerialne dziedzictwo
kulturowe: wyspecjalizowane ruchy ludzkiego ciala wraz z ,czescia pra-
cujacy”, czylinarzedziem, zapis wizualny dynamiki procesu technicznego
wraz z jego dzwiekiem (w przysztosci nawet zapachem). Jednym stowem
poprzednie, przedmuzealne ,,zycie” rzeczy, ale ponadto proces tworzenia
kolekcji od pracy w tzw. terenie po klasyfikacje muzealne.

Mozliwosci techniczne, ekonomiczne, zapewne takze ideologiczne nie
pozwolily samemu Szackiemu na takie realizacje. Dzis stalo sie to mozliwe
iby¢ moze poraz pierwszy w muzealnictwie wystawa podejmuje takie wy-
zwanie. By¢ tez moze, ze dos¢ staba wiedza o pracy muzealnika, zwlaszcza
muzealnika-etnografa, a jednoczes$nie artykutowana cheé¢ poznania tego
szczegolnego zajecia zostanie dzieki tej wystawie poszerzona. UwolniliSmy
te przestrzen dla wszystkich, mozna do niej wraca¢ wielokrotnie, oglagdac
dziwne przedmioty o dawno zapomnianych nazwach (oryginaty!), szukac
ich tutaj, wraz z cala o nich informacjg, sprawdzi¢ kompleksowe rozwia-
zywanie problemow jak transport czy utrzymywanie czystosci.

Taka wielowarstwowosc¢ to gtowna cecha wystawy-magazynu. Informa-
cje dotyczace prezentowanych na magazynowych potkach przedmiotow
zapisane sa w kioskach multimedialnych, stanowiskach komputerowych,
pulpicie multimedialnym, cyfrowych ramkach, na teleekranie. W kioskach
przy pomocy indeksu rzeczowego okreslony przedmiot i dane o nim mozna
odnalezc¢ poprzez jego fotografie. Stanowisko komputerowe umozliwia
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11. 4. Fragment wystawy (Fot. Jan Swiech)

dostep do elektronicznego katalogu zbiorow (Musnet), ktory jest baza
szczegolowych informacji o zabytku: technice wykonania, pochodzeniu,
autorze, indywidualnej historii przedmiotu. W ramkach cyfrowych zo-
baczymy postugiwanie sie przedmiotami, gesty wykonywane przy pracy,
nawyki ruchowe, techniki uzytkowania, przestrzen, w ktérej funkcjono-
walyiktora ksztalttowaly wraz z towarzyszgcymi temu dzwiekami. Pulpit
multimedialny prezentuje prace muzealnika — etnologa tj. warsztat bada-
cza terenowego 1 twdrcy kolekcji z jego narzedziami, nieraz rownie dzi$
archaicznymijak pozyskiwane dzieki nim muzealia, czyli kwestionariusze,
fiszki, karty katalogowe, notatki, fotografie, rysunki i inne dokumenty
dzialan, w tym (nieco mimochodem) przezycia i anegdoty calkiem niezlej
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1L. 5. Fragment wystawy (Fot. Jan Swiech)

nieraz literackiej proby. Zasadnicza sprawa w opracowaniu katalogu ko-
lekcji jest systematyka typologiczna i zwigzana z nia terminologia. Taka
wlasnie klasyfikacje (indeks rzeczowy) prezentowanej na wystawie ko-
lekcji przedstawiliSmy w formie elektronicznej. Na monitorze telewizora
zas$ zapisy filmowe z pracy w tzw. terenie, czyli elementarnej przestrzeni
dla etnologa, zrealizowane w Panstwowym Muzeum Etnograficznym.
I temu aspektowi wystawy warto poswieci¢ wiecej uwagi, bowiem PME,
wprowadzajac film do stalej praktyki prac dokumentacyjnych juz wlatach
60. XX w. wyrodznialo sie na tle powszechnie panujgcego opisu stownego
wspartego ewentualnie rysunkiem lub fotografia. Prezentowane zatem
filmy, nawet jesli sa obarczone niedostatkami w wyposazeniu technicznym,



1L. 6. Fragment wystawy (Fot. Jan Swiech)

a takze — jak to uyjmowal sam Szacki — ,wzgledy autentycznosci planu
filmowego i merytorycznej zawartos$ci zapisu /ktdére/ graty tu jednak role
pierwszorzedna, co nie pozostawalto bez wplywu na urode zdjec i rytm
narracji” [Chojnacki, Szacki 1989] maja ten niezwykly walor realizmu
etnograficznego. Sq obrazem dynamiki procesu technicznego, funkcjo-
nowania czlowieka i narzedzia, relacji pomiedzy czynnoscia a efektem.
Tak potraktowany film jest cze$cia dokumentalnego zespotu jaki stano-
wi kolekcja rzeczy oraz dotyczace ich informacje pisane, serie fotografii,
nagrania itp. W wielu wypadkach rekwizyty akcji filmu leza na pdéitkach
wystawy-magazynu poniewaz weszty do zbiorow muzealnych. Tylko w ta-
kim kontekscie te rejestracje osiggaja pelny wymiar. Wystawa jest proba
wypracowania formuly umozliwiajgcej udostepnienie takich zespolow
dokumentalnych szerszej publicznos$ci. Filmow nie mozna jednak traktowac
tylko jak naswietlonej taSmy zawierajacej wylacznie zapis jaki$ dzialan.
Autorzy zwykle staraja sie uja¢ owa podstawowa akcje w nieco szerszy plan
sytuacyjny, nie omingc¢ interesujacego kontekstu, nada¢ kompozycje. Filmy
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na wystawie roztaczaja przed widzem $§wiat sprzed lat ponad piecdziesie-
ciu. Wiejski Swiat ich bohateréw i badawcza rzeczywistosc ich tworcow,
sa w jakiej$ mierze portretami konkretnych ludzi, utrwalaja pewne cechy
ich osobowosci w sposob niekoniecznie zamierzony.

W zalozeniu to miata by¢ wystawa rozwojowa, ciggle uzupeiniana. Przede
wszystkim o digitalizowane stopniowo dawne dokumentacje, filmy, na-
grania, rzeczy po konserwacji. Ale takze nowe nabytki, zdobywane infor-
macje, napisane artykuty, opracowane fragmenty filmowe i fotograficzne.
Powinna sie nasycac i rosngc¢ jak kazda kolekcja i kompendium wiedzy
jej towarzyszace. Te wszystkie praktyki powinny tez doskonali¢ i uczy-
telniac przyjeta formule wystawienniczg, majaca ambicje wykraczajace
poza prosta prezentacje magazynu, co w gruncie rzeczy (nomen omen)
lezy u zrodel kolekcjonerstwa: pokaz przedmiotow zgromadzonych wedle
przyjetej zasady. Ten powrot do zrodel, do prezentacji magazynow (choc
czasem opisywany jako przedsiewziecie zupelnie nowatorskie) mozna
obserwowac w polskim muzealnictwie od kilku lat. Realizacje te zbliza
do pewnego stopnia forma udostepniania zbiorow, jednak rézni wszystko
inne: powody takiego wyboru prezentacji, liczba pokazywanych zbioréw
iich rodzaj, rzeczywista dostepnos¢. Oto ich przeglad.

W 2013 roku w oddziale Muzeum Narodowego w Warszawie, w Muzeum
Rzezby w Krolikarni udostepniono Magazyny Studyjne rzezby XX/XXIwieku,
nie traktujac tego jako wystawe, lecz wybor do wieloaspektowych prezenta-
cji, ,tak zorganizowany magazyn, by publicznos¢ podczas studyjnych wizyt
(uprzednio jednak umdéwionych, p.m.) mogta z bliska zapoznac sie z kolekcja
Muzeum, porownac wiasciwosci materialow rzezbiarskich, sledzi¢ kierun-
ki w sztuce ostatnich lat, a nawet podja¢ wlasne studia rysunkowe” [www.
krolikarnia.mnw.art.pl/kolekcje/magazyny, data odczytu: 05.02.2020].

Rzeczywisty magazyn nieco ponad 400 rzezb udostepniany do studiow,
to w pewnym stopniu nawigzanie do przedwojennej idei tzw. muzeow
demonstracyjnychilaboratoryjnych®. Dzialania Muzeum Rzezby w Kroli-
karni miaty jednak wlasne ciekawe preludium. Byta to trwajgca w dwoch

SZarysowala ja Cezaria Baudouin de Courtenay-Ehrenkreutzowa [1933: 87-96], a rozwi-
nela i zrealizowala te koncepcje Maria Znamierowska-Prifferowa w zalozonym w 1959 r.
Muzeum Etnograficznym w Toruniu (obecnie jej imienia). Magazyny zostaty w nim podzie-
lone na: demonstracyjne, do ktérych mégt wejsé kazdy po wezesniejszym umdéwieniu, ma-
gazyny studyjne, w ktérych przechowywano wybrane przedmioty w kontekstowym ujeciu
iprowadzono zajecia dla studentéw i mtodziezy szkolnej oraz magazyn poczekalnia, gdzie
gromadzono obiekty przed konserwacja. Pewne ,rozszerzenie magazynowe” miata takze
wielka wystawa ryboldwstwa (w tamtych czasach ,,wizytéwka” tego muzeum), zaopatrzo-
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odstonach przez rok wystawa zatytutowana Skontrums$. Jak sugeruje tytut

byt to pokaz stanu zbiorow, ale tez ich brakow (na druga czes¢ wystawy Kkil-
kanascie prac wypozyczono z kolekcji prywatnych), w zalozeniu pokazujacy

zycie zabytkow ukryte dotad przed publicznoscig. Bylo to rownoczes$nie

Swiadome zaprzeczenie jakiejkolwiek systematyki (czy to magazynowej,
czy wystawowej), chodzilo wlasnie o gaszcz figur, o rodzaj ,,ekspresyjnej

metainstalacji” — jak to okresla w katalogu wystawy jej kuratorka [Tara-
siuk 2013: 12]. Poszukiwanie wlasnych narracji pozostawiono widzom i to

}gczy ten udany eksperyment z ,udostepnianiem magazynow”, do ktorej to

idei muzealnictwo z takim zapalem powraca. Krdlikarnia zrobita to jako

pierwsza, organizujac dla publicznosci przestrzen magazynowa z czescia

kolekcjirzezby wspolczesnejjuz w rok po wystawie Skontrum, a nastepnie

takze kolekcje Xawerego Dunikowskiego wraz z pracownig artysty. Prze-
strzen, ktdra udostepniania jest artystom do wiasnych ukiadow i komen-
tarzy, a z racji jednorodnosci kolekcji jest znakomita platforma do dyskusji,
wykladow, impresji. Rok pdzniej zostala otwarta ,magazynowa” wystawa

w Panstwowym Muzeum Etnograficznym w Warszawie’.

W kolejnym, 2016 r. Narodowe Muzeum Morskie w Gdansku oddato
zwiedzajacym swoj nowy oddziak: Centrum Konserwacji Wrakow Statkow
wraz z Magazynem Studyjnym w Tczewie. W specjalnie zaprojektowanym
budynku, dostosowanym dla wielkogabarytowych obiektdw mieszcza sie
magazyny w postaci wielkiej nowoczesnej hali ekspozycyjnej z pietrowo
umieszczonymi zabytkami dostepnymi dzieki specjalnym konstrukcjom
z systemem wciggarek. Jest takze przestrzen dla muzealiow o mniejszych
rozmiarach prezentowanych w przeszklonych, przesuwnych regatach.
Dzieki aplikacjom mobilnym oraz stanowiskom komputerowym mozna
uzyskac informacje o zabytkach i ich historii. Kolejna przestrzen to pra-
cownia konserwacji polaczona komunikacyjnie z ekspozycja magazynowa,
ze specjalnej antresoli mozna bezposrednio obserwowac proces konserwacji

na np. w wysuwane szuflady, w ktérych prezentowano kolejne warianty wystawionych
przedmiotéw. Taki uklad funkcjonowal jeszcze w latach siedemdziesiatych XX w.

Wystawa w Muzeum Rzezby w Krolikarni, Oddzial Muzeum Narodowego w Warszawie;
OdstonaI: Skontrum 04.12.2011-15.04.2012, Odstona II: Skontrum Ewolucje 18.05.-04.12.2012.
Kurator Agnieszka Tarasiuk, wspolpraca Aleksandra Janiszewska, Michal Suchora.

"Tu takze zaproszono do wspolpracy artystow, ktérzy przygotowali wspélczesne wersje
dawnych, tradycyjnych wytworéw rzemie$lniczych, przedmiotéw z kolekcji zbudowanej
przez Piotra Szackiego. Celem interdyscyplinarnego projektu Uwolnic¢ projekt bylo przy-
wrdécenie ludowym wytworom uzyteczno$ci w nowym $wiecie [www.ethnomuseum.pl/
projekty/uwolnic-projekt].


http://www.ethnomuseum.pl/projekty/uwolnic-projekt
http://www.ethnomuseum.pl/projekty/uwolnic-projekt
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wrakow [www.nmm.pl/centrum-konserwacji-wrakow-statkow/magazyn-
-studyjny, data odczytu: 05.02.2020].

Specjalnie zaprojektowana przestrzen nie tylko pod katem aranzacji czy
ukladu zbiorow, ale takze warunkow konserwatorskich oddato publicznos$ci
do normalnego zwiedzania w 2017 r. Muzeum Palacu Krola Jana III w Wi-
lanowie, pod nazwa Galeria Magazynowa w Markoniowce®. Bylo to mozliwe
dzieki odpowiedniej adaptacji pawilonu Markoniego, ktory przylega do
palacu, dzieki czemu wprost z ekspozycji mozna przejs¢ do magazynow,
a przy tym jest na tyle odrebng kubaturg, iz mozna byto zadba¢ o stabi-
lizacje warunkéw odpowiednich dla zabytkow. Bylo to tym wazniejsze,
ze Muzeum udostepnia kolekcje rzemiosta artystycznego bardzo zrézni-
cowana i co za tym idzie wymagajacg roznych gablot z mikroklimatem
i calego muzealno-magazynowego entourage. Umozliwienie zwiedzania
bez przewodnika wymagalo dostarczenia widzowi podstawowych infor-
macji o ogladanych dzielach. Gabloty maja wiec swoje karty ze spisem
wraz z metryczkami obiektow w nich zawartych. Wszystko trzyma sie
blisko rzeczy: rzemieslniczego kunsztu, konserwatorskiej profilaktyki
i restauracji. Widoczne pracownie konserwatorskie sg zgodnie z tg ideg
usytuowane w tym samym budynku. Te zalozenia i cele szczeg6lowo opi-
suje Agnieszka Pawlak w artykule zamieszczonym na stronie Muzeum
w Wilanowie [Wwww.wilanow-palac.pl/magazyny_zbiorow_otwarte_dla_pu-
blicznosci_nowa_koncepcja_profilaktyki_muzealnej; odczyt: 05.02.2020],
dorzucajgc takze nieco ogolnych uwag dotyczacych przestrzeni magazy-
nowej w muzeach®. Malo znane aspekty dbatosci o zabytkowe przedmioty
przedstawia tez popularny folder dostepny w Muzeum.

W koncu 2017 r. otworzylo swoje magazyny dla widzow Muzeum Histo-
ryczne Miasta Krakowa (obecnie Muzeum Krakowa)'?, i to w spos6b impo-

8 Galeria Magazynowa w Markonioéwce, kurator Agnieszka Pawlak, aranzacja Barbara
Kowalewska.

9Nie jest celem tego tekstu ocena ani recenzja przywolanych tu prezentacji czy artykutow,
trudno jednak przemilcze¢ takie zdumiewajace konstatacje autorki jak np.: ,...w wielu
mniejszych i gorzej finansowanych instytucjach, magazyny ciagle przypominajq graciar-
nie, gromadzace nikomu juz niepotrzebne przedmioty, niszczejace z uplywem czasu w za-
pomnieniu” albo ,nowoczesne muzeum musi odej$¢ od koncepcji magazynu..., ktory jest
jedynie cichym zapleczem lub miejscem ,dogorywania” niepotrzebnych, zapomnianych
przedmiotéw”. Jesli co$ moze zilustrowac powiedzenie o strzelaniu sobie w stope, to wia-
$nie to, zwlaszcza na muzealnej witrynie.

®Thesaurus Cracoviensis. Centrum Interpretacji Artefaktéw. Autorzy: Zespdt opiekunéw
kolekcji i konserwatoréw Muzeum Historycznego Miasta Krakowa pod kierunkiem Michata
Niezabitowskiego, przy wspoélpracy Bozeny Urbanskiej — kierownika magazynu zbioréw.


http://www.nmm.pl/centrum-konserwacji-wrakow-statkow/magazyn-studyjny
http://www.nmm.pl/centrum-konserwacji-wrakow-statkow/magazyn-studyjny
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1L. 7. Fragment wystawy (Fot. Jan Swiech)
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nujaco kompletny. Centralny magazyn wszystkich zbiorow tego muzeum
powstal w odrebnym zaadoptowanym i przeprojektowanym budynku
mieszczacym rowniez pracownie konserwatorskie i digitalizacyjne. Zwra-
ca uwage rowniez wielka dbato$¢ o aranzacje pomieszczen, ze wzgledu
najej kunsztowna niekiedy estetyke znakomicie podkreslajaca charakter
tematycznie utozonych zbioréw. Ten magazynowy oddzial Muzeum kra-
kowskiego zostal nazwany Tezaurus Cracoviensis. Centrum Interpretacji
Artefaktow, co wskazuje tylez na zaufanie do erudycji publicznosci, co
zachete do nawigzywania relacji z ogladanymi przedmiotami, relacji wia-
snych lub stymulowanych przez przewodnika. Magazyn jest dostepny raz
w tygodniu w grupach prowadzonych wytyczona trasa, oferta ta ma by¢,
w miare rosngcych doswiadczen, poszerzana. Oczywiscie, konieczne sg
ograniczenia, wszystkie magazyny muzealne normalnie przeciez ,pracujg”:
prowadzone sa ciggle wypozyczenia, kwerendy, prace porzadkowe, kon-
trole stanu zbioréw. Stad odpowiednio zaprojektowane oszklone gabloty,
w przypadku na przyklad szopek sa jednoczes$nie pudlami transporto-
wymi. Zadbano tez o dostep gosci do elektronicznego katalogu zbiorow
w sali multimedialnej, planowane sa warsztaty i pokazy w sali spotkan.
Oferte edukacyjna, pracownie konserwatorskie i krotka charakterystyke
poszczegolnych kolekceji Muzeum prezentuje wydany katalog.
Jak wynika z krotkich opis6w tych realizacji nalezy rozgraniczy¢ maga-
zyny sensu stricto (Muzeum w Wilanowie, Muzeum Krakowa) od wystaw-
-magazynow (Muzeum Narodowe — Krolikarnia w Warszawie, Muzeum
Etnograficzne w Warszawie), co jednak nie wigze sie z rodzajem udostep-
nienia: ciggltym jak wszystkie inne wystawy (Etnograficzne, Wilanow) lub
wwyznaczonych terminach (Krakéw, Krélikarnia). Specyficzne jest Muzeum
w Tczewie, gdzie studyjny magazyn kolekcji szczegdlnego rodzaju obiektow
oraz pokaz ich konserwacji zorganizowany jest w formie zwartej wystawy
w odrebnym budynku zaprojektowanym dla tej kolekcji, z wykorzystaniem
rozszerzonej rzeczywistosci dla pokazania kontekstu zabytku.
Powracajac, na tak zarysowanym tle, do wystawy-magazynu w Panstwo-
wym Muzeum Etnograficznym w Warszawie: prezentuje ona do$¢ duza
(kilkutysieczng) kolekcje dotyczacg gospodarki podstawowej i rzemiost,
a wiec catkowicie spoza sztuki (co oczywiscie nie oznacza braku artystycz-
nie wykonanych przedmiotow), jako jedyna przedstawia takze zalozenia
tej kolekcji, sposob jej budowania (dos¢ specyficzny w przypadku obiektow
etnograficznych) jej stowna i wizualng dokumentacje oraz jej niematerialny
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kontekst. To oznacza, ze cecha tej wystawy jest niedokonczenie, czy raczej
nieustanny rozwaoj, w miare poszerzania badan, dokumentacji, cyfryzacji.
Tak przynajmniej bylo w zalozeniach.

Juz po otwarciu wystawy Muzeum podjeto proby dziatan w jej obszarze
idace w innym kierunku. Udostepniona w sasiedniej sali wystawa (w za-
lozeniu stata) Biblia Pauperum traktujaca o chlopskiej interpretacji Biblii
iludowym pojmowaniu $wiata'! zaczyna sie i ,wchodzi” w wystawe , ma-
gazynowaq”. Figurom i obrazom o tresci przewaznie religijnej, wstawionym
pomiedzy przedmioty dnia codziennego towarzysza tekstowe odwolania
do biblijnychiapokryficznych watkow. Powigzane sa z dziatami kolekcji:
obrobka drewna, kowalstwem, transportem itd. Eksperyment by¢ moze
interesujacy, ale dla widza stabo czytelny, cho¢by dlatego, ze nie wyjasniony.
Byc¢ moze odbidr utrudnita kolejna wystawa (tym razem czasowa) jedno-
czes$nie (iryzykownie —jako trzecia) usytuowana w tej samej przestrzeni:
prywatna kolekcja ,Maryjek” — barwnej rzezby ludowej'?, a by¢ moze
brak wskazowek dla zwiedzajacych. O ich pewnym zdezorientowaniu
Swiadcza wypelniane na wystawie ankiety (o tym za chwile). Stawomir
Sikora, byly muzealnik, a wiec niepozbawiony zawodowych kompeten-
cji, autor celnych uwag i impresji zwigzanych z wystawa magazynowa
Porzqdek rzeczy (zwiedzang, kiedy ,,Maryjek” jeszcze nie pokazywano)
podaje swoja interpretacje czeSciowego nakladania sie dwoch wystaw:
urozmaicenie ekspozycji, niwelacja rozroznienia na Sztuke i Rzemiosto,
aluzja do sakralnego wymiaru pracy [Sikora 2017: 188]. O takim wymiarze
ludzkich dzialan z pewnos$cia mowi sgsiednia Biblia Pauperum, ale czy
wprowadzone ,,do magazynu” jej akcenty sg czytelne bez wyjasnienia
tego widzowi? Niemniej, muzeum jest takze miejscem dla eksperymentow,
doswiadczenie je udoskonala i zamienia w dzielo akceptowane, czy moze
raczej zrozumiale przez odbiorcow. Jak zatem oni, najwazniejsi, odebrali te
wystawe? Przyjemnie zaskakujace sa wysokie oceny, tej nietypowej badz
co badz, ekspozycji. Pomijajac szczeg6lowe uznania, a nawet zachwyty nad
przykiadowo: krosnami tkackimi (bardzo wiele wpisow), przedmiotami
z dziedziny kowalstwa czy pszczelarstwa, czy tez (odosobnione) ,odnajdy-
wanie §ladow kurpiowszczyzny”, zatrzymajmy si¢ przy uwagach bardziej
ogolnych. Podoba sie nasycenie wystawy, nattok przedmiotow, mozliwosc

1 Biblia Pauperum. Sztuka ubogich i wykluczonych. Obraz Boga w sztuce ludowej. Zespo6t
kuratorski: Pawel Matwiejczuk, Justyna Otwinowska, Amudena Rutkowska.

12 _Magnificat. Ludowy kalendarz maryjny w Polsce” Wystawa czasowa grudzien 2017- kwie-
cien 2018. Kolekcja Elzbiety Zajdel. Teksty w katalogu Elzbieta Zajdel, Pawel Matwiejczuk.
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zobaczenia ich r6znych wariantéw, ,starego” obok ,nowego”, potaczenie
form ozdobnychiprostych, zgromadzenie obok siebie réznych przedmiotow
tego samego rodzaju, pokazanie ,pomystowosciludzi”. Widzowie zauwazaja
tez przejrzystosc¢ konstrukeji, ,,swoisty porzadek”, a nawet ,,dekoracyj-
nosc¢ porzadku”, ,wzory ukladajace sie z powtarzajacych sie eksponatow™.
Premiowane jest takze ,samodzielne poznawanie przez porownywanie”
ito, ze na wystawie ,trzeba mysle¢” lub ze ,moze by¢ punktem wyjscia
do przemyslen”. Wszystkie te uwagi zdaja sie potwierdzac kuratorskie
intuicje, fenomenologiczny i semiotyczny potencjal wystawy. Sa oczywi-
$cie takze uwagi krytyczne, cho¢ gldwnie techniczne. Przede wszystkim
szwankowanie multimediow, a co za tym idzie trudnos¢ w dotarciu do
szukanych informacji, lub zwyczajna wattos$¢ niektorych opiséw lub ich
brak w udostepnianych dokumentacjach (zarzut niekoniecznie tatwy do
skorygowania, przedmioty muzealne bywajg tez anonimowe). Umieszczenie
wytwordw sztukiludowej na wystawie-magazynie podoba sie nielicznym,
ale sa wsrdd nich entuzjasci, co najlepiej oddaje wpis: ,,BOg jest w naszym
codziennym zyciu od zawsze. Inspiracja: nie zapominac o tym”. Postawe
przeciwnikow tego eksperymentu najlepiej oddaje uwaga: ,Tak, wysta-
wa jest przejrzysta, tylko usuncie stad druga nakladajaca sie ekspozycje
sztuKki, jest obca w stosunku do zalozen wystawy”. Nie chodzi, rzecz jasna,
o przesadne generalizacje na podstawie kilkuset ankiet, wystawe obejrzato
juz przeciez tysiace ludzi. Otwarte jest pytanie, ktdrzy z nich byli bardziej
sklonni wypeini¢ ankiete, ci ktérym sie podobala czy raczej odwrotnie.
Korzystny dla autoréw bylby ten drugi przypadek, negatywnych ocen
(poza brakami technicznymi) wiasciwie nie byto.

Na koniec ocena wystawy, ktora nas urzekla: ,,Jakby KuSmirowski spotkat
Wilkonia”. Cokolwiek to znaczy. Niech bedzie wystuchana i druga strona.
Audiatur et altera pars.
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Iwona Swiech
On museum storeroom of things

The article explores the author’s thoughts on the artistic conception, scenario, and prob-
lems related to the permanent exhibition “The Order of Things. The storeroom of Piotr B.
Szacki” held in the National Ethnographic Museum in Warsaw. The starting point is the
collection related to primary economy and crafts, which was created by the Museum’s staff
member and remarkable museologist, Piotr Szacki. The article discusses how and why the
Museum’s storeroom that houses the collection has been transformed into an exhibition.
Additionally, it outlines the background of the exhibition, including earlier collection models
in ethnographic museology and similar exhibitions in Polish museums. Finally, the article
outlines the activities around the already opened exhibition (not always well-received) and
opinions of visitors.

Keywords: museology, collection, storeroom exhibition, objects, folk culture, video recording



