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etnologicznej oraz o historii
pewnego projektu

Wprowadzenie

Istnieje przekonanie, ze wiek XXI to wiek muzedw. Znane od polowy po-
przedniego stulecia zasady Nowej Muzeologii staly sie w naszych czasach
obowigzujacym standardem, a polskie muzea przyjety wiekszos¢ jej wskazo-
wek. W konsekwencji otwierajg sie miedzy innymina potrzebyiwymagania
publicznosci, stwarzajac mozliwosci wspdtuczestniczenia w planowaniu
irealizacji podejmowanych dziatan. Powstaja liczne nowe placowki, liczeb-
nos¢ grup odwiedzajacych muzea wzrasta z kazdym rokiem, a fenomen
Nocy Muzedw jest przedmiotem muzeologicznych rozwazan?.

! Tytul stanowi nawiazanie do omawianego w artykule projektu oraz do tytutu opracowa-
nia zamieszczonego przeze mnie w JUE [Nadolska-Styczynska 2016].

2Poréwnaj miedzy innymi teksty odnoszace si¢ do Nocy Muzedw [Gutowski, 2013; Ro-
kosz, Glowacki 2008]. Dane dotyczace polskiego muzealnictwa (raporty i dane statystycz-
ne) zawarte sg miedzy innymi w opracowaniach Narodowego Instytutu Muzealnictwa
i Ochrony Zabytkéw. Poréwnaj miedzy innymi publikacje zbiorowa: Statystyka muzedw.
Muzea w 2018 r: [https://statystykamuzeow.pl/storage/do%20pobrania/Publikacje/Statys
tyka%20muzeow_2018_PL.pdf, data odczytu: 23.08.2020].


https://statystykamuzeow.pl/storage/do%20pobrania/Publikacje/Statystyka%20muzeow_2018_PL.pdf
https://statystykamuzeow.pl/storage/do%20pobrania/Publikacje/Statystyka%20muzeow_2018_PL.pdf
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W konsekwencji tych zmian dawne ,upowszechnianie wiedzy” zamienito
sie (takze formalnie) w edukacje muzealna. Dzialy Naukowo-Oswiatowe
przeksztalcono w dzialy lub muzealne centra edukacji, a sposoby dziatania
dostosowywano (mniej lub bardziej skutecznie) do deklarowanych przez
stuchaczy potrzeb i nowych metod pracy. Zapominamy jednak czasem, ze
dzialania edukacyjno-popularyzatorskie muzeum to nie tylko wyklady,
warsztaty czy lekcje. To takze wystawy, ktdre poza prezentacja posiadanych
przez muzea obiektow, upowszechniaja konkretne tresci nauki. Maja swoje
narracje i cele, a ponadto towarzyszg im liczne dzialania edukacyjne.

Artykul niniejszy jest efektem moich przemyslen dotyczacych stoso-
wanych w polskim muzealnictwie form upowszechniania wiedzy i reali-
zacji oczekiwan naszej publicznosci, ale takze ksztaltowania jej potrzeb
iotwartos$ci na wprowadzane nowe rozwigzania i propozycje wspolpracy.
Pierwsza cze$c¢ tekstu poswiecitam wiec przyblizeniu rozmaitych pogladow
dotyczacych tego, jaka role muzealna edukacja winna zajmowac¢ w pracy
tych instytucjiiz jakimi problemami spotykajg sie muzealni edukatorzy
i autorzy wystaw. Natomiast druga — ukazaniu konkretnego przykladu
dziatan, ktére w moim przekonaniu speiniaja w tym kontekscie nieomal
wszystkie omawiane wymagania i postulaty.

Artykul oparty jest na moich doswiadczeniach zawodowych®ina poszu-
kiwaniach teoretycznych zwigzanych z muzealng edukacja, bowiem jest
to dziedzina, od ktdrej zaczynalam swoje dzialania muzeologiczne i ktorej
w nieco bardziej teoretycznej formie pozostalam wierna do dzisiaj, Sledzac
nowe trendy i prowadzac obserwacje realizowanych przez muzea dziatan.

Edukacja a muzeum

Na temat wystawiennictwa muzealniczego, takze etnograficznego, napisano
juz bardzo wiele. Jest ono uznawane za gtdwne zadanie instytucji muzeal-
nych, a czasem nawet mylnie uznawane za ich jedyng dziatalnosc*. Jest to
jednak niewatpliwie wazny aspekt aktywnosci tych placowek, bowiem —
jak juz wspomnialam — jest to nie tylko jedna z form upowszechniania
nauki, podparta wiedza i doSwiadczeniem autora-scenarzysty, ale takze

$Przez trzy lata pracowalam w Dziale Naukowo-Oswiatowym Muzeum Archeologicznego
i Etnograficznego w Lodzi, a przez kolejne pietnascie realizowalam liczne wystawy i wy-
klady popularyzujace tematyke prowadzonego przeze mnie Dzialu Kultur Ludowych Kra-
jéw Pozaeuropejskich tego Muzeum.

4*0Owocuje to na przyklad przekonaniem, ze gdy gmach muzeum jest w remoncie i wysta-
WYy s3 nieczynne, to muzealnicy siedzg w biurach bezczynnie.



Nie tylko wystawa... 107

sposob i mozliwos¢ prezentacji zbior6w muzealnych, ktére — jak ustawa
o muzeach wskazuje — stanowia , kulturalne dziedzictwo ludzkosci”. Jest
tez jednym z bardziej wszechstronnych sposobdw realizacji podstawowych
celow muzeum, ktdre przeciez:

[...] informuje o warto$ciach i treSciach gromadzonych zbioréw, upo-
wszechnia podstawowe wartosci historii, nauki i kultury polskiej,
pozwala ksztaltowac wrazliwo$¢ poznawczg i estetyczng oraz umoz-
liwia korzystanie ze zgromadzonych zbioréw. [http://isap.sejm.gov.pl/
isap.nsf/download.xsp/WDU19970050024/U/D19970024Lj.pdf, data

odczytu: 27.07.2020].

Wystawe —jak wszyscy wiemy — ,,zwiedzamy”: ogladamy, zatrzymujemy
sie w miejscach wskazanych przez autora, albo dowolnie wybranych, od-
czytujemy tresci z opiséw, poré6wnujemy nabywane informacje z wtasna
wiedzg i doSwiadczeniem... Pozostajemy jednak caly czas w sferze obser-
wacjiipodstawowego zapamietywania obrazow oraz odnoszenia zdobytej
wiedzy do wlasnych doSwiadczen i kompetencji. Trudno jest zapamietac
wszystkie tresci prezentowane na ekspozycji (na przyklad etnograficznej).
Jestich wiele. Czesto — zbyt wiele. Podczas zwiedzania skupiamy sie zatem
na formie, na kolorystyce, estetyce ekspozycji i zazwyczaj to plastyczne
wrazenie pozostaje z nami najdiuzej. A czasami, gdy wystawa nas szcze-
golnie zainteresuje — wracamy, aby poznac jej szczegoly i zawarte w nich
tresci. Autorzy ekspozycji doskonale znaja zasady fizycznych mozliwosci
odbioru prezentacji muzealnych i starajg sie ich elementy sktadowe: kon-
cepcje, poziomy wiedzy specjalistycznej, sposob narracji (takze plastycznej),
dostosowac do mozliwosci percepcyjnych widza. Badania nad mozliwo-
$ciami odbioru i utrwalania zdobytej informacji wskazuja wyraznie, ze
tak nadmiar jak niedobor bodzcow moga stac sie skutecznym stoperem
W procesie zapamietywania. Wiadomo, ze ekspozycji — tak jak innych
dzialan muzealnych- nie mozna adresowac do wszystkich. Juz od dawna
wiadomo, ze tak zwany przecietny widz nie istnieje.

Wiedza dotyczaca warunkow i sposobdw dziatania naszego ukiadu ner-
wowego w odniesieniu do rzeczywisto$ci muzealnej stala sie ostatnimi czasy
przedmiotem zainteresowania i dyskusji, a doSwiadczenia dotyczace sposo-
bow reagowania naszego ukladu nerwowego w kontekscie dziatan muzeum,
sq coraz czesciej wykorzystywane w badaniach muzeologicznych®.

SLiteratura dotyczaca tego tematu jest coraz szersza [Sensualnosc... 2016; Friedrich 2016:
61-68].


http://isap.sejm.gov.pl/isap.nsf/download.xsp/WDU19970050024/U/D19970024Lj.pdf
http://isap.sejm.gov.pl/isap.nsf/download.xsp/WDU19970050024/U/D19970024Lj.pdf
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Dorota Folga-Januszewska poruszyla te problematyke miedzy innymi
w tekscie: Po co nam muzea? O powstaniu neuromuzeologii:

Badania te, jak wspomniatam, przenoszone byly stopniowo z labo-
ratoridw, szpitaliiinstytutow uczelnianych do muzedw. Okazalo sie

bowiem (jak czesto w dziejach nauki przez przypadek), Ze ,,sytuacja

muzealna”, czy ,,kontekst przestrzeni muzeum”, dodatkowo zmienia

i czyni niespecyficznym rodzaj percepcji, jaka nasz mozg stosuje

w tym otoczeniu. Mozna w wielkim uproszczeniu powiedzie¢, Ze ten

sam obraz, ogladany na $cianie wlasnego mieszkania lub w postaci

reprodukcji na kartach ksigzki, nigdy nie bedzie w taki sposéb za-
nalizowany przez mozg, gdy wypreparowany zostaje z codziennego

otoczenia i wstawiony w otoczenie innych obrazéw lub obiektow.
Nazwali$my to zjawisko syndromem muzeum [Folga-Janiszewska

2011: 595].

Nie zawsze mozemy te teorie i efekty badan zastosowac w naszych dziala-
niach wystawienniczych. Bardzo czesto podstawa podejmowanych decyzji
jest doSwiadczenie zawodowe i wynikajgca z niego intuicja. Muzealnicy
doceniali i nadal przywiazuja znaczng wage do dziatan okolo-wysta-
wienniczych, ktére maja za zadanie poszerzenie mozliwosci percepcji
i zapamietywania tresci ekspozycji, poprzez dziatania interakcyjne, od-
dzialywania na inne zmysty (wech, stuch), spotkania warsztatowe orga-
nizowane w trakcie, albo po zwiedzeniu ekspozycji, ktére pozwalaja na
uruchomienie pamieci dtugotrwatejitd. W ten sposob, na przyklad podczas
dzialan plastycznych, mozna utrwali¢ wzornictwo, techniki wykonawcze
czy znaczenie i symbolike koloréw oraz motywow zdobniczych obiektow
prezentowanych na ekspozycji. Im wiecej form przekazu i sposobow zapa-
mietywania, tym lepsze uzyskujemy efekty. Warto jednak takze pamietac,
ze — jak stwierdza Marzena Zylinska w teks$cie: Neurodydaktyka, czyli
nauczanie przyjazne mozgowi— podstawa sukcesu wszelkiej edukacji jest:
»odwolanie sie do ciekawo$ci poznawczej” [Zylinska https://www.ore.edu.
pl/2015/03/zmieniajaca-sie-szkola/; PDF, data odczytu: 18.07.2020].

Miedzy innymi dlatego coraz powszechniejsza, a od kilku lat — prawie
ogolnie obowiazujgaca forma dziatalnosci edukacyjnej staly sie projekty,
ktore pozwalajg na taczenie rozmaitych form edukacji pod jednym tytutem
izakresem tematycznymsS. Zazwyczaj obejmuja one ekspozycje muzealna,
towarzyszace jej spotkania autorskie (np. kuratorskie oprowadzania), wy-

6 Pisalam o tym szeroko w zwigzku z dzialaniami podjetymi przez Muzeum Miejskie w Zo-
rach, Muzeum Etnograficzne im. Seweryna Udzieli w Krakowie, Muzeum Archeologiczne i Et-


https://www.ore.edu.pl/2015/03/zmieniajaca-sie-szkola/
https://www.ore.edu.pl/2015/03/zmieniajaca-sie-szkola/
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klady, lekcje muzealne i warsztaty oraz towarzyszace projektowi publikacje.
Calo$¢ musiby¢ spojna, a kazda z zastosowanych form dziatalnosci ma swoj
rytm, logike i wymaga rozmaitego stopnia zainteresowania i kwalifikacji
uczestnikow. Winna tez uwzglednia¢ podstawowe zasady stopniowania
zakresow i poziomow podawanej wiedzy. Muzealnikom wiadomo, Ze ma
ten system takze swoje trudne strony, zwigzane na przyklad z pozyski-
waniem Srodkow, ,poslizgami” termindw, problemem z uzyskaniem tzw.
wkladu wlasnego itd.”. Wart jest jednak uwagi i cierpliwosci w pozyski-
waniu funduszy i organizacji catosci, bo jego skutecznos¢ jest zauwazalna
[Nadolska-Styczynska 2016]. Jednak aby odnie$¢ w tym zakresie sukces,
trzeba wiedziec nie tylko, czego chcemy nauczy¢, ale takze jakie dzialania
podjac, aby bylo to skuteczne.

Poszukujgc odpowiedzi na to pytanie, przyjrzyjmy sie pojeciu edukacja:
Jest to wedlug encyklopedii PWN: ,,0g61 czynnosci i proceséw majacych
na celu przekazywanie wiedzy, ksztaltowanie okreslonych cech i umie-
jetnosci” [https://encyklopedia.pwn.pl/haslo/edukacja;3896542.html; data
odczytu: 27.07.2020].

Natomiast nestor polskiej pedagogiki — Wincenty Okon — podkresla,
ze jest to:

[...] ogétproceséwioddzialywan, ktérych celem jest zmienianie ludzi,
przede wszystkim dzieci i mtodziezy — stosownie do panujacych

w danym spoleczenstwie idealéw i celéw wychowawczych [Okon
1996: 84].

A dalej czytamy:

Obecnie upowszechnia sie szerokie rozumienie tego terminu jako
oznaczajacego 0gol procesow oswiatowo-wychowawczych, obejmu-
jacych ksztalcenie i wychowanie oraz szeroko pojmowana o§wiate
[Okon 1996: 84].

Zatem mozna przyjac, ze edukacja muzealna to nauczanie dostosowane do
celow, zadan, mozliwosciizasad obowigzujagcych w muzeum oraz przez te
instytucje realizowane. Wazne, ze sg to dzialania nie tylko przekazujace
wiedze i informacje o zbiorach, ale takze uwzgledniajgce wspomniane

nograficzne w Lodzi i Muzeum w Tomaszowie Mazowieckim im. Antoniego hr. Ostrowskiego
[Nadolska-Styczyniska 2016].

"Muzealnicy zwracaja uwage na uwarunkowania takich dzialan takze w swoich tekstach
naukowych: Wozniak ,,Na kanwie zabytkéw...: 3]. Tekst wygloszony podczas konferencji
w Muzeum Narodowym Sztuki Ukrainy w listopadzie 2019 r, zostal ztozony u organizato-
row konferencji i powinien sie ukazac drukiem w roku obecnym.


https://encyklopedia.pwn.pl/haslo/edukacja;3896542.html
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wczesniej w Ustawie ,ksztaltowanie wrazliwosci poznawczej i estetycznej
oraz ,upowszechnianie podstawowych wartosci nauki i kultury” [Usta-
wa..., art. 1].

Renata Pater tak przybliza poczatki panujacej od wielu juz lat w muze-
alnictwie ,mody na edukacje”:

Cztery klasyczne zadania muzealnictwa: zbierac, przechowywac,
badac i udostepniac zostaly w XX wieku w znacznym stopniu posze-
rzone o posredniczenie, komunikacje i mediacje, uprzystepnianie
oraz udostepnianie nie tylko sztuki. Wiele muzedéw zorganizowatlo
w koncu lat sze$¢dziesiatych dzialy oSwiatowe, wydzielajagc w swych
budynkach specjalne pomieszczenia na zajecia warsztatowe, szukajac
przez oferty edukacyjne i poSredniczenie muzealnicze bezposrednie-
go kontaktu ze swoja publicznos$cig [Pater 2016: 8].

Tak bylo rzeczywiscie. Tworzono wowczas liczne cykle lekcji muzealnych,
zaktywizowano wspolprace ze szkotami, uwzgledniajagc w proponowanych
tematach potrzeby programowe poszczegdlnych poziomow nauczania®. Jed-
nak zasady ,nowej muzeologii” wymusily dalsze, wlasciwie ciggle zmiany
poruszanych tematéw, dostosowywanie kuratorskiego oprowadzania po
wystawach 1 dzialan edukacyjnych do potrzeb i mozliwosci konkretnej
grupy widzow oraz aktywizacje os6b odwiedzajacych muzeum itd.
Gerard Radecki w opracowaniu Obszar wydzielony czy nowe otwarcie?
Edukacja muzealna jako muzeologia, stwierdza, ze termin edukacja muzealna
juz w latach 60-70. XX w. ,zaczat nabierac znaczenia cechy konstytutywne;j
muzeum — w przeciwienstwie do dawnego «ksztalcenia» czy «upowszech-
niania», ktore byly po prostu jednym z wielu zadan muzeum?” [Radecki 2015:
6]. Dodaje on jednak na konicu swoich rozwazan, ze: ,Edukacja z przymiot-
nikiem «muzealna» ma sens wtedy tylko, jezeli w tej zbitce dwoch stow
uznamy za prymarne wlasnie to drugie’ [Radecki 2015: 22].
Podobnego zdania jest Katarzyna Baranska, ktdra tak okresla role edu-

kacji w muzeum:

To, co moim zdaniem trzeba zrobi¢, to powrdcic¢ do Zrddel, przypo-

mniec¢ sobie na nowo, czym muzea rzeczywiscie sg, oraz wtasnie

w obszarze definicyjnym raz jeszcze umiejscowic¢ edukacje. Punktem

wyjscia (i dojscia) kazdego dzialania muzealnego jest kolekcja trakto-

wana jako zbhiér zgromadzonych obiektow, z ktérych wszystkie — jesli

siegnac do klasycznej definicji muzeum — powinny by¢ poddawane

8Czasami ,,wychodzily” one poza ramy tematyczne zbior6w muzealnych i realizowane
byly takze w oparciu o inne materialy (np. filmy) [Nadolska-Styczyriska 2016: 108].
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konserwacji, ochronie, interpretowane oraz upowszechniane. Wia-
$nie w obszarze upowszechniania miesci sie edukacja,l...]. Poprzez
takie dzialania upowszechnia si¢ w naturalny sposéb takze ,nauke
i kulture”, ktére na inne sposoby zajmuja sie przedmiotami groma-
dzonymiw muzeum; to przeciez oczywiste i nieuniknione [Baranska
2010: 49].

Podobnie o edukacji muzealnej pisze Renata Pater:

Muzeum jest instytucja, ktéra stanowi doskonate medium dla per-
manentnej edukacji kulturalnej, skierowanej zaré6wno do przed-
szkolakow, jak i uczestnikow uniwersytetu trzeciego wieku. Peini
istotng funkcje w upowszechnianiu kultury w demokratyzujacym
sie spoteczenstwie.

Autorka, stwierdza dalej, ze muzeum:

Nalezac do przestrzeni publicznej, jest nieformalnym miejscem zdo-
bywania wiedzy, wrazen i do§wiadczen. Odpowiada na spoteczne
zapotrzebowanie, ktérego nie moze wypelnic¢ edukacja formalna
[Pater 2012: 134, 136].

Badaczka podkresla takze zréznicowanie publicznosci muzealnej wspo-
minajgc o dzialaniach adresowanych do dzieci przedszkolnych i do oséb
starszych. Rzeczywiscie, kryterium wieku stalo sie w znaczacej czesci
naszych muzeow jednym z podstawowych przestanek dla podejmowanych
aktywnosci edukacyjnych?®.

Jednak powszechnos¢ i rozmiary wspoiczesnej edukacji muzealnej by-
waja czasem takze uwazane za jej stabos¢. Styszy sie od kilku juz lat za-
rzuty, ze muzea przestaja by¢ muzeami, a staja sie placowkami o$wiaty,
a poziom prezentacji nie zawsze odpowiada aspiracjom tak pracownikow
jak uczestnikow spotkan. Bywa, ze ilos¢ nie przeklada sie na jakos$c. Piotr
Gorajec jest zdania, ze muzea:

[...] wrecz rywalizuja ze sobg, tworzac programy edukacyjne skiero-
wane do szerokiego grona odbiorcéw. Wszelkiego rodzaju warsztaty,
spotkania, wyklady, lekcje muzealne, programy dla rodzin, kursy,
plenery kusza potencjalnych uczestnikow, ktérzy szukaja pomysiu
na spedzenie wolnego czasu badz tez chca poglebiac¢ swoja wiedze
izainteresowania [Gdrajec 2010a: 28].

s Swiadcza o tym chociazby strony internetowe proponujgce rozmaite formy zaje¢ dla po-
szczegllnych grup gosci muzealnych [http://etnomuzeum.pl/edukacja/; http://ethnomuseum.
plY/muzeum-dla-dzieci/; https://www.etnomuzeum.eu/edukacja, data odczytow: 24.08. 2020].


http://etnomuzeum.pl/edukacja/; http://ethnomuseum.pl/muzeum-dla-dzieci/; https://www.etnomuzeum.eu/
http://etnomuzeum.pl/edukacja/; http://ethnomuseum.pl/muzeum-dla-dzieci/; https://www.etnomuzeum.eu/
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W innym opracowaniu autor rozwija ten watek wskazujac, ze muzea sa
wrecz postrzegane przez pryzmat dziatan o charakterze kulturalnym
i edukacyjnym. ,I nie nalezy sie temu dziwic¢. Muzea stuzy¢ majg wlasnie
i przede wszystkim zwiedzajacym, [...] Widzowie szukaja w muzeum od-
powiedzi na nurtujgce ich pytania, czasem tez rozrywki i przezy¢ kultu-
ralnych” [Gérajec 2010b: 9].

No c6z. Temat ten i pytania o to, czy muzea maja upowszechnia¢ wartosci
historiiinauki oraz ksztaltowac¢ wrazliwos¢ poznawcza i estetyczng [Ustawa...,
art. 1.: http://isap.sejm.gov.pl/isap.nsf/download.xsp/WDU20190000917/U/
D20190917Lj.pdf, data odczytu: 27.07.2020], czy tez podazac gldwnie za
oczekiwaniamiwidza/uczestnika spotkan®, poruszany bywa czesto w roz-
maitych okoliczno$ciach. Wiele emocji budzitinadal budzi takze problem
zakresow omawianej edukacji. Jej ciggle poszerzanie grozi bowiem utrata
tozsamos$ci muzeum. Padajg pytania: Czy muzea majg powoli zastepowac

,hiewydolne” w swej dziatalnosci szkoly, a moze stac sie konkurencja dla
Uniwersytetow III wieku? A moze stawac sie powoli domami kultury'?
Wiele sprzeciwdow wzbudza przeciez w tym kontekscie poszerzenie ar-
tykutu 2 ustawy o muzeach o punkt 7a, upowazniajgcy te placowki do:
»popierania i prowadzenia dzialalnosci artystycznej i upowszechniajacej
kulture” [Ustawa..., art. 2, http://isap.sejm.gov.pl/isap.nsf/download.xsp/
WDU20190000917/U/D20190917Lj.pdf; data odczytu: 27.07.2020]. Zagrozenie
istnieje, bo s do tego podstawy prawne. Jednak wszystko zalezy od ludzi.
Od tych, ktorzy te muzea prowadza, ale tez od tych, ktérzy przygotowuja
oferte dla muzealnej publicznosci. Jesli beda powaznie traktowac obo-
wiazki dotyczgce ochrony zabytkow, zakupu muzealiow, ich przechowy-
wania, konserwacjiiopracowania naukowego, to muzea zachowaja swoja
tozsamosc¢, podejmujac nawet bardzo szeroka wspoiprace z instytucjami,
ktore uzupelnia ich oferte w zakresie oczekiwanym przez publicznos¢.
Bez wzgledu na to z jakimi instytucjami/partneramiina jakich zasadach
wspolpracujg. Cytowana juz K. Baranska tak pisze:

[...]nie chodzitylko o to, by muzea pracowaly narzecz pozyskiwania
widzéw wylacznie dla muzedw. Wydaje sie, ze pelny sukces bedzie

W dalszym ciggu frekwencja, poza ptynnoscia finansowa, jest giéwnym kryterium for-
malnej oceny dzialan muzeum.

11 Artykul 5a ,,Ustawy o muzeach...” dopuszcza taczenie muzeéw z innymi instytucjami kul-
tury. Odbywac sie to moze pod pewnymi warunkami, ale jest mozliwe: [Ustawa.... art. 5a
http://isap.sejm.gov.pl/isap.nsf/download.xsp/WDU20190000917/U/D20190917Lj.pdf, data od-
czytu: 27.07.2020.
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mozna odnies$¢ jedynie wtedy, gdy zostang przetamane podziaty po-
miedzy réznymirodzajamiinstytucji kulturyio$wiaty oraz gdy poli-
tyka kulturalna wladz samorzadowych i centralnych bedzie wzmac-
niac ich wzajemna wspolprace. Zdarza sie bowiem, Ze teatry, muzea

idomy kulturyraczej konkuruja ze sobg, zapominajac, ze rozbudzone

potrzeby kulturalne zaspokaja¢ mozna w rozmaitych miejscach i na

rozne sposoby [Baranska 2010: 48-49].

Zgadzam sie z tym twierdzeniem i sadze, Zze punktem wyjscia, a zarazem
rozwigzaniem najlepszym jest wzajemna, stala wspolpraca’?. To najlepszy
sposob na unikanie konfliktéw intereséw, przejmowania kompetencji,
pomystow czy ludzi. Tymczasem, coraz powszechniejsza partycypacja mu-
zealnej publicznosci niestety nie zawsze sie przeklada na szerokg, otwarta
wspolprace placowki muzealnej z innymiinstytucjamikultury. A powinna.
Kazda z tych instytucji ma swoje zadania i cele, wyksztalconych specja-
listow i stalg publicznosé. Wzajemna wspolpraca moze jedynie ,wyjsc
na dobre”. Pisala o tym szeroko wielokrotnie juz cytowana K. Baranska
w swojej ksigzce Muzeum w sieci znaczen, odnoszac sie w niej nie tylko do
wspolpracy miedzyinstytucjonalnej, ale takze wspoipracy interdyscypli-
narnej [Baranska 2013: 212-214].

Istotne w konteks$cie dzialan edukacyjnych muzedw jest wiasciwe po-
dejscie do osoby ,edukowanej”. W jednym z opracowan poswieconych
otwartosci, kreatywnos$ciiinnowacyjnosci w edukacji przez kulture, czyli
takze edukacji muzealnej czytamy:

[...] edukacja moze oznacza¢ aktualizowanie potencjatu, ktory juz
istnieje. W takim ujeciu osoby bioracej udziat w procesie edukacyj-
nym nie postrzega sie jako niezapisanej karty, ktéra dopiero trzeba
zapeini¢ okreslona przez muzeum trescia. Nie jest on juz tedy pasyw-
nym odbiorcag komunikatu a aktywnym uczestnikiem wydarzenia,
podczas ktérego w zetknieciu z dzielem wyzwolona zostaje jego zdol-
no$¢ do samodzielnego przezywania i rozumienia rzeczywistosci. [...]
Prawdziwa aktywno$¢ wiaze sie raczej z wzbudzaniem aktywnego
nastawienia do tego, co dane [Sochan, Ludwisiak, 2000: 236].

Wynika z powyzszego, ze muzea, ktore nie sg przeciez szkotami, nie po-
winny edukowaé czy nauczac. Maja rozwija¢ i dawac¢ mozliwosci posze-
rzenia zainteresowan, pasji, poszukiwan wtasnej drogi rozwoju, albo po
prostu—umozliwiac¢ znalezienie w sobie owych pasjiizainteresowan. Poza

12Zazwyczaj, najbardziej owocna bywa wspoélpraca oparta na oddolnych, interpersonal-
nych kontaktach i przyjazniach pracownikéw merytorycznych poszczegdlnych instytucji.
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tym muzea daja to, czego czasem brakuje innym instytucjom zajmujacym
sie edukacjg. One budza emocje. To nie tylko ,,zdolnos¢ do samodzielnego
przezywaniairozumienia rzeczywistosci” [Sochan, Ludwisiak, 2000: 236].
To takze mozliwos¢ odczuwania najrozmaitszych uczuc zwigzanych z jej
odkrywaniem: piekna, satysfakcji, radosci z dzielenia sie wrazeniami
itd. Mozliwosci poznawcze i mozliwosci przezywania rozmaitych emocji
wzmacniaja sie, gdy potaczymy w jedno to, co dajg uczestnikom wydarzen
rozmaite instytucje kultury. Noinie bez znaczenia jest potaczenie Srodkow
i mozliwosci techniczno-lokalowych wspolpracujacych podmiotow.

Przyklad dobrych praktyk, czyli opowies¢ o pewnym projekcie

Coraz wiecej zdarza sie w polskim muzealnictwie takich wspolnych, spraw-
dzonych, udanych dziatan, ale wychodze z zalozenia, ze przyktadow rzeczy-
wiscie ,dobrych praktyk” nigdy za wiele. Dlatego celem tej czesci artykutu
uczynilam przyblizenie pewnego zespolu projektow etnologicznych, ktory
zostal zrealizowany przez Lodzki Dom Kultury i Muzeum Archeologiczne
iEtnograficzne w Lodzi, przy wspdlpracy kilku muzedw regionalnych ob-
szaru Polski Srodkowej'®. Mowa o projekcie Nie tylko ,petanka™... W kregu
haftow regionalnych, poSwieconym tradycjom i zmianom zachodzgcym
w hafciarstwie obszaru Polski Srodkowej oraz promocji tych tradycji wsrod
mieszkancow Lodziiokolic. Autorkami byly etnografki: z ramienia £.6dz-
kiego Domu Kultury (DK) — Danuta Wachowska — animator kultury,
specjalista z zakresu wspolczesnego wiejskiego rekodziela artystycznego,
azramienia Muzeum Archeologicznego i Etnograficznego (MAiEL) — Alicja
Wozniak, ekspert z zakresu tkaniny i stroju ludowego, ktora objeta catosc
opieka merytoryczng [Wozniak 2018: 6-11]".

Petanka, to regionalna (opoczynska) nazwa Sciegu hafciarskiego polega-
jacegonaszyciu ,,przed igla”iprzeplataniu go dodatkowa nitka. Zdobiono
nim elementy stroju, a takze przedmioty stanowigce wyposazenie mieszkan.
Byl sSciegiem tradycyjnym, znanym w poprzednich pokoleniachiz czasow,
gdy kolorystyka ograniczala sie do bieli, czerniibieli oraz czerniikoloru

3 Muzea w Opocznie, Sieradzu i Lowiczu. Organizatorami pierwszej edycji byli: Lodzki
Dom Kultury, Muzeum Archeologiczne i Etnograficzne w Lodzi, wspdtorganizatorem Mu-
zeum Regionalne w Opocznie. [https://www.dk.lodz.pl/projekty-t4/petanka-t28/nie-tylko-
petanka...w-kregu-haftow-regionalnych-edycja-i-t133, data odczytu 27.07.2020]. Calos$¢
projektu (wszystkie cztery edycje) sfinansowano ze srodkéw Ministra Kultury i Dziedzic-
twa Narodowego.

14Por. takze: A. Wozniak, Na kanwie zabytkéw — metoda projektu w dziatalnosci muzealnej
na przyktadzie realizacji pt. , Wzornik. Szycie opoczyniskie, towickie, sieradzkie”, maszynopis.
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pomaranczowego. W miare uplywu czasu paleta barw stawala sie coraz
bogatsza. W Opoczynskiem $cieg ten jest nadal spotykany, a tradycja jego
stosowania zywa. Stal sie on w tym przypadku hastem wywolawczym
projektu, ktorego celem bylo podtrzymanie tradycji hafciarskich i upo-
wszechnienie jej w Srodowisku wielkomiejskiej L.odzi. Projekt mial z za-
lozenia docelowo objac regiony Polski srodkowej, w ktérych nadal zywe
sa tradycje rekodziela, a mianowicie: Opoczynskie. Lowickie i Sieradzkie
[https://www.ldk.lodz.pl/projekty-t4/petanka-t28/nie-tylko-petanka...w-
kregu-haftow-regionalnych-edycja-i-t133, data odczytu: 27.07.2020].

Pierwsza edycja rozpoczeta sie wiosna 2013 r. i dotyczyla regionu opo-
czynskiego. Obejmowata kilka etapdw. Pierwszym byl cykl spotkan odby-
tych w Lodzi oraz kilku pod}ddzkich miejscowosciach, ktore promowaty
projekt, zachecajac miejscowych mitosnikow haftu?!® do udzialu w warsz-
tatach, stanowiacych drugi etap cyklu, a prowadzonych przez hafciarki,
ktore uczyly tradycyjnych Sciegow swojego regionu. Warsztaty uzupeliniaty
wyklady kustosz Alicji Wozniak, dotyczace zmian zachodzacych we wzor-
nictwie i kolorystyce sztuki ,szycia opoczynskiego”, potaczone z prezenta-
cja obiektdw stanowigcych zbiory }ddzkiego Muzeum. Trzeci etap edycji
polegal na pracy wtasnej adeptek, a konczyta go wystawa ich wytworow,
zorganizowana w pazdzierniku w Lodzkim Domu Kultury, a po miesigcu
przeniesiona do Muzeum Regionalnego w Opocznie’®.

IT edycja projektu (2014 r.) objela tradycje regionu lowickiego i promowata
oczywiscie wzornictwo i techniki charakterystyczne dla tego obszaru. Jest
to—podobnie jak Opoczynskie — teren nadal zywego rekodziela i podobnie
jak poprzednio, celem edycji byta aktywizacja miejscowych hafciarek oraz
umozliwienie przekazania ich umiejetnosci osobom z terenéw miejskich
ipodmiejskich. Tym razem odbiorcg projektu stali sie takze przedstawiciele
miodego pokolenia — studenci szkot artystycznych zainteresowani polskimi
tradycjami rekodzielniczymi. Zaréwno wzory, jak i techniki hafciarskie
tej edycji reprezentowaly tradycje lowickie (szycie polskie, wykonywane
stebnowka itancuszkiem, szycie ruskie czyli Scieg oparty na wyszywaniu
krzyzykow i wreszcie haft ptaskiikoralikowy?’). I tym razem rozpoczeto

15W samej tylko Lodzi dziata kilka klubéw hafciarskich.

16 Uczestniczylam w otwarciu wszystkich wystaw tego projektu realizowanych w L.édzkim
Domu Kultury i mogtam obserwowa¢é olbrzymie zainteresowanie wydarzeniem. Odwiedzi-
1o wystawe liczne grono uczestnikéw warsztatéw i ich rodzin, a takze ludzie zainteresowa-
ni tematem haftu regionalnego.

17Znany i stosowany byl tu takze haft richelieu.
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od spotkan edukacyjnych i promocyjnych. Uczestnicy odwiedzili muzea
w Lodziitowiczu, poznalizbiory obu placowek, udostepnione i opatrzone
szczeg6lowym komentarzem dwoch kustoszy: Alicji Wozniak (MAiIEL)
i Magdaleny Bartoszewicz (Muzeum w Lowiczu). W maju 2014 r. odbyly
sie w L.odzkim Domu Kultury warsztaty haftu lowickiego, uzupeinione
jak zwykle prelekcjamidotyczgacymi tak tradycji, jak inspiracji tradycjami
sztukilowickiej we wspodlczesnym wzornictwie. Po przerwie wakacyjnej,
przeznaczonej na wykonanie wlasnych prac, autorki haftow mogty zoba-
czyC¢ je na wystawie zorganizowanej w Muzeum w Lowiczu oraz miesigc
pdzniej — w Lodzkim Domu Kultury?®®.

III edycja projektu miata miejsce w roku 2015 i, dopelniajac calosc¢ za-
lozenia, objela trzeci z regionow: Sieradzkie. Rozpoczela ja seria spotkan,
zrealizowanych w Muzeum Okregowym w Sieradzu, Muzeum Miasta
Pabianic, Bibliotece Publicznej im. Jana Machulskiego w Aleksandrowie
’.6dzkim oraz w Akademii Sztuk Pieknych im. Wladystawa Strzeminskie-
go w Lodzi. Kolejnym etapem byly warsztaty poprzedzone wykladami
kustosz Alicji Wozniak, dotyczacymi specyfiki stroju i haftu sieradzkiego.
Podczas spotkan poznawano techniki, motywy i wzory popularne w tym
regionie, a takze zasoby magazynowe muzeum }6dzkiego oraz Muzeum
Okregowego w Sieradzu. Sciegi haftu sieradzkiego miaty swoje specyficzne
okres$lenia: m.in. drobecka, gzygzok, prqzeczka. Te najbardziej tradycyjne
byly skromne ($cieg przed igla, za igla oraz dziergany). Obecny w regionie
haft plaskirozwinal sie wraz z wejSciem mody na fartuchy szyte z tkanin
fabrycznych, a jego motywy byly inspirowane drukowanymi wstazkami
i miejskimi wyrobami tekstylnymi. Hafciarki umiaty jednak stworzy¢
wlasny, niepowtarzalny styl, dostosowany do stroju i wlasnych potrzeb'.
Bardzo charakterystyczny dla regionu jest haft na tiulu, wykorzystywany
w tzw. kopkach (czepcach). Tradycje hafciarskie w regionie niestety po-
woli gasnag, a haft na tiulu prawie zanikng}?°. Dlatego znaczenie podjetych

18Szczegblowe zalozenia poszczegélnych edycji i etapéw dostepne sga na stronach
internetowych Lédzkiego Domu Kultury: https://www.ldk.lodz.pl/projekty-t4/petanka-t28/
nie-tylko-petanka...-w-kregu-haftow-regionalnych-edycja-ii-haft-lowicki-2014-t130, data
odczytu: 27.07.2020;https://www.ldk.lodz.pl/projekty-t4/petanka-t28/nie-tylko-petanka...
w-Kregu-haftow-regionalnych-edycja-i-t133, data odczytu: 27.07.2020; https://www.ldk.
lodz.pl/projekty-t4/petanka-t28/sieradzkie-szycie...nie-tylko-petanka.-w-kregu-haftow-
regionalnych.-iii-edycja-t124, data odczytu: 27.07.2020. Wszystkie teksty opracowaly
autorki projektu.

[https://www.ldk.lodz.pl/projekty-t4/petanka-t28/sieradzkie-szycie...nie-tylko-petanka.-
w-kregu-haftow-regionalnych.-iii-edycja-t124, data odczytu 27.07.2020].

20Zostala jedyna hafciarka znajaca te technike.


https://www.ldk.lodz.pl/projekty-t4/petanka-t28/nie-tylko-petanka-w-kregu-haftow-regionalnych-edycj
https://www.ldk.lodz.pl/projekty-t4/petanka-t28/nie-tylko-petanka-w-kregu-haftow-regionalnych-edycj
https://www.ldk.lodz.pl/projekty-t4/petanka-t28/nie-tylko-petankaw-kregu-haftow-regionalnych-edycja
https://www.ldk.lodz.pl/projekty-t4/petanka-t28/nie-tylko-petankaw-kregu-haftow-regionalnych-edycja
https://www.ldk.lodz.pl/projekty-t4/petanka-t28/sieradzkie-szycienie-tylko-petanka.-w-kregu-haftow-
https://www.ldk.lodz.pl/projekty-t4/petanka-t28/sieradzkie-szycienie-tylko-petanka.-w-kregu-haftow-
https://www.ldk.lodz.pl/projekty-t4/petanka-t28/sieradzkie-szycienie-tylko-petanka.-w-kregu-haftow-
https://www.ldk.lodz.pl/projekty-t4/petanka-t28/sieradzkie-szycienie-tylko-petanka.-w-kregu-haftow-
https://www.ldk.lodz.pl/projekty-t4/petanka-t28/sieradzkie-szycienie-tylko-petanka.-w-kregu-haftow-

Nie tylko wystawa... 117

dzialan, majacych na celu umozliwienie nielicznym juz specjalistkom,
przekazanie tych umiejetnosci innym osobom jest bardzo cenne. Edycje
i tym razem zamknely podsumowujace ekspozycje haftow wykonanych
przez uczestnikow warsztatow, prezentowane w L.odzi i w Sieradzu.

Wszystkie trzy edycje projektu zostaly sfinansowane przez Ministra
Kultury i Dziedzictwa Narodowego. Kazda z nich objela okolo 40 os6b
zainteresowanych poznaniem nowych technik i wzoréw hafciarskich.
Natomiast realizowane wystawy podsumowujace kazda z edycji cieszyly
sie wyjatkowym zainteresowaniem mieszkancéw Lodzi, Opoczna, L.owicza
i Sieradza oraz okolic, w tym — uczestnikdw opisywanych dzialan i ich
rodzin. Wykonane w ramach projektu przyklady haftu prezentowane byly
w podziale na kilka kategorii. Zwiazane byly one z wykorzystywaniem
tradycyjnych wzorow i technik w tworzeniu przedmiotéw stanowigcych
elementy wyposazenie wnetrza (poduszki, makatki, obrusy), elementéw
ubioruigalanterii (m.in. torebki, krawaty) oraz pamigtek i drobnych upo-
minkow (igielniki, zakladki, obrazki itp.).

Pewna grupa osob zainteresowanych poznata hafty trzech regiondw,
inni uczestniczyli w pojedynczych edycjach. Wsrdd hafciarek i hafciarzy
byly zar6wno kobiety, jak i mezczyzni, ludzie starsi i zupeilnie mlodzi.
Pojawialy sie takze dwa, a nawet trzy pokolenia rodziny (w przypadku
jednej hafciarek prowadzacej warsztaty)?.

Alicja Wozniak zaznacza, ze celem nie mniej waznym niz odtworzenie
ispopularyzowanie tradycji hafciarskich posrod mieszkancow wojewddz-
twa bylo tez:

wyzwolenie kreatywnosci hobbystow, tworcow, artystow i mtodziezy,
aby przy zastosowaniu tradycyjnych technik i regionalnych moty-
woOw stworzyli nowe, wspoéiczesne wzornictwo dotyczace zdobienia
odziezy oraz wyposazenia wnetrz mieszkalnych [Wozniak 2018: 6].

IV edycja projektu, a zarazem jego podsumowaniem, stala sie ksigzka doty-
czaca tradycji hafciarskich Polski Srodkowej, ktora wpisala sie dokladnie
w idee ochrony i zachowania tej ciggle jeszcze zywej galezi tradycyjnej
sztuki i rekodzieta ludowego. ,Wzornik — szycie opoczynskie, lowickie,
sieradzkie (IV edycja)” to praca autorstwa Alicji Wozniak. Badaczka za-
lozyla, zZe jej glownym celem bedzie publikacja materialéw uzyskanych
podczas realizacji projektu, co pozwoli na spopularyzowanie tego elementu

A Informacje uzyskane podczas rozmow z autorkami projektu oraz zebrane podczas wla-
snych obserwacji autorki, ktéra uczestniczyta w wybranych spotkaniach projektu.
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dziedzictwa wspomnianych trzech regionow Polski Srodkowej, takze poza
granicamilddzkiego wojewodztwa. Ponadto, zgodnie z zasadami edukacji,
po opisanych powyzej edycjach, ktére dalty mozliwos$¢ poznania wzoréw
i tradycyjnych technik hafciarskich oraz doprowadzily do znacznego,
czesto zaskakujacego rozmiarami ich spopularyzowania, przyszia kolej
na utrwalenie zdobytych umiejetnosci oraz ich jeszcze szersze rozpropago-
wanie. Jak juz pisalam, kazde dzialanie edukacyjne wymaga dostepnosci,
systematycznosci i cigglosci podjetych dziatan oraz skierowania oferty
do konkretnej, wlasciwej grupy osob?2. Dlatego uwazam, ze projekt Wzor-
nik... byl jednym z wazniejszych elementow calego realizowanego cyklu.
Odpowiedzial bowiem na nieczesto zadawane pytania: Co potem? Co po
projekcie? Jakie beda jego rzeczywiste, praktyczne efekty? Podsumowat
uzyskane rezultaty, a zarazem trwale je zarejestrowal. Materialy zebrane
iopracowane podczas poprzednich edycji zostaly opublikowane w formie
bogato ilustrowanego albumu, a baza merytoryczng i ilustracyjng dla
tych dzialan staly sie zaréwno zasoby muzealne, jak i prace wykonane
przez uczestnikow warsztatow poprzednich edycji?’. Powstala w efekcie
koncowym publikacja bedgca kompendium wiedzy dotyczacej hafciarstwa
tradycyjnego wspomnianych obszarow Ziemi Lodzkiej oraz ukazujaca
mozliwosci jego tworczego przetwarzania. Autorka tak pisze w zalozeniach
przedsiewziecia:

Poprzednie trzy edycje projektu ukazaly znaczng potrzebe kiero-

wania dzialan edukacyjnych do mlodego pokolenia uczniéw i stu-

dentow szkot artystycznych z Lodzi. Wzornik ma wypeinia¢ brak

tego podrecznika, ktory stanowic¢ ma podstawe wiedzy historycznej,

uwzgledniajacej zréznicowanie regionalne, wykonanie technicz-

ne wzorow a takze mozliwos$ci zastosowania haftéow tradycyjnych

we wspolczesnym wzornictwie [Zalozenia projektu udostepnione
przez autorki, maszynopis: 5].

Pieknie wydany album jest rzeczywiscie swoistym podrecznikiem i wzor-
nikiem dla tych wszystkich, ktorzy interesujg sie ta gatezig rekodziela. Jest
nie tylko skarbnicga motywow, wzorow i starych technik, ale takze ksigzka
ukazujacga, w jaki sposéb mozna je zachowad, powielac i tworczo reinter-
pretowac. Tym samym daje szanse utrwalenia umiejetnosci nabytych

2Jest to jedna z podstawowych zasad edukacji w ogole.
'Warto wspomnie¢, ze kazdej z edycji towarzyszyl wydany przez £DK folder, publikowa-
ny z okazji konicowej wystawy, a pokazujacy efekty podjetych dziatan.
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w poprzednich edycjach projektu. Co bardzo istotne, publikacja pozwala
naich przekazanie kolejnym zainteresowanym, ktorzy w projekcie udziatu
nie brali. Polskie tradycje hafciarskie sg wyjatkowo interesujace. Rozbu-
dowane, wielobarwne, bardzo zréznicowane regionalnie, przechodzity
w ostatnich kilkudziesieciu latach rozmaite koleje losu. Czasem odzywaty,
wzbudzone moda folkowg, to znowu przygasaly, przyduszone motywami
ponadregionalnymi, powszechnie popularyzowanymi przez czasopisma
kobiece. Publikacja autorstwa Alicji Wozniak daje szanse powrotu do zZro-
del: poznania watkow, ich tworczego opracowania i zastosowania prak-
tycznego. Niezwykle wazne jest tez ukazanie bogactwa i zr6znicowania
regionalnego prezentowanych haftow nie tylko w zakresie wzornictwa,
kolorystykii kompozycji, ale i wykonania technicznego, przekladajgcego
sie na rozmaite $ciegi i rodzaj wykonczenia. Warte zaznaczenia jest tez
przywolanie tradycyjnych nazw poszczegolnych Sciegow i technik. Ksiazka
jest bardzo dobrym narzedziem do prowadzenia dziatlan edukacyjnych.
Zarowno z zakresu edukacji regionalnej, jak i artystycznej, zwigzanej
z ksztalceniem przyszlych projektantow i artystow tworzacych sztuke
uzytkowa?t. Warto dodac, ze w sktad publikacji wchodzi ptyta CD zawie-
rajaca przyklady wzorow.

Album posiada nie tylko wybitne walory merytoryczne, ale i artystyczne.
Zarowno Swietne zdjecia, jak i precyzyjne rysunki dodaly dodatkowych
wartosci tej publikacji. Wszystko to zostato docenione przez jury 27 edycji
konkursu ,Ztoty Exlibris”, ktdre w roku 2019 przyznalo autorce — Alicji
Wozniak —najwyzszg nagrode w kategorii ,,najlepsze wydawnictwo albu-
mowe o0 Ziemi Lodzkiej”. Opracowania tekstu oraz wyboru zdjec i obiek-
tow dokonata autorka publikacji. Opracowanie graficzne wykonala Beata
Wawrzecka, a strong redakcyjna kierowala Danuta Wachowska?®. Pod
koniec pierwszego rozdziatu ksigzki autorka pisze: ,,Chcemy, aby «Wzor-
nik» postuzyl wszystkim chetnym do swiadomego kreowania rzeczy, do
kontynuowania opowiesci o rekodziele, jego tworcach oraz wyrobach
bedacych nosnikami naszej tradycji” [Wozniak 2018: 10].

24publikacja, sfinansowana przez Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego, jest dzie-
lem, w ktérego opracowanie wiaczyly sie rozmaite podmioty (w tym wszystkie cztery zain-
teresowane Muzea oraz Lodzki Dom Kultury, bedgcy wydawca albumu).

% Tlustracje (fotografie i rysunki) wykonali: Alicja Wozniak, Dariusz Wasiak, Andrzej Biatkow-
ski, Wladystaw Pohorecki, Ryszard Sasiadek, Izabella Stronias i Wiestawa Przybylo-Cieslik.



120 Anna Nadolska-Styczynska

Projekt zakladal pierwotnie powstanie wystawy, ktdra dopeini dzialania
warsztatowe i podsumuje catos$¢ zalozenia edukacyjnego?®. Ostatecznie
promocji ksigzki towarzyszylta prezentacja haftow reprezentujacych re-
kodzielo wszystkich trzech regionow.

Autorka opracowania — Alicja Wozniak — podkres$la, Ze organizacja
wystaw towarzyszacych kazdemu z etapow projektu byta waznym elemen-
tem przedsiewziecia. Nie tylko podsumowywaly one poszczegdlne czesci
programuiwarsztatow, ale pozwalaly uczestniczkom na zaprezentowanie
swoich prac szerszej publicznos$ci. Na kazdej z nich, ,pochodzace z mu-
zeum hafty mistrzow regionu, stanowiace podstawe do projektu zostaly
zestawione z efektami pracy ich uczniéw” [Wozniak 2018: 8]. W efekcie
podjetych dzialan warsztatowych powstawaly wyroby niepowtarzalne,
stanowigce dowod umiejetnosci technicznych i artystycznych oraz kre-
atywnosci uczestnikow projektu. Adresowanie programu do rozmaitych
grup zawodowych zaowocowalo takze powstaniem ciekawych przyktadow
profesjonalnej tworczosci artystycznej [Wozniak 2018: 8].

Wystawa

Natomiast niewatpliwym ukoronowaniem i podsumowaniem opisanych
powyzej dzialan, chociaz nie wchodzacym w zakres opisanego projektu
byla wystawa Muzeum Archeologicznego i Etnograficznego w Lodzi, ktorej
pomystodawczynig, autorka koncepcji i scenariusza byta Alicja Wozniak.
0t6z, 31 maja 2019 r. w Muzeum Archeologicznym i Etnograficznym w t.o-
dzizostala otwarta ekspozycja pod tytutem: Wzornik. Szycie opoczynskie,
towickie, sieradzkie. Tradycja /Trwanie/. W 100 lecie wojewo6dztwa tddzkie-
go. Jak sie tatwo domyslic¢, realizacja w sposob zasadniczy odnosila sie do
catego cyklu projektowego i do tresci wspomnianej publikacji, podkreslajac
zarazem obchody stulecia niepodleglosci kraju.

Celem bezposrednim prezentacji autorka uczynita ukazanie wystepu-
jacego na terenach Ziemi Lodzkiej zroznicowania tworczos$ci hafciarskiej
oraz zaprezentowanie zmian, jakie przez 100 lat istnienia wojewddztwa
dokonywatly sie w zdobnictwie stroju ludowego wybranych trzech regionow.
Iwtym przypadku dala wyraz przekonaniu, ze rekonstrukcja wzornictwa
i technik, ktorym zagraza wyginiecie pozwoli na ich zachowanie, a ich
popularyzacja — na dalszy rozwdj i twdrcze przetworzenie.

%6 Nie udalo sie jej zorganizowac. Informacja uzyskana od autorki projektu.
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Kolejnym celem byla popularyzacja kultury tradycyjnej wojewddztwa,
a tym samym Kkreowanie jego pozytywnego wizerunku oraz podtrzyma-
nie tradycji, bowiem ,trwanie to popularyzacja, edukacjainowe czytanie
haftow regionalnych wsrdd wszystkich pokolen mieszkancow wojewodz-
twa t6dzkiego” [Wozniak, Zalozenia scenariusza wystawy Wzornik....,
maszynopis: 1].

Wystawa prezentowatla zbiory Muzeum Archeologicznego i Etnogra-
ficznego w Lodzi oraz muzedw regionalnych bioracych udzial w projek-
cie: Muzeum w Lowiczu, Muzeum Regionalnego w Opocznie i Muzeum
Okregowego w Sieradzu?’. Waznym elementem ekspozycji staly sie takze
wybrane przyklady efektow opisanych warsztatow hafciarskich.

Autorka ekspozycji uznatla, ze obecnie hafciarstwo przezywa prawdzi-
wy renesans ijako hobby jest praktykowane w wielu, bardzo rozmaitych
Srodowiskach. Natomiast jego wzornictwo jest odtwarzane zazwyczaj
z tygodnikow kobiecych, promujacych czesto technikiimotywy charakte-
rystyczne dla odleglych regiondw. Wiekszosci Polakow tradycyjne motywy
hafciarskie kojarza sie z Kaszubami oraz Lowiczem, ograniczajac sie zresztg
w odniesieniu do tego drugiego, gldwnie do motywu rdézy lowickiej?®.

Wystawa z zalozenia byla odzwierciedleniem wspomnianego Wzorni-
ka... Tak jak w ksigzce, widz mogt dzieki niej poznac zasadnicze réznice
wystepujace wsrod technik i wzorow, trzech wybranych regionéw Ziemi
L.6dzkiej, a takze zapoznac sie ze zmianamizachodzacymiw tym zakresie
na przestrzeni 100 lat istnienia wojewddztwa. Byta odpowiedzig na wspo-
mniane przejawy globalizacji kulturyizapozyczenia wzornictwa innych
regionow, ukazujgc wartosci artystyczne tradycyjnego rekodzieta regionow
reprezentujacych wojewodztwo t6dzkie. Umozliwila takze poznanie zasad
komponowania i kolorystyki ornamentdw, $ciegow hafciarskich, a takze
wskazala sposoby wykorzystania starego wzornictwa i technik do wspol-
czesnych elementdéw odziezy czy wystroju wnetrz.

W towarzyszacej ekspozycji ulotce autorka tak pisata:

Zalozeniem wystawy jest pokazanie rekodziela ludowego, ktore be-
dzie opowies$cig o ludziach go wykonujacych, ukazujacg znaczenie
rzeczy na kolejnych etapach zycia czlowieka. Hafty to rowniez opo-
wiesc o ubieraniu sig, to historia rzemiosta, umiejetnosci, dostepu do

27Ekspozycja powstala we wspdlpracy z Lodzkim Domem Kultury. Poréwnaj: Zalozenia
scenariusza wystawy.
8Zalozenia scenariusza wystawy: 1 i dalsze.
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doébr materialnych, mozliwosci finansowych, znak identyfikacyjny
regionu. Dawne znaki maja dzisiaj nowe konteksty. Chcieliby$Smy by
wystawa byla odpowiedzia na pytania: czego poprzez umiejetnosci
cztowieka dowiadujemy sie o zyciu ludzi, stosunku do tradycji, zmian,
otwarto$ci na wspotczesnosc? Czy estetyka rzeczy ktdre nosimy jest
opowiescig o nas samych? [Wozniak, Wzornik.... (ulotka towarzyszaca
wystawie): 2].

Podzial ekspozycji byt odbiciem koncepcji catego projektu. Rozpoczynala
ja niewielka sala ukazujaca przyklady tradycyjnych strojow omawianych
regiondw, z zaznaczeniem ich przemian historycznych, zwracajaca uwage
na miejsca nanoszenia ornamentow. Kolejna — prezentowata hafty opo-
czynskie, nastepna sieradzkie, a ostatnia — przyblizata hafciarstwo lowic-
kie. Wszystkie trzy czesci wystawy zawieraty podobne zespoly obiektow,
bowiem punktem wyjscia byly przedmioty uzytkowe, a takze elementy
stroju i dekoracji wnetrza, tradycyjnie pokrywane ornamentem hafto-
wanym. W osobnych gablotach przedstawiono przyklady wspoéiczesnych
rekonstrukcji oraz dzialan inspirowanych haftem tradycyjnym. Rytm
zwiedzania byl we wszystkich przypadkach na tyle zblizony, ze pozwa-
lal na tatwe odnajdywanie w kolejnych pomieszczeniach tych obiektow
1 watkow, ktore wzbudzaly u widza szczegolne zainteresowanie.
W zalozeniach scenariusza ekspozycji czytamy:

Pokazane rzeczy beda laczy¢ przesztosc¢ z terazniejszosciag zawar-

ta w cyklach: tradycja/trwanie/odtwarzanie/tworzenie/inspiracje.

W kazdym z tematéw zostang wydobyte charakterystyczne elemen-

ty tworzac obrazy pozwalajace w latwy sposéb odczytac podstawe

tworzenia opowiesci o haftach, regionie i ludziach go tworzacych
[Wozniak, scenariusz wystawy Wzornik..., maszynopis: 3].

Niezwykle wazne w catej koncepcji wystawy bylo uczynienie gltéwnym
jej tematem HAFTU, a nie wytworow, na ktorych pojawiatl sie on daw-
niej 1 pojawia sie dzisiaj. Przykiady technik, motywow, kolorystyki oraz
przemian w nich zachodzacych byly podstawa organizacji przestrzeni
ekspozycji. Koncepcja ta wymusila odmienng, z zasady niespotykana
w muzeach etnograficznych forme prezentacji obiektow. Pozwolila na
przyklad zaprezentowac zdobione fragmenty koszul i innych elementéw
stroju w formie obrazkow i obrazow za szklem. Pomyst autorki ekspozycji
byt bardzo nowatorski, ale tez bardzo skuteczny. Pozwalal na porownanie
samych elementow haftowanych, bez skupiania sie na kroju, czy funkcji
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[
Szycie opoczyiskie, fowi!
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I1. 1. ,Wzornik. Szycie opoczynskie, towickie, sieradzkie. Tradycja /Trwanie/. W 100 lecie wojewddztwa
16dzkiego” - Wystawa Muzeum Archeologicznego i Etnograficznego w Lodzi, maj 2019-czerwiec 2020,
scenariusz Alicja Wozniak (zdjecie wykonane i udostepnione przez autorke wystawy)

11. 2. ,Wzornik. Szycie opoczynskie, towickie, sieradzkie. Tradycja /Trwanie/. W 100 lecie wojewddztwa
16dzkiego” - Wystawa Muzeum Archeologicznego i Etnograficznego w Lodzi, maj 2019-czerwiec 2020,
scenariusz Alicja Wozniak (zdjecie wykonane i udostepnione przez autorke wystawy)
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1. 3. ,Wzornik. Szycie opoczynskie, towickie, sieradzkie. Tradycja /Trwanie/. W 100 lecie wojewddztwa
16dzkiego” - Wystawa Muzeum Archeologicznego i Etnograficznego w Lodzi, maj 2019-czerwiec 2020,
scenariusz Alicja WoZniak (zdjecie wykonane i udostepnione przez autorke wystawy)

1. 4. ,Wzornik. Szycie opoczynskie, towickie, sieradzkie. Tradycja /Trwanie/. W 100 lecie wojewddztwa
16dzkiego” - Wystawa Muzeum Archeologicznego i Etnograficznego w Lodzi, maj 2019-czerwiec 2020,
scenariusz Alicja Wozniak (zdjecie wykonane i udostepnione przez autorke wystawy)
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tej czesci ubioru. Wazna czescia ekspozycji byl bardzo interesujacy zbior
fragmentow haftow, czyli wlasnie ,wzornikdw”, pochodzacych ze zbioréw
l6dzkiego Muzeum, a pokazujacych przemiany formy i technik zachodza-
cych w wytworach poszczegdlnych regionow.

Aranzacja przestrzenna ekspozycji nawigzywata celowo — zgodnie
z zalozeniami autorki — do zasad estetyki wiejskiej, uwzgledniajgc zasade
horror vacui oraz pokazujac bogactwo, ztozonos$c¢ i roznorodnosc¢ stoso-
wanych zdobien?. Rzeczywiscie bogactwo nagromadzonych przykladow,
motywow, barw, technik i wytworow mogto na pierwszy rzut oka zaska-
kiwac. Jednak nie byto w tej realizacji zadnych oznak chaosu, a ekspozycje
zwiedzalo sie bez specjalnych problemoéw w odbiorze.

Wystawa z zalozenia adresowana byla do widzow indywidualnych®.
Do grupy osob zainteresowanych haftem i to zarowno w wymiarze pla-
stycznym, jak i technicznym?!. Jak zwykle — bylo zapewne wielu widzdw,
ktorzy ekspozycje odwiedzaliraz, pozostajac na niej krocej lub diuzej, ale
byli tez tacy, ktorzy wracali, robili zdjecia, odrysowywali wzory i motywy32.
Odwiedzili jg takze liczni uczestnicy warsztatow, ktorzy mieli mozliwos$¢
poréwnania tradycji trzech regiondw, ale takze poznania wybranych
efektow wszystkich trzech edycji dziatan warsztatowych.

Ekspozycje uzupeinialy przemyslane programy multimedialne, ukazujace
dzieje hafciarstwa w poszczegolnych regionach, odnoszace sie do przemian
zachodzacych w modzie ubraniowej i sposobie dekorowania wnetrza do-
mow. Prezentowano takze filmy ilustrujace odbyte warsztaty, dotyczace
motywow i technik oraz prezentujace poszczegolne fazy powstawania
haftu wybranego regionu. Cennym uzupelnieniem byly interaktywne
stanowiska multimedialne, ktére pozwalaly stworzy¢ i wydrukowac wta-
sny wzor haftu lub skopiowaé¢ dawny, istniejacy uktad motywdéw. Przed
wejsciem do sal wystaw czasowych ustawiono stolik z materiatlami do

2 Kolejna zasada wiejskiej estetyki wymagata, aby zdobienia byty obfite i ,na bogato”. La-
czono przeto paski, kwiatki, kratki, pokrywajac haftem nawet wzorzyste tkaniny.

Jest to raczej rzadkie rozwigzanie. Zazwyczaj autorzy dedykuja ekspozycje grupom
zwiedzajacym (w tym grupom szkolnym), co wymusza odpowiednie dostosowanie prze-
strzeni ekspozycyjnej do sporych zespoléw osob zwiedzajacych.

31 0dwiedzitam te wystawe kilkakrotnie. Tak sama, jak w towarzystwie studentéw. Efekty
tej wizyty omawiane byly pdzniej na kolejnych zajeciach z muzealnictwa. Mimo zwiedza-
nia ekspozycji w wiekszej grupie, co utrudnialo jej percepcje, spotkala sie ona w wigkszo-
$ci z dobrymi i bardzo dobrymi ocenami. Zwracano takze uwage, ze aby wystawe w peini
docenic i skorzystac z jej tresci, potrzebne bylo posiadania pewnych kompetencji i konkret-
nych zainteresowan.

$2Sytuacja zaobserwowana przeze mnie podczas jednego z pobytdw na wystawie.
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rysowania i kolorowania oraz krzeselka dzieciece, umozliwiajagc mtodym
widzom przelanie na papier swoich wrazen i pomystow, a rodzicom spo-
kojne zwiedzenie wystawy. Bardzo trafionym pomystem byla takze tablica
z magnesami w ksztalcie krzyzykdw, pozwalajgca na ulozenie wlasnego
wzoru. Wystawie towarzyszyla ulotka opublikowana w jezyku polskim
iangielskim [Wzornik..., ulotka informujaca o zalozeniach wystawy]. Jezyk
ten znalaz! sie takze w prezentacjach multimedialnych.

Jak wspomniatam, odwazna, ale wspolgrajaca z idea wystawy byla tak-
ze jej oprawa plastyczna. Koncepcja, zasugerowana przez Alicje Wozniak
iujeta w scenariuszu ekspozycji*, zostala podjeta i kontynuowana przez
Beate Wawrzecka. Zastosowano w niej niespotykane rozwigzania, jak na
przyklad wspomniany, nietypowy sposob prezentacji haftdow na koszulach
lub tapety $cienne powtarzajace wzory i motywy hafciarskie pochodzace
ze zbiorow tédzkiego Muzeum.

Integralng czescig ekspozycji staly sie takze dalsze dzialania edukacyj-
ne okolo-wystawowe. Objely one warsztaty i wyklady dotyczace szeroko
pojetej kultury tradycyjnej, w wymiarze materialnym i niematerialnym3:.
Wystawa cieszyla sie duzym powodzeniem i ostatecznie jej prezentacje
przediuzono do maja 2020 r. Niestety, pandemia ograniczyta mozliwosci
jej dalszego zwiedzania®.

Ta wyjatkowa, Swietna pod wieloma wzgledami, ekspozycja miata takze
w moim odczuciu pewnag stabsza strone, zawiniong przez okoliczno$ciiwa-
runki lokalowe. Przede wszystkim podstawowe moje watpliwosci budzi
sala wystaw czasowych MAIiEL. Ta refleksja nachodzi mnie za kazdym
razem, gdy zwiedzam ekspozycje w niej prezentowana®¢. Jest to w sumie
okolo 150 m?, podzielonych na 4 pomieszczenia, ale utozone w amfiladzie,
z umieszczonymi na stale gablotami, co nie tylko uniemozliwia wprowa-

$3Scenariusz zawiera takze wyrazne sugestie kolorystyczne ekspozycji [WoZniak, Scena-
riusz..., maszynopis: 3 i dalsze].

% A. Wozniak, Zalozenia wystawy... maszynopis; https://plasterlodzki.pl/wydarzenia/wars
ztaty-z-lowickiego-haftu-koralikowego/, data odczytu 30.07.2020].

% ,Finisaz” odbyl sie 30 czerwca 2020 r. Na stronach internetowych i Facebooka Muzeum
Archeologicznego i Etnograficznego w Lodzi zamieszczono bogaty materiat dotyczacy eks-
pozycji: [https://www.facebook.com/Muzeum-Archeologiczne-i-Etnograficzne-w-
-%C5%810dzi-163379517116031/videos/finisa%C5%BC-wzornik-szycie-opoczy%C5%384skie-
%C5%82owickie-sieradzkie/211560806671881/, data odczytu: 27.07.2020].

% Muzeum posiada jedna z najwiekszych kolekcji etnograficznych w Polsce. Jest jednostka
wielodzialowa, a jej zbiory reprezentuja kilka dyscyplin. Sale wystaw czasowych sa
w moim odczuciu nieadekwatne metrazowo. Obecnie w Muzeum przeprowadzany jest re-
mont, ktéry w zalozeniach ma gruntownie poprawic jego sytuacje lokalowa.


https://plasterlodzki.pl/wydarzenia/warsztaty-z-lowickiego-haftu-koralikowego/
https://plasterlodzki.pl/wydarzenia/warsztaty-z-lowickiego-haftu-koralikowego/
https://www.facebook.com/Muzeum-Archeologiczne-i-Etnograficzne-w-%C5%81odzi-163379517116031/videos/f
https://www.facebook.com/Muzeum-Archeologiczne-i-Etnograficzne-w-%C5%81odzi-163379517116031/videos/f
https://www.facebook.com/Muzeum-Archeologiczne-i-Etnograficzne-w-%C5%81odzi-163379517116031/videos/f
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dzenie jakich$ zasadniczych zmian w planowanych aranzacjach kolejnych
wystaw, ale takze powoduje pewng ciasnote. Zabytki sa ,na wyciagniecie
reki”. Dostownie. Ma to oczywiscie swoje dobre strony: zwieksza odczucie
»,Zatopienia sie” widza w ekspozycji, bardzo osobistego, dostownie ,nama-
calnego” jej poznawania. I tutaj warte ponownego podkreslenia jest to, ze
omawiana wystawa z zalozenia byla adresowana do widza indywidualnego,
anie do grupiwycieczek. Jednak niewielka powierzchnia poszczegélnych
pokoikéw wymaga od 0séb sprawujacych nadzor nad ekspozycja absolutnie
wyjatkowej uwagiistaran, aby skuteczne przeciwdziata¢ ,,organoleptycz-
nemu” zwiedzaniu, czy ewentualnej probie kradziezy?®'.

Szkodatakze, ze wystawa nie posiadala folderu — szerszej, rozbudowane;j
ulotki, ktora przyblizalaby bardziej szczegotowo jej zalozenia, zastepujac
w przypadkach koniecznych opisany powyzej, Swietny i trzeba przyznac,
ze niedrogi, ale jednak dos¢ szybko wyprzedany, wydany przez Lodzki
Dom Kultury album.

I na koniec jeszcze jedna uwaga, odnoszaca sie do wszystkich ekspozy-

cji muzealnych: Wiadomo, ze wystawa o tak rozbudowanym ,zapleczu”
interaktywnym wymaga stalej uwagi i opieki pionu administracyjno-
-technicznego. Wystarczy bowiem lekka niedbalos¢ przejawiajgca sie na
przyklad w braku wystarczajaco szybkiej reakcji na awarie techniczne
multimedidow czy o wiele prostszy w rozwiazaniu problem braku dostep-
nych materialdow rysowniczo-piSmiennych, aby obnizyc efekt calo$ciowy
wystawy. Ale jak widac¢, sa to uwagi nie dotyczace warstwy naukowej ani
artystycznej omawianej wystawy, a raczej wchodzace w zakres spraw
zwiazanych z ogdlna dzialalnosciga muzeow.

Podsumowanie

Opisany powyzej cykl projektow potaczonych wspdlnota tematu, formy
itre$ciwybralam jako przyklad ,dobrych praktyk” edukacyjnych z kilku
wzgledow. Przede wszystkim z powodu jego szerokiego zakresu i wielowat-
kowosci, oryginalnosci pomystu potraktowania haftu jako dzieta sztuki
oraz promowania we wspolczesnym Swiecie znaczenia przekazu miedzy-
pokoleniowego i miedzykulturowego. Wazne tu jest tez prowadzenie dzia-

$7Powyzszy problem: Jak polaczy¢ w muzeach nieposiadajacych srodkéw na rozbudowa-
ne systemy ochrony, zasady inkluzji widza przez umozliwienie bezposredniego, ,,0sobiste-
g0” odbioru obiektéw z ochrona dziedzictwa, to temat powracajacy w muzeologicznych
dyskursach, w kolejnych tekstach i spotkaniach muzealnikéw.
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tan majacych na celu nie tylko podtrzymywanie tradycji, ale takze rozwoj
nowych trendow wzornictwa, inspirowanego folklorem i wytworstwem
rekodzielniczym Polski Srodkowe;j.

Projekt oddaje idee zawarte w cytowanej juz we wstepie definicji muzeum
zawartejw ,Ustawie o muzeach”, uwzgledniajac kolekcjonerskie (wybrane
prace prezentowane i powstale podczas warsztatow zasility kolekcje 16dz-
kiego Muzeum) ochronne, informacyjne i wychowawcze aspekty dziatan
oraz wykorzystujac w poczynaniach edukacyjnych zbiory muzealne.

Jestto rowniez dla mnie przyklad dobrego nastawienia do widzow. Przede
wszystkim uwage zwraca gleboko siegajgca interaktywnos$¢, pozwalajaca
nie tylko na bezposredni kontakt uczestnika z obiektem muzealnym i na
przyswojenie materiatlu wykladdw, ale umozliwiajaca mu wilasne dziala-
nia artystyczne. Te aktywnosci mozna bylo rozwijac tak podczas warsz-
tatow, jak i podczas poznawania zbioréw i tworzenia wiasnych motywow
1 wzorow hafciarskich. Bardzo waznym elementem byla takze mozliwo$¢
zaprezentowania wilasnych wyrobow rekodzielniczych swoim bliskim
iosobom o podobnych zainteresowaniach. W efekcie —te dzialania wpisuja
sie we wszystkie zasady edukacji muzealnej, jakie wymienitam w pierw-
szej czescitego opracowania. Byly skierowane do wyznaczonej, konkretnej
grupy osob, pozwalajac uczestnikom rozwingc¢ posiadane umiejetnosci albo
wywolujac u nich zainteresowania tematem projektu. Miaty charakter
cykliczny, przekazywaly nowy material i go utrwalaty w rozmaity sposab.
Opieraly sie na osobistym zaangazowaniu w wykonywane prace i umoz-
liwialy ugruntowanie pozyskanej wiedzy i umiejetnosci, a ponadto daly
szanse przekazania tego kolejnym grupom os6b zainteresowanych?.

Wart podkres$lenia po raz kolejny jest takze fakt, ze zaré6wno projekty
warsztatowe, jak rowniez sama wystawa nie byly adresowane, jak to
najczesciej bywa, ani do maltych dzieci, ani do przedstawicieli grupy 60+.
Kryterium wieku nie odgrywato tutaj zadnej roli. Uczestnikami byla za-
rowno mlodziez, jak i dorosli oraz przedstawiciele najstarszego pokolenia.
Bowiem elementem }aczacym tych ludzi byla ich wspodlna pasja i chec
zdobycia lub poszerzenia umiejetnosci haftowania.

W moim przekonaniu, projekt powyzszy jest dobrym materialem dla przeprowadzenia
badan publiczno$ci. Warto byloby zebraé opinie dotyczace tak samych warsztatow jak wy-
stawy wsrdd uczestnikéw spotkan i 0s6b odwiedzajgcych ekspozycje. Niestety stan pande-
miczny uniemozliwit podjecie takich dzialan. O dobrym ,odbiorze” wystawy mozna jed-
nak wnioskowa¢ z wpis6w w ksiedze pamigtkowej ekspozycjii komentarzy zamieszczanych
na Facebooku Muzeum Archeologicznego i Etnograficznego w Lodzi.
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Na zakonczenie pragne jeszcze raz podkresli¢, ze dzieki wspoélpracy
rozmaitych instytucji, ktére od lat wypracowaly swoje specyficzne metody
pracy, a takze dzieki wieloletniemu, tradycyjnemu juz dzisiaj wspotdziala-
niu autorek projektu: pasjonatow, a zarazem swietnych profesjonalistow —
powstal cykl dziatan, ktory przyniost trudne do przewidzenia na poczatku
tej drogi efekty spoleczne, merytoryczne i artystyczne. Autorka oprawy
plastycznej — dr Beata Wawrzecka, wspotuczestniczyta w powstawaniu
ksigzkiiostatniej wystawy. To kolejny przyklad tworczej przyjazni dwoch
indywidualnosci (B. Wawrzeckiej i A. Wozniak), ktdre wspolpracujac od
lat, nie zawsze sie ze soba zgadzajac, nieraz Scierajac swoje wizje, wypraco-
wuja konsensus, tworzgc kolejne madre i piekne publikacje oraz wystawy
o wyjatkowych walorach merytorycznych i artystycznych®.

Wystawa miata swoj ,finisaz” pod koniec czerwca 2020 r. Spotkanie
zakonczylo tym samym wieloletni cykl spotkan, wykladow, warsztatow
1 ekspozycji poswieconych haftom tradycyjnym i ich wspoétczesnym in-
terpretacjom, promujacych zarazem kulture wojewddztwa i ukazujacych,
ze tradycyjne hafty polski sSrodkowej, to nie tylko petanka i r6za towicka.
Ponadto opisane, oparte na muzealnych kolekcjach dzialania pokazatly po
raz kolejny, ze edukacja muzealna marzeczywiscie sens ,wtedy tylko, jezeli
w tej zbitce dwoch stow uznamy za prymarne wiasnie to drugie” [Radecki
2015: 22]. Sa takze Swietnym przykladem stusznosci tezy, ze:

[...] pelny sukces bedzie mozna odnie$¢ jedynie wtedy, gdy zostana
przelamane podzialy pomiedzy réznymi rodzajami instytucji kul-
tury i oSwiaty oraz gdy polityka kulturalna wtadz samorzadowych

icentralnych bedzie wzmacniac ich wzajemng wspoiprace [Baranska
2010: 48-49].

Warto walczy¢ zatem o realizacje drugiej czesci tej wypowiedzi, mo-
wiacej o potrzebie prowadzenia w tym zakresie wlasciwej polityki wladz
samorzadowych. Nalezy tu wypracowac standardy, ktére pozwolilyby
uniknac¢ ewentualnych spiec¢ dotyczacych na przyklad podziatu kompe-
tencji czy praw autorskich, ktdre moga wplywac negatywnie na ciggtosc
takiej wspolpracy. Z drugiej strony, obowiazuje tutaj zasada ,,nic na sile”.

¥ Pierwsza wystawa autorska A. Wozniak, ktérej towarzyszyla aranzacja plastyczna
B. Wawrzeckiej to Wyrdznieni strojem — Huculszczyzna. Tradycja i wspétczesnosé.... Ekspo-
zycja otrzymata w roku 2012 nagrode Sybilli w kategorii wystawy etnograficzne i archeolo-
giczne. Uzupelnial ja album pod tym samym tytulem, wydany przez Muzeum Archeologicz-
ne i Etnograficzne w Lodzi [http://konkurssybilla.nimoz.pl/hucul, data odczytu: 28.07.2020].
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Podstawg musi by¢ wzajemne zrozumienie i wspolne zainteresowania
kadry obu podmiotow.

Opisywany projekt pokazal takze, ze sprawdza sie stuchanie samych
zainteresowanych. Staty, dtugotrwaly kontakt z potencjalnymi beneficjen-
tami dzialan gwarantuje sukces poczynan oraz wiasciwy dobor metod
i zakresOow. Wskazuje zarazem kierunki doboru materialu muzealnego,
jaki mozna w danych dziataniach wykorzysta¢, bowiem:

Prawdziwa aktywnos$¢ wigze sie raczej z wzbudzaniem aktywnego
nastawienia do tego, co dane — zapewniaja autorzy tekstu omawia-
jacego zasady edukacji kulturalnej [Sochan, Ludwisiak, 2000, s. 236,
data odczytu: 28.07.2020].

Jakjuz zaznaczylam wielokrotnie, opisany projekt i wienczgca go wystawa
niewatpliwie wyczerpuja opisane w pierwszej czesci artykutu postulaty
wlasciwie prowadzonej i szeroko pojetej edukacji muzealnej. Nie znaczy to,
ze nagle wszystkie muzea wraz z domami kultury powinny organizowac
warsztaty hafciarskie, ale moze ten przykiad dobrych praktyk zainspiruje
kogos$ do stworzenia kolejnego zespotu dzialan, ktore rozwing aktywnosc
muzealnej i nie tylko muzealnej publicznosci w oparciu o zasoby muze-
alnych magazynow.
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Anna Nadolska-Styczynska

Not only exhibition. About the museum ways of popularizing
ethnological education and about the history of some project.

The article discusses the issues related to museum education in the context of creating

projects covering various forms of activities combined with common themes. In the first

part of the text, the author justifies the need to organize such activities, quoting the state-
ments of researchers and educators. In the second part, she describes an example of a ,good

practice”, analyzing activities associated with the project: Not only “petanka’.... In the circle

of regional embroidery. developed and executed by the employees of the Archaeological

and Ethnographic Museum in £.6dZ and the £.6dZ Centre of Culture in cooperation with se-
lected three regional museums of the £.6dZ Province. The author highlights not merely the

complexity and effectiveness of the adopted methods and tasks, but also the good results

oflong-term cooperation between the institutions involved in the project. The article ends

with a review of the exhibition which served as a summary of the whole project.

Key words: Archaeological and Ethnographic Museum in L6dZ, £6dZ Centre of Culture,
museum education, cooperation, review of the exhibition
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