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Co czyni wystawa? Praktyki artystyczne
kreujace ,trzecia sfere”, czyli wystawianie
naturykultury w galeriach sztuki'

Coz moze oznaczac fraza — ,wystawianie naturykultury”? Jak mozna rozu-
miec¢ zespolenie dwoch terminéw zwyczajowo uznawanych za opozycyjne?
Iwreszcie —,,co czyni wystawa?”. Niniejszy tekst jest proba antropologiczne;j
refleksji na tymi pytaniami.

W pierwszej czesci tekstu zamierzam rozwazyc rzecz wystawiang, czyli co
sie wystawia. W kregu moich zainteresowan w tym przypadku sa wytwory
artystyczne konstruujgce pewne Swiaty estetyczne, ktorych podstawowym
paradygmatem nie jest juz opozycja natura/kultura. Warto podkresli¢, ze
owe kreacje estetyczne mozna odnie$¢ do mechanizmdéw ustanawiania
relacji pomiedzy ludZzmi i innymi istotami czy tez réznorodnych dzialan
artystycznych i ogolnie dziatan czlowieka, stwarzajacych miejsca wspolnego
osadzenia w Swiecie ludziinie-ludzi. Formowana jest w ten sposéb ,trzecia
sfera”, potaczenie kulturowo ukonstytuowanego przeciwstawienia natury
ikultury, a ta sfera jest swoistg syntezg — naturokultura. Fundament pojecia
naturykultury stanowi przekonanie o komplementarnosci natury i kultu-

!Pytanie ,,co czyni wystawa?” zadala Katarzyna Baranska w tekscie Co wystawe czyni? Co
czyni wystawa? [w:] Sacrum i sztuka. Zycie i sztuka, red. B. Major, ]. Matyja, Czestochowa:
Miejska Galeria Sztuki 2004, s. 283-329. Niniejszy tekst jest rozszerzona wersja mojego wy-
stapienia na konferencji Etnografia wspdtczesnosci. Obszary, metody, perspektywy, zorgani-
zowanej przez Polskie Towarzystwo Ludoznawcze i Wydzial Filozoficzno-Historyczny Uni-
wersytetu Lodzkiego, £.6dZ 20-21 wrzesnia 2018 r.
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ry, miejsce opozycji zajmuje ekologiczna relacja czynnikow biologicznych
ispotecznych [Haraway 2003, Malone and Ovenden 2017]. Owe kreacje este-
tyczne pozwalaja rowniez na przyjrzenie sie mechanizmom wytwarzania i/
lub modyfikacji rzeczywistosci i tozsamosci hybrydycznych, i ich percepcji
nie tylko w Swiecie artystycznym, ale takze w odniesieniu do probleméw
zwigzanych na przyklad z mozliwosciami biotechnologii.

Nurt w sztuce, do ktdrego sie odnosze, nie tworzy jednolitego kierunku,
a jestraczej mozaika roznorodnych dziatan artystycznych podejmowanych
w ramach ,trzeciej sfery”. Na potrzeby tego tekstu wprowadzam podziat
tych dziatan na trzy grupy, a mianowicie: dzialania artystyczne dekon-
struujace postawy antropocentryczne; dzialania artystyczne ucieles$niajgce
hybrydyczne tozsamosci; dzialania artystyczne okreslane jako bio-art.
Podkreslam jednak, ze nie jest to podzial bezwzgledny, lecz porzadkujacy,
majacy na celu przedstawienie zjawiska w miare uporzadkowany sposob.
Do zilustrowania kazdej grupy wybratam dziela, ktére w najwyzszym
stopniu, moim zdaniem, oddaja jej specyfike.

I. Dzialania artystyczne dekonstruujace postawy antropocentryczne
oraz inicjujace dziela, okreslane jako permanentny proces tworzenia
i/lub dziela wspoltworzone przez ludzi i inne istoty

Do tej klasy dziel mozna zaliczy¢ instalacje Natalii Jeremijenko Tree Logic
(1999). Artystka umiescila drzewa w donicach, ktore nastepnie zawiesila
nad ulicg, ale w ten sposob, ze rosliny byly skierowane w dét. Drzewa po-
mimo nakazanego przez czlowieka kierunku wzrastaty do gory, tworzac
nietypowe ksztalty?. Na uwage zastuguje takze projekt skandynawskiego
artysty Sama Emmersona Swiat widziany oczami zwierzqt (2003). Emmer-
son umieszczal na ciatach zwierzat (miedzy innymi wilka i mola) kamery,
rejestrujace ich rozliczne aktywnosci, sciezki, ktorymi te istoty sie poru-
szaly. Powstalo w ten sposob dzielo-video.

Wiekszos¢ dziel w pewien sposob wpisujacych sie do tej grupy powstato
w kontekscie rozlicznych koncepcji, u podstaw ktorych lezy przekonanie,
iz wytwor artystyczny nie jest zamknieta, skonczong forma. Z tego pun-
ku widzenia, na przyklad rzezba czy instalacja aktywuja rozmaite sity,
wspoldzialajgce i wzajemnie na siebie oddziatujace, i tym samym spra-

2Fotografia dziela Natalii Jeremijenko znajduje sie: https://massmoca.org/event/natalie-je
remijenko.
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wiajace, ze wytwor niejako sam sie wytwarza w ciggltym przekraczaniu
pierwotnych warunkow swojego istnienia. Przykladem jest tutaj instalacja
Stitching Time® autorstwa Erin Manning (2012). Artystka w ten sposdb
opisuje swoje dzielo: ,jest to rozlegla instalacja stworzona z tekstylnej ko-
lekcjinazwanej Folds to infinity. Stitching Time byla rozumiana jako dzielo
uwarunkowane miejscem, ktore usitowato wprowadzi¢ w relacyjna gre
zarowno Srodowiskowe aspekty, jak i te odziezowe polaczenia z Folds to
infinity” [Manning 2015: 52].

Na Folds to infinity skladaja sie duze kawalki materiatu zaopatrzone
w magnesy, zatrzaski, guzikiidziurki —umozliwia to tworzenie swojego
rodzaju ubioréw. Artystka rozwiesza materie w okreslanych konfigura-
cjach, do tworzenia dziela zapraszajac rowniez widzéw. W Stitching Time
te ,ubrania” artystka umiescila na rozciggnietej sieci. Wedlug Manning,
kompozycja przez nig stworzona podlega ciggtej metamorfozie pod wplywem
otoczenia. Uwaza ona, iz dzielo winno by¢ przede wszystkim sposobem
wlaczenia wszystkich swoich czynnikow w ruch relacyjny, uruchamia
sie wowczas

moc stawania sie, ktora jest tworzeniem ekologii, ekologii nigdy nie-
dajacej sie podporzadkowac artyscie lub indywidualnemu uczestni-
kowi. [...] Wszystkie ekologie sa wiecej niz ludzkie. One sg zaréwno
oddechem ruchu, jak i migotaniem $wiatla i dzwiekiem wyciszenia.
Sa ziemig i faktura, powietrzem i wiatrem, kolorem i nasyceniem”
[Manning 2015: 63].

II. Dzialania artystyczne ucielesniajace hybrydyczne tozsamosci

W tej grupie umiescilam te dzialania, ktore za pomoca rozmaitych technik
artystycznych kreujg obraz swojego rodzaju melanzu cech fizycznych, mie-
dzy innymi czlowieka/zwierzecia, cztowieka/rosliny. Mozna tu wymienic
jako przyklad cykl fotografii-portretow Nancy Burson. Serie te powstaja
od lat 80., jednym z bardziej znanych zdjec jest wizerunek twarzy/pyska
ludzko-malpiego*. Egzemplifikacja wizji hybrydycznej tozsamosci jest
rowniez dzielo Patrici Piccinini The Young Family (2002)° — sylikonowa

$Fotografia dziela Erin Manning znajduje sie: http://ferinmovement.com/stitching-time.

“Fotografie dziel Nancy Burson znajduja sie: https://www.nancyburson.com/portfolio/
GO00OOIITUHNPmgqZs; https://www.mutualart.com/Artwork/Evolution-1I/FE05524B7559FE16.

SFotografie dziel Patrici Piccinini znajduja sie: https://www.artsy.net/artwork/patricia-picci
nini-the-young-family-1.


http://erinmovement.com/stitching-time
https://www.nancyburson.com/portfolio/G0000llUHNPmgqZs
https://www.nancyburson.com/portfolio/G0000llUHNPmgqZs
https://www.mutualart.com/Artwork/Evolution-II/FE05524B7559FE16
https://www.artsy.net/artwork/patricia-piccinini-the-young-family-1
https://www.artsy.net/artwork/patricia-piccinini-the-young-family-1
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rzezba bedaca zbiorowym portretem matki i dzieci; wszystkie postaci
majq ksztalt zwierzeco-ludzki.

W kontekscie wytwarzania dziet obrazujacych hybrydyczne tozsamosci
ukazuje sie ciekawy problem, a mianowicie kwestia uzycia i transforma-
cji funkcjonujacych w zbiorowej pamieci obrazéw-symboli cztowieka/
zwierzecia. Otoz te przedstawienia obrazowe, ktére w kulturze europej-
skiej byly ekspresja monstrualnosci, staja sie w ostatnich latach wyrazem
czego$ pozytywnego — zwierzeco/ludzkiej tozsamosci rozumianej jako
konglomerat wielu zmiennych.

III. Dzialania artystyczne okreslane jako bio-art

W tym nurcie dziatanie artystyczne polega na manipulacji biologicznym
i genetycznym materiatem, kreuje sie lub wykorzystuje transgenetyczne
organizmy, ktore sa wystawiane jako dzieta sztuki. Chyba najbardziej zna-
nym ,,obiektem” jest tutaj krolik, GFP Bunny (2000) Eduarda Kaca‘. Wsrod
tego rodzaju praktyk artystycznych wymieni¢ mozna takze prace polskiej
artystki Karoliny Zyniewicz pod tytulem Ostatnia wieczerza’. Egzemplifi-
kacja bio-artu jest rowniez projekt Any Karle —reka z biodegenerowanego
materiatu (odpadki chirurgiczne), wydrukowana nastepnie w drukarce
3D umieszczona zostata w specjalnym pojemniku. W ten sposob przygoto-
wane ,rusztowanie” obrastato ludzkimi komdérkami macierzystymi, ktore
nastepnie przeksztalcaja sie w rozne tkanki reki®.

Dla antropologa jednym z ciekawych probleméw w kontekscie bio-artu
jest zagadnienie zastosowania narzedzi biotechnologicznych — na przy-
kilad badan nad kodem genetycznym — w polu dzialan artystycznych.
W zwiazku z tego rodzaju praktykami, rozwazy¢ mozna kwestie figury
artysty, a mianowicie, czy kreowany jest tutaj wizerunek artysty jako
postaci majacej moc dotykania i manipulowania bytem — dzielo w tym
przypadku moze by¢ bowiem odbierane jako rzeczywisto$¢ sama, a nie
jej reprezentacja.

§Fotografia dziela Eduarda Kaca znajduje sie: https://www.ekac.org/gfpbunny.html#gfpbun
nyanchor.

7 Fotografia dziela Karoliny Zyniewicz znajduje sie: http://karolinazyniewicz.com/gallery-cate
gory/living-projects/#the-last-supper.

8Fotografia dziela Any Karle: https://www.polityka.pl/tygodnikpolityka/nauka/1762498,1,
fascynujacy-bioart-czyli-fuzja-sztuki-i-nauki.read.


https://www.ekac.org/gfpbunny.html#gfpbunnyanchor
https://www.ekac.org/gfpbunny.html#gfpbunnyanchor
http://karolinazyniewicz.com/gallery-category/living-projects/#the-last-supper
http://karolinazyniewicz.com/gallery-category/living-projects/#the-last-supper
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Tego rodzaju dzialania artystyczne, ktorych egzemplifikacje przedsta-
wilam, mozna potraktowac jako wyraz poszukiwania i prezentacji nowej
figuracji najistotniejszych wspolczesnych probleméw. Owa potrzeba no-
wych ekspresji jest zas konsekwencja podwazenia paradygmatu lezgcego
u podstaw humanizmu i tym samym twierdzen o centralnej posrod bytu
pozycji cztowieka. Wediug badaczy wywodzacych sie z nurtu posthu-
manizmu/postantropocentryzmu, humanizm jako ideal cywilizacyjny
zroszczeniem do uniwersalizmu okazal sie konstruktem, ktory stracitjuz
swoja aktualnos$¢. Uwazaja oni, iz ta konstrukcja zostata skonfigurowana
na fundamencie binarnej logiki tozsamoscii wykluczenia, swego rodzaju
machiny antropologicznej [Agamben 2004: 33-39]. Machina ta, poprzez
roznicowanie, wytwarza kategorie tego, co ludzkie i tego, co nie-ludzkie.
Podwazenie antropocentryzmu otworzyto horyzonty dla nowych episte-
mologii, nowych pytan. Niewatpliwie tworza one nowg interdyscyplinarnag
przestrzen naukowa obejmujacg nauki humanistyczne, nauki spoteczne,
biologie, biotechnologie. W owej przestrzeni mozemy odnalez¢ szereg
nurtow, rozmaite punkty widzenia. Chce w skrocie w tym miejscu zwrocic
uwage na dwie tendencje.

Pierwsza tendencje stanowi tzw. posthumanizm. Kierunek ten posiada
charakter witalistyczny, proponuje — jak stwierdza Agata Bielik-Robson —
swego rodzaju powrot do natury [Bielik-Robson 2014]. Natura rozumiana
jest tutaj w wymiarze biologicznym, jako nagie, wegetatywne zycie — zoe,
w calej swojej potencjalnosci stawania sie i zamierania. Wedlug jednej
z gldwnych teoretyczek tego trendu, Rosi Braidotti, zoe jest materialistyczna
sila, twdrcza moca przeplywajaca przez wszystkie gatunki. Takie ujecie
zycia pozwala na transwersalny sojusz pomiedzy gatunkamiibudowanie
podmiotowosci zupelnie odmiennej niz podmiotowos¢ humanistyczna
iantropocentryczna. Podmiotowosc¢ posthumanistyczna nie stanowi statej,
zamknietej calosci, ale jest ciggltym ruchem, stawaniem sie czy wzrasta-
niem w rozlicznych hybrydycznych konfiguracjach. Wymienia sie trzy
podstawowe kierunki permanentnej transformacji: 1) stawanie sie ziemig;
2) stawanie sie zwierzeciem; 3) stawanie sie maszyng. Nie mowi sie juz
o opozycji natura/kultura, Smier¢/zycie i wynikajacych z nich rozlicznych
innych dystynkcjach, ale mamy do czynienia z kontinuum naturakultura,
zycieSmierc, gdzie bios jest czasowa, plynna konfiguracjg. Cztowiek jawi
sie tutaj jako odkrywajaca sie na nowo istota, fundamentalnie rézna od
podmiotowosci humanistycznej. Celowo zmienia on cialo i jego rozwdj
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przez wymiane gendéw czy organow zarowno z przedstawicielami swojego
gatunku, jakiinnymiorganizmami[Braidotti 2013]. Sztuka, ktorej praktyki
rozwijaja sie w takich ramach referencyjnych, jest uwazana przez teore-
tykow i praktykow za pole badawcze i eksperymentalne roznorodnych
stylizacji. Na gruncie polskim Monika Bakke zaproponowatla objecie tego
bardzo réznorodnego nurtu mianem zoe—estetyki. Wedtug autorki, zoe-
-estetyka moze stac sie uzytecznym narzedziem badawczym stuzacym
do zrozumienia doSwiadczenia estetycznego rowniez poza dziedzinami
artystycznymi, ,dla ktérych kluczowe znaczenie ma zycie jako takie, ma-
terialna witalnos¢, transgatunkowe relacje zakorzenione w Srodowisku
lub biotechnologie” [Bakke 2012: 232].

Druga tendencje okresla sie jako nurt ekologiczny. W tymze nurcie ukazuje
sie zjawisko, ktorego istote mozemy odnalez¢ w bogactwie znaczeniowym
greckiego terminu oikos, od niego zreszta pochodzi pojecie ,ekologia™.
Oikos to dom, budowla, ale rowniez rodzina, a wedlug Arystotelesa — zy-
jacy w domu, czyli najblizsze otoczenie, w ktorym wytwarza sie relacja
ja-ty, a dzieki temu powstaje wspolnota rozlicznych podmiotowych relacji.
Mozna stwierdzi¢, iz postawy artystyczne w nurcie ekologicznym formuja
dzialania artystyczne, ktérych celem jest przywrocenie pojeciu ,,zamiesz-
kiwania” znaczenia Srodowiska jako domu. Wowczas metamorfozie ulega
spojrzenie na $wiat—z panoramicznego, zdystansowanego, syntetyzujace-
go zamienia sie w uwaznos$c¢ na szczegol, ,patrzenie” z bliska. Dazy sie do
szczegllnego rodzaju sprzezenia widzenia, styszenia, dotykania, wachania
i smakowania. Juz nie bada sie i oglada Swiat, ale jest sie w Srodowisku,
wspottworzy wspolne relacje na styku cztowiek/przyroda.

Na zadane na wstepie pytanie o rzecz wystawiana, czyli co, w tym mo-
mencie mozna odpowiedzie¢, iz wystawiane sg3 wytwory artystyczne,
ktore powstaja w kontekscie kwestionowania antropocentryzmu. Praktyki
artystyczne ucielesniaja w tych sytuacjach swoista ,trzecia sfere” — na-
turekulture, podwazajgc czy niwelujgc tym samym opozycje natura/kul-
tura. Niewatpliwie antropologiczna eksploracja winna objac te praktyki
artystyczne, tym bardziej, Ze podwazenie antropocentryzmu otworzylo
horyzonty dla nowych epistemologii, nowych pytan. Niewatpliwie two-
rza one nowaq interdyscyplinarng przestrzen naukowa obejmujaca nauki
humanistyczne, nauki spoleczne, biologie, biotechnologie. Istotny wkiad
w dyskutowane zagadnienia wnosi refleksja antropologiczna, by wymienic
miedzy innymi antropologie miedzygatunkowg, antropologie na granicy,
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anthropology of the edge (termin uzyty przez Kirsten Hastrup, 2014) czy
antropologie ekologiczna. Badacze reprezentujacy te trendy podkreslaja,
iz antropologia nie ogranicza sie jedynie do ludzi, ale jest zainteresowana
efektami powigzan czlowieka z innymirodzajami zyjacych istot. Hastrup
uznaje, ze w tym sensie eksploracja antropologiczna jest rodzajem eks-
perymentowania w $wiecie, ktory nie jest ani spoteczny, ani naturalny,
ale wynika z wielu polaczen, ktore dopiero zaczynamy rozumiec¢ i ktore
wymagaja konceptualizacji [Hastrup 2014: 1-26]. Na gruncie antropologii
ekologicznej badacze czesto odwotuja sie do dziatan artystycznych lub tez
wspolpracujg z artystami, traktujac sztuke jako miejsce nowych figuracji
wspolgrajacych z ustaleniami teoretykdw. Sztandarowym teoretykiem
jest tutaj Tim Ingold, ktéry odnajduje korespondencje miedzy badaniem
antropologicznym a praktyka artystyczna w sposobie poznawania Swiata,
co oznacza przede wszystkim badanie jako empiryczne studiowanie Swiata/
materiatu, ,bycie w nim”, a nie jedynie zdystansowany, obiektywizujacy
oglad [Ingold 2013: 1-17]. Kirsten Hastrup piszac o koniecznosci refleksji
antropologicznej nad wylaniajaca sie ,,trzecia sferg”, przywolata w pewnym
monecie rozwazania Thomasa Kuhna o przewrocie kopernikanskim, jego
znaczeniu dla rewolucji naukowej. Ot6z zdaniem Kuhna, owego przewrotu
nie wywolaly nowe odkrycia astronomiczne, natomiast byt on konsekwen-
cja nowatorskich, ugruntowanych w renesansowym widzeniu $wiata,
sposobow rozumienia starych odkry¢. Hastrup stwierdza wiec:

W antropologii w ciggu ostatnich dwudziestu lat trudno odnalez¢
nowe odkrycia, zas$ te, juz istniejace, zostaly zrekonstruowane w od-
powiedzi na historyczny i naukowy rozwdj $wiata — do ktérego an-
tropologia tez wniosta wkilad przez poszukiwanie nowych sposobédw
jego ujecia” [Hastrup 2013: 4].

Sztuka posthumanistyczna oraz ekologiczna jest zbiorem réznorodnych
praktyk, tekstow i przedmiotow, ktorych nie da sie sprowadzic jedynie do
zagadnien zwigzanych z artystycznym polem eksperymentalnym, zasadne
natomiast wydaje sie rozpatrywanie tych dziatan jako kreacji pewnych swia-
tow estetycznych, jednak nie sposob tego dokonac bez ogodlniejszego ujecia
antropologicznego. Z perspektywy antropologicznej bowiem wytwory arty-
styczne, ktore sa poszukiwaniem nowych ekspresji kreuja tym samym nowe
relacje, ewokuja ,trzecia sfere”. Powinno sie je traktowac jako manifestacje
dziatan artystycznych, bedgcych szczegélnym rodzajem praktyk spoteczno-
-kulturowych w Swiecie, z ktorym sa zwigzane. Wytwory artystyczne nie
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stanowig zamknietych calosci, lecz sa kazdorazowo zdarzeniem i kreuja
zdarzenie. Dziela potraktowane sa wiec w takim ujeciu jako podmioty po-
siadajace zdolnosc dziatania i wywolywania okreslonych efektow. W tych
aspektach rozumienie wytworu artystycznego jest zbiezne z koncepcjami
wypracowanymiw ramach antropologii sztuki — chce tu przywolac teorie
Alfreda Gella, wylozong przede wszystkim w ksiazce Art and Agency [1998].
Janusz Baranski zwraca uwage, iz ,,Gell widzi [...] sztuke przede wszystkim
jako sfere dzialania, dziedzine zmieniajaca Swiat, a nie jedynie mowigca cos
o nim, wplywajgca przy tym na ludzkie mysliiczyny” [Baranski 2017: 165].
Teoria angielskiego antropologa zostala wypracowana w celu zrozumienia
sztuki pozaeuropejskiej bez redukcjonistycznego, europocentrycznego
punktu widzenia, natomiast zawarte w niej narzedzia heurystyczne moga
by¢ stosowane do analizy wytworow estetycznych zaréwno tak zwanej
sztuki wysokiej, jak i na przyklad sztuki popularnej. Gell definiuje sztuke
jako szczegolny sposobu dzialania wytwarzajacy konfiguracje spotecznych
powiazan. Wytwor w tej wykladni jest swojego rodzaju centrum ewokujacym
zaleznosci przyczynowo-skutkowe. Owa siec relacji — sie¢ sztuki — splata
ze soba dzielo/indeks, wytworce, odbiorce i prototyp, ktdry ,,indeks repre-
zentuje wizualnie lub nie-wizualnie” [Gell 1998: 28].

Gell wywodzirozumienie indeksu z semiotyki Charlsa Sandersa Peirce’a.
Amerykanski filozof kategoryzowatl znaki na podstawie trzech kryteriow.
W tym przypadku interesujgca jest dla nas ta podstawa wyrdznienia, ktora
jest rodzaj relacji 1gczacej znak z przedmiotem oznaczanym. Do tej klasy
znakdw nalezg ikony, indeksy wilasnie i symbole. Ot6z, relacja taczgca in-
deksy z przedmiotami oznaczanymi, tak zwana relacja indeksalna, istnieje
otyle, oile odnosinas do konkretnego doSwiadczenia lub do czegos z czym

sjesteSmy zaznajomieni przez dzialanie tego czego$ na nas, lub nasze dzia-
tanie na to cos [...]. [Indeksy — B.M.] oznaczajg swoje przedmioty na mocy
rzeczywistego, przyczynowego polaczenia” [Peirce W4:250]. Peirce powiada
rowniez, iz ,Indeks niczego nie orzeka, on tylko mowi ,,oto”, ,tam”, wiezi
nasze oczy i sila kieruje na pojedynczy przedmiot, i tam je zatrzymuje”
[Peirce W5:163]. Mozemy w duzym uproszczeniu stwierdzi¢, ze w relacji
indeksalnej dzialajg dwie sily, jedna sprawcza, wywiera nacisk, oddzialuje,
wplywa, ,chwyta”, druga zas odpowiada na te pierwsza: poddaniem sie,
obrona, skierowaniem uwagi, itd., natomiast oSrodkiem ,,przeptywu” tych-
ze siljest indeks. Czyli indeks nalezy do tej klasy znakow, ktérych natura,
ksztalt, zachowanie itd., jest efektem dzialania/oddzialtywania obiektu, ktory
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oznaczaja. Ten wpltyw moze byc¢ przyczynowy (ogien powoduje dym, dym
wiec jest indeksem ognia) lub opierac sie na wspotwystepowaniu (kwiat
wpiety we wlosach pieknej dziewczyny staje sie znakiem pieknej dziewczyny).
Nalezy ponownie podkreslic¢, iz indeksy wskazuja na konkretny zwigzek,
aktualnagrzeczlub dzialanie, czy tez dzialanie z przeszlosci, ktorego efekty
maja moc oddzialywania tu i teraz. MOwiac w skrocie, odniesienie znaku
jest jednoczes$nie jego sprawca.

W sytuacji, gdy nie jesteSmy pewni lub nie znamy sprawcy, czyli znak-
-indeks jest dla nas niewiadoma, doswiadczamy go jako czegos ,,innego”,
zaburzajgcego nasz zwyczajny bieg spraw. Wlasnie w ten sposob dzialajg,
wedlug wykladni Gella, dziela sztuki/indeksy, sa one bowiem wynikiem
i/lub instrumentem dzialania spolecznej sprawczosci, polegajacej na swo-
istym zaczarowaniu/uwiedzeniu odbiorcow. Owa fascynacja czy zdziwienie
uruchamia proces wnioskowania/swoistej interpretacji, probujacej wyjasnic
kto/co jest sprawca okreslonego efektu, ale odbywa sie to w trybie przypusz-
czenia — by¢ moze? Domniemywanie Zrodla/sprawcy zaczarowania, jest
wedlug Gella dystynktywna wlasciwos$cia praktyk artystycznych. Matthew
Rampley uwaza, ze Gell wlacza w obszar sztuki ,wszystko to, co funkcjo-
nuje jako indeks spolecznej sprawczosci wewnatrz «sieci sztuki»”[Rampley
2005:542]. Eric Hirsch zas twierdzi, ze cztery elementy owej ,,sieci sztuki”,
wyszczegolnione przez Gella, a mianowicie indeks/wytwor, artysta, odbiorca
i prototyp sa: ,relacyjnym slotem wewnatrz sieci sztuki, ktéry potencjal-
nie moze by¢ wypelniony przez wszystko i wszystkich. Kazdy dziala jak
sprawca lub odbiorca naprzeciwko innych, czasami robig to jednocze$nie
lub w innych momentach” [Hirsch 2018: 83].

Rozpatrzmy w Swietle wykladni Alfreda Gella rzezby wystawione przez
artystow Tatiane Czekalska i Leszka Golca w ramach ekspozycji Ecce anima-
lia, prezentowanej w 2014 r. w Centrum Rzezby Polskiej w Oronsku. Dzieto
to sklada sie z popiersia wyobrazajacego Sw. Franciszka, gdzie drewno,
z ktorego wykonano rzezbe, pelne jest dziurek (i tunelikow) wydrazonych
przez kolatki. Obiekt nosi tytul Homo Anobium. Swiety Franciszek 100 pro-
centrzezbyidatowany jest nalata 1680-1985°. Wyeksponowany zostatjako
wspolna kreacja nieznanego rzezbiarza i kotatkow. Odpowiednio, pierwszy
czlon daty wskazuje czas wyrzezbienia Swietego, drugi za$ jest terminem
opuszczenia figury przez owady. Podazajgac za my$la angielskiego antro-

° Analizowane dzielo mozna zobaczy¢: https://www.rzezba-oronsko.pl/index.php?kolekcja_
crp,38,315,golec__tatiana_czekalska_leszek#prettyPhoto.
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pologa, podstawowym problemem wydaje sie tutaj kwestia sprawczosci.
Nasuwaja sie pytania o to, kto jest kreatorem dziela, a kto odbiorca, jakie
manifestujg sie tutaj relacje. Dziurki/tunele w rzezbach maja wzbudzi¢
podziw dla kreatywnosci owadow (np. stajg sie efektami tworczej mocy
tych stworzen), a nie z}o$¢ z powodu zniszczenia wizerunkow Swietego
(przestaja by¢ w tych relacjach indeksami destrukcyjnego dzialania). Rzez-
by wystawiono w galerii sztuki, a w nastepstwie tego wytworzono pewne
relacje wzajemnie sie warunkujace, miedzy innymirelacje indeksalnga. Owo
powiagzanie powstalo przez wspdlobecnos¢ instalacji i sali wystawowej,
a tym samym rzezby staly sie pelnowartosciowymi obiektami artystycz-
nymi—indeksami sztuki. Na podobne zwigzki wskazuje instytucjonalna
definicja sztuki, wedlug niej bowiem dzielo nie istnieje bez sali wystawowej,
ja za$ powoluje do zycia wystawianie dziel [Danto 2006: 35-47]. W ramach
wystawy zaprezentowano wytwory whrew pewnemu ususowi, poniewaz
wedtug powszechnie przyjetych kryteridw owe rzezby sa uszkodzonymi
obiektami wymagajacymi zabiegow konserwatorskich oraz upewnienia
sie, ze owady przestaty dziala¢. Wystawienie tychze wytworow zawierato
w sobie gest uniewaznienia pewnego systemu kwalifikacji, opierajacego
sie na antropocentryzmie, oraz stanowilo swojego rodzaju wyzwanie
w odniesieniu do spolecznej organizacji smaku.

»,Co czyni” wiec w tej sytuacji wystawa? Wystawa umiejscawia na widoku,
eksponuje. Pewna wskazowka jest tutaj etymologia stowa ekspozycja: ,,po-
zycja” pochodzi od tacinskiego ponere — ustawic, potozy¢, ,,eks” zas w tym
przypadku oznacza: od-, wy-, z (czego) i jest swego rodzaju wzmocnieniem
polozenia. Z jednej strony, umieszczenie w sali wystawowej powoduje, iz
rzezby w takiej postaci moga stac sie indeksami Swiata sztuki — na za-
sadzie relacji wspotwystepowania, tym samym do Art World wlacza sie
efekt dziatan nie-ludzkiego sprawcy. Z drugiej za$ strony, jako indeksy
sprawstwa (wspolnego czlowieka i owada) wskazuja na ekologiczng wizje
Swiata (prototyp). Wystawa staje sie wiec miejscem konstruowania pew-
nego Swiata estetycznego, ktérego podstawowym paradygmatem nie jest
juz opozycja natura/kultura, a owe kreacje estetyczne mozna odnies¢ do
mechanizmdw ustanawiania relacji pomiedzy ludzmi i innymi istotami
czy sposobow, w jakie dzialania artystyczne stwarzajg miejsca wspolnego
osadzenia w Swiecie ludzi i nie-ludzi. Eksponuje sie naturekulture.
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Barbara Major

What makes an exhibition? Artistic practices that create “the
third realm”, that is exhibiting natureculture in art galleries

The articleis an anthropological reflexion over the activities that are connected with exhib-
iting in the art galleries the art created in the ecological and/or posthumanist world vision.
Exhibiting such works constitutes the gesture of outlawing a certain system of qualifica-
tion based on anthropocentricism and is a challenge to social idea of taste. The exhibition
becomes the place of constructing an aesthetic world, the main paradigm of which is no
longer defined by the opposition nature / culture. This is how the “third realm” is created:
connecting the culturally constituted contradiction of nature and culture, and that realm
makes the synthesis- natureculture, where the place of opposition is taken by ecological
relation of biological and social factors.

Keywords: postanthropocentric art, index, indexical relation, exhibition, natureculture



