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PUER EXISTENS. PRZEEAMANIE FIGURY WIECZNEGO DZIECKA W KOMIKSIE PRASOWYM
NA PRZYKEADZIE ,,CALVINA | HOBBESA” BILLA WATTERSONA

Calvin i Hobbes to amerykanski pasek komiksowy (ang. comic strip), ktory
pierwotnie byt drukowany na tamach prasy amerykanskiej miedzy 1985 a 1995 rokiem,
przedstawiajacy przygody szeécioletniego Calvina oraz jego tygrysa Hobbesal,

Nalezy zwroci¢ uwagg, ze pasek komiksowy to gatunek prasowy, ktory w XX
wieku byt istotnym elementem kultury amerykanskiej, majacym niebagatelny wptyw na
masowg wyobrazni¢. Amerykanskie dzienniki do dzi$ podtrzymuja tradycj¢ drukowania
na swoich famach sekcji z komiksami, w ktorej codziennie, przez trzysta szesc¢dziesiat
pie¢ dni w roku, pojawiaja si¢ nowe odcinki najrozmaitszych serii komiksowych.
Wsrdd tytutow, ktore sa w Polsce najlepiej kojarzone, nalezatoby wymieni¢ Garfielda
Jima Davisa i Fistaszki Charlesa Schulza. Ten ostatni pojawial si¢ na tamach prasy
przez piecdziesiat lat — od 1950 roku az do $mierci autora w roku 2000. W efekcie
powstato az 17 897 odcinkéw serii, co zdaniem Roberta Thompsona, amerykanskiego
profesora zajmujacego si¢ kultura popularng, czyni dzielo Schulza ,,prawdopodobnie
najdtuzsza historig kiedykolwiek opowiedziang przez jednego cztowieka” (Thompson
2000)2.

Popularne serie komiksowe najczgsciej zostaja po pewnym  czaSie
przedrukowywane w wydaniach ksigzkowych, bedacymi antologiami zbierajacymi
odcinki z pewnego okresu, np. wszystkie odcinki z konkretnego roku. W ten sposob
utwor nie umiera tak tatwo, jak mozna by si¢ bylo tego spodziewal po gatunku
prasowym, ale pozostaje zywy i dostepny dla kolejnych pokolen, ktore nie miaty okazji
obcowa¢ z danymi odcinkami w ich pierwotnej formie gazetowej. Taka praktyka
zresztg nie powinna nas w zaden sposob zaskakiwac. Najwicksze powiesci przelomu
XIX i XX wieku utrwalone w kanonie polskiej literatury, rowniez powstawaly w ten
sposob.

W przeciwienstwie jednak do wielkich powieSci pozytywistycznych, paski
komiksowe z reguty nie tworza spdjnego ciagu fabularnego, nie uktadaja si¢ w jedna,
wielka opowies¢. Lektura kilkuobrazkowego, pojedynczego odcinka komiksu
prasowego (ktéra zajmuje raptem kilka czy kilkanascie sekund) nie wymaga
najmniejszej znajomosci cyklu. Taki pojedynczy odcinek jest malg formg sztuki
sekwencyjnej, ktora zawiera tylko minimum koniecznej fabularnosci (Szytak 2011: 35-
36) — rozumianej jako ,,dzianie si¢” — i moze funkcjonowac samodzielnie, w oderwaniu
od catosci. W tej kwestii pasek komiksowy przypomina malarstwo rodzajowe: daje nam
mozliwo$¢ podejrzenia postaci, krotkiego zerkniecia na scenkg z ich zycia — z ta tylko
roznica, ze postaci przedstawione w komiksie nie musza by¢ dla nas anonimowe. Jezeli
regularnie §ledzimy seri¢, to znamy ich osobowos$¢, marzenia i Igki. Mimo to
w Kolejnych epizodach pamie¢ o minionych zdarzeniach zanika, jakby w najmniejszym
stopniu nie wplynety one na bohaterow i ich otoczenie. W $wiecie paskow
komiksowych  kolejny odcinek potrafi catkowicie zanegowaé wydarzenia

! Wszyscy oprocz Calvina widza w Hobbesie jedynie pluszowa zabawke, natomiast Calvin
z kolei w ogodle zdaje postrzega go jako zywego, antropomorficznego tygrysa, ktory chodzi na
dwoéch nogach, mowi, ma wlasng osobowos¢ itp.

2 Wszystkie thumaczenia z jezyka angielskiego w niniejszym artykule sa mojego autorstwa,
chyba ze w przypisie bibliograficznym zaznaczono inaczej — M.H.
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z poprzedniego, a §wiat przedstawiony odradza si¢ na nowo. Autorzy rzadko odwotuja
si¢ do tego, CO zaszlo w przesztosci, a to, co si¢ dzieje, tylko incydentalnie ma wptyw
na to, co nastapi kolejnego dnia.

Ponadto bohaterowie na ogél pozostaja zamknigci w swojej czasowosci, to
znaczy rzadko si¢ starzeja. Charlie i przyjaciele przez pigédziesiat lat ukazywania si¢
Fistaszkow na zawsze pozostali dzie¢mi, tak samo jak Calvin przez dziesi¢¢ lat
ukazywania si¢ na tamach prasy zawsze byl szesciolatkiem. Moga uptywa¢ dni,
miesigce, lata; mozemy wspolnie z bohaterami przezywac nastgpne zimy i wiosny,
kolejne Gwiazdki, Swigta Dzigkczynienia i zakoficzenia roku szkolnego. Niewazne, ile
razy powtorzy si¢ cykl kalendarzowy, chlopcy i tak nie zmeznieja, a twarzy dorostych
nie poprzecinaja zmarszczki. Z tych wiasnie wzgledéw formalnych, typowych dla
gatunku, dzieci z komikséw prasowych zdajg si¢ bardzo dobrze wpisywaé w typowa dla
literatury dziecigcej topike puer aeternus.

Puer aeternus, czyli dostownie ,,wieczny chlopiec” to termin zaczerpnigty
z poezji Owidiusza, ktory okre$lit nim w Przemianach boga Iacchusa, odgrywajacego
blizej nieznana, ale znaczacg rolg w misteriach eleuzyjskich (Ovidius Naso: 15-20).
W literaturze dziecigcej najbardziej znang realizacja toposu wiecznego chlopca — kogos,
kto zostat zatrzymany w czasie, kto zanurzony jest w wiecznym ,teraz”’, kogos, kogo
nie dotyczy ani przysztos$¢, ani przeszto$¢ — jest oczywiscie posta¢ Piotrusia Pana.
W tym duchu réwniez, zwlaszcza przez psychoanalitykow jungowskich, postrzegany
byt Maly Ksigze. Zdaniem Marie-Louise von Franz, szwajcarskiej psycholozki,
bezposredniej wspotpracownicy Carla Gustawa Junga i autorki pracy Problem puer
aeternus, Maly Ksiaze symbolizuje tesknote narratora i autora powiesci zarazem za
byciem dzieckiem oraz pragnienie, by dzieckiem pozosta¢. Dorostos¢ jest dla niej
przedstawiana w tej opowiesci jednoznacznie negatywnie (von Franz 2000).

Clementine Beauvais w swojej rozprawie zatytulowanej The Mighty Child
prezentuje jednak zgota inng interpretacj¢. Dla niej Maty Ksigze tylko na poczatku
historii, kiedy jest zanurzony w swoim rytuale codziennego czyszczenia wulkandéw
i ogladania zachodow stonca, jawi si¢ jako puer aeternus. W toku fabuly nastepuje
jednak wyjscie ze spokojnego zakletego kregu wiecznego ,teraz” i przej$cie chtopca
z figury puer aeternus w kierunku figury nazwanej przez Beauvais puer existens. By
podtrzymac t¢ interpretacje, Beauvais powotuje si¢ na spojrzenie zanurzone w duchu
filozofii egzystencjalistycznej (Beauvais 2015).

Zdaniem Beauvais figura puer aeternus to figura zanurzona w ewangeliczno-
romantycznej wizji dziecinstwa, typowej dla starszej literatury dziecigcej, podczas gdy
figura puer existens cechuje teksty bardziej wspolczesne i jest poklosiem rozwoju mysli
humanistycznej. Dla Beauvais puer aeternus, podobnie jak dla psychoanalitykow
jungowskich, jest kim$, kogo potencjal zostal zatrzymany w czasie. Jest wyrazem
nostalgii dorostych, ktorzy zazdroszcza dziecku ogromu mozliwosci, jaki wcigz przed
nim stoi. Puer aeternus, dzigki temu, Ze si¢ nie starzeje, konserwuje swojga moznos$¢ —
by przywota¢ Arystotelesowskie okreslenie. Nie przybywa mu lat, wicc zawsze ma
przed soba czas, co nie jest naturalne dla kondycji ludzkiej, poniewaz liczba
mozliwosci, jakie stojg przed czlowiekiem zmniejsza si¢ wraz z uptywajacym czasem,
albowiem, zgodnie z teorig Heideggera, bycie-w-$wiecie oznacza jednocze$nie bycie-
ku-$mierci. Smier¢ jest kresem wszystkiego; im blizej niej sie znajdujemy, tym mniej
mozliwo$ci nam pozostaje, a jesteSmy blizej niej z kazda uptywajaca chwila. Z kazda
chwilg stajemy si¢ ubozsi o czas, ktory nam uptynal. Puer aeternus zas jest wolny od tej
swoistej inflacji. Postgpujacy spadek wartosci naszego zycia zwiazany z uplywajacym
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czasem nie dotyczy go. I tego zazdro$ci mu — jak okresla go Beauvais — ukryty dorosty,
stojacy za takim tekstem literackim.

Z kolei puer existens to dziecko, ktore — zgodnie z tacinska etymologia —
,,wychodzi poza siebie”. Po pierwsze — jak kazdy inny czlowiek — zostalo wrzucone
w §wiat i skazane na istnienie, a po drugie jest wcigz rzucane naprzod (ang. thrown
forward), oczekuje si¢ od niego przemiany i rozwoju, tego, ze stanie si¢ kim$ wigcej,
niz jest. Puer existens odnajduje si¢ w sytuacjach, ktore — zgodnie z filozofia
egzystencji — stwarzaja go, buduja jego istote, ksztattuja jako cztowieka. W przypadku
Malego Ksigcia proces stawania si¢ rozpoczgto poznanie Rozy, pierwszego Innego, z
ktorym Malym Ksiaze miat do czynienia. Tytulowy bohater powiesci Exupery’ego
dostrzega, Ze nie jest sam w $wiecie, Ze jest takze byciem-dla-innych, co okazuje si¢
bolesnym odkryciem. Przypiecz¢towaniem tej przemiany jest, zdaniem Beauvais,
spotkanie z Geografem, ktory u§wiadamia chtopcu jego efemerycznosé. Tak Ksigze, jak
i jego roza, nie interesujg Geografa. Sg zbyt krotkotrwali, zbyt ulotni. Ich zycie trwa
tylko okamgnienie. On i r6za muszg umrze¢, przemingé. Mozliwy do wyobrazenia staje
si¢ $wiat bez niej, a wiec mozliwy staje si¢ 1 §wiat bez niego. Odkrycie tej prawdy przez
Matego Ksigcia Beauvais nazywa egzystencjalng epifanig (Beauvais 2015). Narrator
powiesci za$ ,.jego pierwszym odruchem zalu” (de Saint-Exupéry 2003: 77).

W przypadku Calvina z komiksu Billa Wattersona trudno méwic o drodze, ktora
przebywa protagonista, albowiem afabularno$¢ charakterystyczna dla paskow
komiksowych polegajaca na ukazywaniu tylko zlepku krotkich, niepowigzanych ze
soba momentdw z zycia bohateréw, potaczona z idea pewnej statosci charakterow,
uniemozliwia ukazanie takiej wedroéwki. Niemniej, w moim odczuciu, Wattersonowi
udaje si¢ uchwyci¢ postaé Calvina jako puer existens. Swiat wiecznej zabawy chiopca,
zatrzymany w powtarzajacym si¢ cyklu por roku, wydaje si¢ arkadyjski, ale raz na jakis
czas, podgladamy chlopca w sytuacjach niebagatelnych dla jego rozwoju, w sytuacjach,
ktore stwarzaja go jako osob¢. W komiksie do§wiadczamy zatem pewnej gry miedzy
warstwg graficzng a Warstwg tekstowa — z jednej strony wcigz widzimy tego samego,
niezmieniajacego si¢ zewnetrznie szeSciolatka z charakterystyczna burza jasnych
wloséw na glowie, a z drugiej stajemy si¢ §wiadkami sytuacji, ktére sprawiaja, ze
chlopiec dojrzewa wewngtrznie, co pozwala mu na umocnienie swojej podmiotowosci
i zrozumienie siebie w chaosie otaczajgcej rzeczywisto$ci.

Sytuacja, postrzegana w ten sposob, jest kategorig egzystencjalng, na ktorg
szczegolng uwage zwracat Jean Paul Sartre. Na gruncie teorii teatru, w swoim eseju
Pour un thédtre de situations ujat ja w ten sposob:

Jezeli prawda jest, ze cztowiek w danej mu sytuacji jest wolny i w tej sytuacji oraz poprzez t¢
sytuacje wybiera, czym bedzie, to najbardziej poruszajaca rzecza, jaka teatr moze pokazac, jest
bohater stwarzajacy siebie, moment wyboru, wolnej decyzji, ktora splata go z jakim$ kodeksem
moralnym, z jakim$ sposobem zycia (Sartre 1974: 186).

Z tym spojrzeniem koresponduje mi¢dzy innymi odcinek Calvina i Hobbesa
oryginalnie wydrukowany 16.04.1991 roku, ujmujacy niepokoje typowe dla
dwudziestowiecznego egzystencjalizmu. Chlopiec ze swoim tygrysem przystaja na
srodku szerokiej ptytki chodnikowej, po czym Calvin, wskazujac na przeciwne brzegi
ptytki mowi:

Przypusémy, ze zycie to ta ptyta chodnikowa. Rodzimy si¢ przy tej szczelinie, a umieramy przy
tamtej. A teraz jestesmy gdzie§ posrodku tej ptyty i przechodzimy przez nia, az nagle
uswiadamiamy sobie, ze nasz czas uplywa... Czy nasz krotki pobyt tutaj ma jaki$ sens? Czy ma
znaczenie, cokolwiek powiemy albo zrobimy? Czy dokonalismy czego$ waznego? Czy bylismy
szczgsliwi? Czy jak najlepiej wykorzystaliSmy te bezcenne kilka krokow? (Watterson 2008a: 8).
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Po tych stowach przeskakujemy do ostatniego kadru odcinka, ktory gra na
kontrascie temporalno-spacjalnym. Bohaterowie pozostali doktadnie w tym samym
miejscu, natomiast w migdzyczasie zdazylo zajs¢ stonce, a noc otoczyla bohaterow
nieprzenikniong ciemnos$ciag. Ze spuszczonymi glowami, bez stowa, wpatruja si¢
w kraniec betonowej ptytki, ktory w metaforze Calvina ma symbolizowaé $mier¢,
i lekaja si¢ ruszy¢ w jego strong. WypowiedZz chlopca bardzo jasno przywoluje
niepokoje i pytania, ktore stawiali sobie egzystencjaliSci: wrzuceni w zycie, bynajmnie;j
nie na wlasng prosbe, zostaliémy skazani na wieczne dokonywanie wybordéw. Strach
przed obraniem nieoptymalnej drogi moze by¢ dla cztowieka paralizujacy, jak bardzo
dostownie pokazuja Calvin z Hobbesem zawieszeni w trwaniu na betonowej ptytce.
Kazdy kolejny wybdr jest wyborem najwazniejszym, poniewaz zawsze dokonujac
wyboru, stwarzam siebie. Cztowiek nie tyle istnieje, co kreuje siebie. Zgodnie z my$la
Karla Jaspersa:

W decyzji doswiadczam wolnosci, w ktorej juz nie o czyms, lecz o sobie samym rozstrzygam,
w czym niemozliwe juz jest oddzielenie wyboru od ja, lecz ja sam jestem wolno$cig tego wyboru.
Zwykly wybor ukazuje si¢ jako wybieranie miedzy dwoma obiektywnosciami: wolnos¢ za$
istnieje jako wybor mnie samego (za Rudzinski 1980: 265).

Ale nie mozna przeciez wiecznie sta¢ na chodniku, nie da si¢ powstrzymac pedu
zycia popychajacego wcigz do przodu®. Na kazde przezyte do$wiadczenie przypadajg
setki doswiadczen nieprzezytych, ktore otwieral przed nami inny wybor. Skad mamy
wiedzieé¢, Ze to, corobimy jest stuszne? Ze kierunek, ktory obraliSmy, byl tym
najwlasciwszym? Zycie jest tylko jedno, tylko kilka cennych krokow, a na koncu drogi
czeka $mier¢, peknigcie na chodniku pochfaniajace w swych odmetach malenka drobing
pytu, jaka jest kazdy z nas. Rowniez i te gorzka prawde, o whasnej matosci i braku
znaczenia w perspektywie wszechswiata, dobrze rozumial ten szescioletni chlopiec.
W jednym z innych odcinkéw Calvin, stajac samotnie w blasku gwiazd potyskujacych
na nocnym firmamencie, wykrzykuje stowa ,Jestem wazny”, by po chwili z gorycza
doda¢ ,,wrzasneta drobina pytu” (Watterson 2008b: 30).

Przyjrzyjmy si¢ zatem jednej z waznych sytuacji, na ktore natknat sie
szescioletni Calvin na swojej drodze — sytuacji oscylujacej wokot problemu $mierci,
ktorej nieuchronno$¢ jest jednym z centralnych zainteresowan filozofii
egzystencjalistycznej. Odcinki Calvina i Hobbesa, ktore pojawity si¢ na tamach prasy
miedzy 9 a 19 marca 1987 roku, ulozyly si¢ w pewng dtuzszg historyjke. Rozpoczyna
si¢ ona od tego, ze Calvin natrafia na rannego szopa gdzie$ w okolicach domu podczas
swojej zwyktej, codziennej zabawy na dworze. Rozmowa przeprowadzona przez
bohater6w zamartwiajacych si¢ o los zwierzgcia, kiedy juz udato im si¢ sprowadzi¢ je
do domu, pokazuje, jak bardzo czyja$§ $mier¢ moze mie¢ wpltyw na zycie dziecka
(Watterson 2012a: 95): Calvin mowi wowczas z przejmujaco smutng ming i tzami
W oczach: ,,Nie umieraj, maly szopie. Okazesz wielka niewdzigcznos¢, jesli ztamiesz mi
serce”.

Kiedy Calvin dowie si¢ nad ranem o ostatecznie przypieczgtowanym losie szopa,
nie bedzie w stanie powstrzymaé szczerej rozpaczy. Gdy tata pociesza syna,
zapewniajac, ze dzigki nim przynajmniej mogt odejs¢ w cieple i spokoju, chtopiec

8 Wszak Calvina czeka jeszcze wiele przygdd, a i jego przestanie z ostatniego odcinka

zamykajacego cata serie, ktore pojawilo si¢ na famach prasy 31 grudnia 1995 roku, nawotywato
do przezwycigzenia biernosci: ,,To magiczny $wiat, Hobbes, stary druhu. Chodzmy go odkrywac”
(Watterson 2012b: 371).
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z szalenie wielka dojrzatoscia odpowiada: ,,Wiem, placzg, bo tutaj juz go nie ma, ale
dalej zostat gdzie§ w srodku mnie” (Watterson 2012a: 95).

Cztowiek pozostaje bezsilny wobec faktu $mierci, wobec dramatu przemijania.
W pewnym sensie jawi si¢ ona jako przeciwienstwo dziecifstwa, okresu
przepetnionego zyciem, tego czujnego, ,,bezbrzeznego z catych sit istnienia” (Le$mian
2001: 271), jak okreslit to Bolestaw Lesmian. W dziecigcym umysle Calvina pojawia
si¢ ta sama epifania, ktora przytrafila si¢ Malemu Ksigeciu podczas rozmowy
z Geografem. Smier¢ zabierajaca nas na wieczno$¢ czyha gdzies nad nami wszystkimi.
Skoro zabrata matego szopa, to dlaczego miataby nie zabra¢ matego chlopca?

Dlaczego ten maty szop musiat umrzec¢? — zapyta wzburzony Calvin, wiedzac, Ze nie otrzyma na
to pytanie odpowiedzi — Przeciez nie zrobil nic zlego... Byt catkiem maly! Jaki byl sens
przysytania go tu i zabierania z powrotem tak szybko? To jest albo okrutne, albo catkiem
przypadkowe. Tak czy tak, dreszcz mnie przechodzi (Watterson 2012a: 96).

Smier¢ szopigtka to wydarzenie, ktora staje si¢ okazja do $wiadomego przezycia
sytuacji granicznej — a z pewnoscia jest nig dla wrazliwego chlopca. Sytuacje graniczne,
jak wyjasnia Karl Jaspers, sprowadzaja si¢ bowiem do tego, ze ,stale znajduje sig¢
w jakich$ sytuacjach, ze nie moge zy¢ bez walki i cierpienia, ze bior¢ na siebie wing
i nie moge tego uniknaé, wreszcie, ze musze umrze¢” (Jaspers 1978: 188). Ponadto:

Nie da si¢ ich przeniknaé¢ poznawczo: empirycznie nie widzimy juz poza nimi nic innego. Sa jak
mur, w ktory uderzamy, o ktory si¢ rozbijamy. Nie potrafimy ich zmienié, lecz jedynie naswietlié,
nie mogac ich wywies$¢ i wyjasni¢ przez odniesienie do czego innego. Nie da si¢ ich oddzieli¢ od
samego istnienia empirycznego (Jaspers 1978: 188).

Dos$wiadczenie takiej sytuacji odkrywa przed czlowiekiem prawde o Swiecie
oraz prawde o nim samym, a takze potrafi prowadzi¢ do rozpadu pogladéw czy
przekonan, ktore przyjmowaliSmy jako oczywiste. Jak ujela to Karolina
Rozmarynowska: ,[cztowiek] doswiadcza siebie jako podmiotu, czyli tego, ktéry
decyduje o sobie i w ten sposob stwarza siebie (ksztattuje to, jaki jest)”
(Rozmarynowska 2012: 176), a ,,doswiadczenie tych sytuacji umozliwia rozszerzenie
samoswiadomos$ci” (Rozmarynowska 2012: 174).

Tragedia matego zwierzatka pozwoli zatem ,,stwarzaé siebie” — lepiej rozumieé
sens $wiata, nawigza¢ w swoim zyciu kontakt z tym, co transcendentne i umocni¢ swojg
podmiotowo$¢ — mimo Ze nic nie mozna poradzi¢ na to dotykajace do glebi przezycie.
Wtasnie dlatego chlopiec w pewnym przygnebiajacym sensie jest zadowolony z tego
spotkania, zdaje sobie bowiem sprawe z tego, ze wychodzi z niego zmienionym, juz nie
bedzie tym, kim byt wezesniej. Juz na zawsze bedzie pamigtat, jakie to uczucie stracié
kogos$, o kogo cztowiek si¢ troszczy, nawet jesli bylo to tylko przypadkowe szopigtko,
ktore los okrutnie postawit na drodze w dzieci¢cej arkadii. Jak zwierza si¢ Hobbesowi
Calvin w przedostatnim odcinku historyjki o szopie:

Par¢ dni temu nie wiedzialem nawet, ze istnieje, a teraz odszedt na zawsze. Tak jakbym znalazt
go bez powodu. Musialem go pozegnaé, ledwie si¢ przywitalem. Mimo to... w jaki§ smutny,
okropny, straszny sposob cieszg sie, ze go spotkatem... Co za ghupi $wiat.

Te stowa chlopca podkreslaja, jak bardzo cztowieka uderza bezsensowno$é
$mierci niewinnego stworzenia. Sama §wiadomo$¢ $mierci odstania przed nami absurd
istnienia oraz nasza wtasng bezsilno$¢, ktora zasmuca i przeraza. Ta bezsilnos¢ moze
by¢ trudna do zaakceptowania, ale jej §wiadomos¢ jest konieczna, by na koncu drogi
by¢ na nig przygotowanym. W takich chwilach cztowiek bowiem dociera do glebi
swojego ,ja”, albowiem zgodnie z mys$la Jaspersa ,przezywaé sytuacje graniczne
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i egzystowac to jedno i to samo” (Jaspers 1978: 189). Prawdziwa gl¢bia istnienia nie
jest zatem mozliwa bez odczucia niesprawiedliwosci, tragiczno$ci i samotnosci
cztowieka w obliczu Losu.

Niewinno$¢ dziecka wobec okropiefistw $wiata jest silnie zakorzeniona
W naszym mysleniu, a my, dorosli, ktérzy powinni$my staé na strazy dzieciecej arkadii,
okazujemy si¢ w gruncie rzeczy tak samo bezradni wobec absurdu $mierci i bezsensu
istnienia, co dobrze ujmuje drugi odcinek historii o szopie, w ktérym mama okazuje si¢
nie mniej przerazona od swojego syna, i sama zaczyna szuka¢ dla siebie kojacej
przestrzeni w kontakcie z pluszowym tygrysem, dzielac si¢ z nim swoimi emocjami:
,,Nie wiem, Hobbes, czy ten maty biedak przezyje. Nie znosze, kiedy zdarzaja si¢ takie
rzeczy”. Po czym sama przed soba przyznaje: ,, Widaé, ze jestem zdenerwowana, skoro
zaczynam rozmawiac z tobg” (Watterson 2012a: 94).

Tak samo btadzimy we mgle, tak samo w zyciu szukamy jakiego$ znaczenia,
nigdy nie wiedzac tak naprawde na ile to, co robimy ma uzasadnienie, wreszcie — czy
to, co robimy jest zwyczajnie stuszne. Jak dawaé przyktad? Jak chroni¢ mniejszych od
nas przed tym porazajacym uczuciem czlowieczego zagubienia? A moze wlasnie nie
powinnismy dziecka chroni¢, tylko od najmlodszych lat delikatnie podsycaé te
refleksje, skoro zagubienie i absurd istnienia okazuja si¢ integralng czgscia kazdej
egzystencji? Przesta¢ traktowac dziecko jak puer aeternus bedace, zgodnie z mysla
Clementine Beauvais, tylko kanatem dla naszej tesknoty za czasem, ktory utraciliSmy,
wyrazem zazdrosci wobec ogromu mozliwosci, jakie stoja przed dzieckiem? Moze
trzeba dziecko traktowaé jako puer existens, czyli po prostu jako ludzi?

Na tym stanowisku zdaje si¢ sta¢ Bill Watterson, ktory nie waha si¢ podejmowac
trudnych tematow w swoim komiksie, cho¢by mialy wywota¢ smutek i niepok6j nawet
u najmtodszych czytelnikow. Dlatego tez na przyktad kiedy Calvin i Hobbes znajduja
W jednym z niedzielnych odcinkoéw martwego ptaka, ten bedzie narysowany w sposob
niezwykle realistyczny, niczym ilustracja z ksigzki przyrodniczej. Staje si¢ to dla
chlopca bodzcem do wysnucia kolejnej, egzystencjalistycznej refleksji:

Czy [ten martwy ptak] nie jest pickny? Ech... Kiedy jest juz za p6zno, cztowiek docenia, jakim
cudem jest zycie. Uswiadamia sobie, Ze natura jest okrutna, a nasze istnienie kruche, krotkotrwate
i drogocenne. Ale by dziata¢ w $wiecie, nie mozna mysle¢ o takich rzeczach. I pewnie dlatego
uwazamy $wiat za co$ oczywistego i zachowujemy sie tak bezmys$lnie. To bardzo zagmatwane.
Chyba nabierze sensu, kiedy juz bedziemy dorosli (Watterson 2008b: 16).

Podczas lektury tego odcinka u dorostego czytelnika pojawia si¢ napigcie
czytelnicze spowodowane tym, ze dobrze zdaje on sobie sprawe z tego, jak bardzo
nadzieje malego chlopca sa plonne. Mimo wszystko cenne sa tu jednak stowa
pocieszenia z odcinka zamykajacego historyjke o szopie. Mama tlumaczy wowczas
swojemu synowi, ze nie mozemy pozna¢ odpowiedzi na najtrudniejsze pytania, ale to
nie zwalnia nas z poszukiwan, musimy robi¢ wszystko, co w naszej mocy z tym, co
wiemy. Tylko nieztomne odkrywanie wilasnego humanitas, nigdy sie niekonczace,
wiecznie trwajagce, moze nadaé jakikolwiek sens temu, jak okreslit go Calvin,
»ghupiemu” §wiatu — $wiatu, ktory nie zawsze jest przyjaznym miejscem. Tu cierpig
niewinni i umieraja bezbronni, tu zlo zawsze bedzie rewersem dobra, bol — szczescia,
aprzemoc inienawis¢ — mitosci. Tak uporzadkowany jest kosmos istnienia. Dla
egzystencjalistow nasze zycie samo w sobie nie ma najmniejszego znaczenia,
nadawanie mu sensu lezy tylko w naszych rekach. I tego od najmtodszych lat uczy¢
moze lektura Calvina i Hobbesa, o ile dostrzezemy w glownym bohaterze figure puer
existens.
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MARIUSZ HALUSZKA

PUER EXISTENS: SUBVERTING THE PUER AETERNUS FIGURE IN THE COMIC STRIP AS
EXEMPLIFIED WITH BILL WATTERSON'S CALVIN AND HOBBES

The article presents an interpretation of Calvin and Hobbes in light of the concepts of
existential philosophy and psychology. In this context, the protagonist is shown as a
puer aeternus figure, which is typical of the comic strip genre. Indeed, Calvin is a good
example of the puer aeternus. After all, he lives season by season inan
idyllic neighbourhood and does not grow up. Yet, a closer look reveals cracks in
this Arcadian picture of childhood. Calvin is regularly put in situations (in the meaning
developed by Karl Jasper) that make him choose. Referring to Clémentine Beauvais's
idea of the puer existens figure invoked in relation to the works of Jean Paul Sartre, the
article presents Calvin as being more apuer existens thana puer aeternus. As
a result, we can see Calvin as a child who, by his very own choices, makes himself and
creates the world around him rather than as an eternally happy child who has been
frozen in time.
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