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Abstrakt: Artykutl wpisuje si¢ w cykl publikacji poswigconych jezykowym stra-
tegiom stosowanym do opisu muzycznych wrazen stuchowych. Przedmiotem anali-
zy przedstawionej w artykule jest jeden z typow figuratywnych wyrazen jezykowych
uzywanych w jezyku polskim do opisu brzmien muzycznych — wyrazen, ktére typo-
wo odnoszg si¢ do cztowieka, zwierzecia czy tez, bardziej ogdlnie, do istoty zywe;.
Celem badania jest opis pojeciowych struktur motywujacych te wyrazenia. Analiza
wskazuje, iz u podstaw tych wyrazen leza schematyczne relacje kategoryzujace, ktore
na wysokim poziomie abstrakcji s3 reprezentowane przez dwa wzorce: metaforycz-
ny oraz metaforyczno-metonimiczny. Ich konkretyzacjami sa relacje kategoryzujace,
ktore reprezentuja odpowiedniosci miedzy elementami wiedzy pochodzacymi z do-
meny muzyki oraz istot zywych.

Stowa klucze: metafora; metonimia; muzyczne wrazenia stuchowe; rozszerze-
nie semantyczne; struktury schematyczne

1. Wstep

Jedna z cech wypowiedzi opisujacych muzyczne wrazenia stuchowe jest
ich figuratywny charakter. Na fakt ten wskazuje wiele publikacji — zaréw-
no z dziedziny muzyki, jak tez z dziedziny jezykoznawstwa (np. Pisarko-
wa 1963, Miskiewicz 2002, Bitas-Pleszak 2005, Zbikowski 2008, Dabkowski


http://dx.doi.org/10.12775/LinCop.2023.011

180 Barbara Taraszka-Drozdz

2008, Faure 2010, Chec¢ka-Gotkowicz 2012, Schreiber 2012, Prochwicz 2013,
Majdak, Igras 2014, Gorska 2018, Zawistawska 2019). Jedna z autorek, zwra-
cajac uwage na metaforyczny charakter ,,relacji z do§wiadczania dzwiekow”,
stwierdza:

Jesli zgodzimy si¢ na ujecie jej (muzyki — przyp. aut.) w kategoriach doswiad-
czenia egzystencjalnego, to jezyk figuratywny okaze si¢ juz nie tyle skutkiem
ubocznym préby opisu muzyki, ile jedynym sposobem zwerbalizowania jej do-
swiadczenia. (Checka-Gotkowicz 2012: 23)

Artykul wpisuje si¢ w cykl rozwazan na temat jezykowych strategii stosowa-
nych do opisu muzycznych wrazen stuchowych przez uzytkownikow jezy-
ka polskiego z perspektywy gramatyki kognitywnej (Taraszka-Drozdz 2016,
2017a, 2017b, 2017c, 2019, 2022). Podjety w artykule temat stanowi kontynu-
acj¢ tych rozwazan i dotyczy jednego z typdéw wyrazen uzywanych do opi-
su wrazen muzycznych, tj. wyrazen, ktore typowo odnoszg si¢ do cztowieka,
zwierzecia czy tez, bardziej ogdlnie, do istoty zywe;.

Przedstawiona ponizej analiza oparta jest na wypowiedziach o0s6b
zwigzanych z szeroko pojmowang branza muzyczng. W artykule, po krot-
kim scharakteryzowaniu przedmiotu badan oraz zastosowanej metodolo-
gii, przyjrzymy si¢ blizej wspomnianym powyzej realizacjom jezykowym
z punktu widzenia przywotywanych przez nie konceptualizacji. Analiza ich
podobienstw oraz odmienno$ci w tym zakresie pozwoli na sformutowanie,
w koncowej czescei artykutu, wnioskow na temat pojeciowych procesow le-
zacych u ich podstaw.

2. Charakterystyka przedmiotu badan oraz przyjetej metodologii

Przedmiotem analizy sg wypowiedzi, w ktérych moéwigcy odnosza si¢ do
tego co, w uproszczony sposob, nazwac¢ mozna dzwigkami muzycznymi czy
tez brzmieniem muzycznym. Nalezy jednak zwroci¢ uwage, iz do czynie-
nia mamy z odnoszeniem si¢ do niezwykle skomplikowanej rzeczywistosci,
tj. wrazen stuchowych powstajacych w §wiadomosci osoby stuchajace;.
Wrazenia stluchowe zwigzane sg z oceng glo$nosci, wysokosci i barwy
dzwigku. Wérdd atrybutéw wrazen stuchowych wymienia si¢ rowniez chro-
powatos$¢ i site fluktuacji, ktore zwigzane sg z percepcja sygnatoéw modulo-
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wanych, tonalno$¢ pozwalajaca odrozni¢ szum od tonu, subiektywny czas
trwania dzwigku czy tez ostro§¢ oraz opozycyjng wzgledem niej przyjem-
no$¢ (Jorasz 1998: 112-114).

Z punktu widzenia psychoakustyki, opisujac zmienno$¢ czasowa obwied-
ni dzwigkéw muzycznych, wyrdzni¢ mozna trzy przedziaty, z ktorych kaz-
dy charakteryzuje inne ,,miejsce przetwarzania” (Ozimek 2018: 629—630).
Zmiany czasowe dzwieku o najkrotszych okresach (od 0,07 do 50 ms), odpo-
wiedzialne za wrazenia glo$nosci, wysokosci czy barwy dzwigku, przetwa-
rzane s3 w uchu wewnetrznym. Przetwarzanie posrednich zmian czasowych
(od 50 do 100 ms), istotnych dla identyfikacji i dyskryminacji dzwigku, od-
bywa si¢ na wyzszych pietrach drogi stuchowej, w tym w pewnych obszarach
pol stuchowych moézgu. Natomiast przetwarzanie zmian czasowych o okre-
sach powyzej 100 ms, zwigzanych ze srednimi wartosciami interwalow cza-
sowych dzwigkow muzycznych, ich nastepstwem i rytmem, zlokalizowane
jest w pewnych obszarach kory mézgowej. Jak zauwaza Ozimek (ibid.: 630),

[...] im dalej przesuwamy si¢ na wyzsze pigtra drogi stuchowej, tym trudniej
jest zdefiniowac i wyznaczy¢ wielko$ci psychoakustyczne majace podtoze coraz
bardziej psychologiczne, ktore dodatkowo uwarunkowane sg wzgledami kultu-
rowymi oraz réznymi predyspozycjami stuchaczy”.

Jeli chodzi o zastosowang do analizy jezykowej metodologie, to biorac pod
uwage cykl, w ktory wpisuje si¢ ten artykut, przyjeta zostata perspektywa
gramatyki kognitywnej — proponowane przez nig postulaty oraz aparat termi-
nologiczny (np. Langacker 1987, 2003, 2009, 2017). Zaktadajac, iz jezyk jest
kluczem do zrozumienia ludzkiego poznania (Langacker 2017: 45), grama-
tyka kognitywna przyznaje centralne miejsce procesom poznawczym, takim
jak kategoryzacja, asocjacja, schematyzacja czy automatyzacja (Langacker
2009: 34-36) i postuluje opis struktury jezyka oparty na uzusie jezykowym
(ibidem: 290).

Punktem wyjscia analizy jest zatozenie gramatyki kognitywnej, iz po-
szczegdlne wyrazenia jezykowe o charakterze przenos$nym reprezentujg
rozszerzenia semantyczne bazujace na jednym ze wspomnianych powyzej
proceséw — procesie kategoryzacji. Dokladniej, opierajg si¢ one na rela-
cji kategoryzujgcej migdzy dwoma porownywanymi elementami: standar-
dem (prototypem) tej relacji oraz jej celem. Prototyp, jako pewna ustalona
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juz struktura, to element uzyty do kategoryzowania innej, nowej struktury
i, w tym sensie, stanowi on podstawe (ang. baseline) rozszerzenia (Langa-
cker 2017: 248-249).

Istote rozszerzenia stanowi niezgodno$¢ miedzy prototypem i celem, kto-
ra symbolizowana jest za pomoca strzalki przerywanej: P ---> C (np. Langa-
cker 1987: 370-372, 2003: 34-35, 2009: 35-36, 20017: 117-118). Niezgodnos¢
ta moze dotyczy¢ zaré6wno odmiennosci domen wiedzy przywotywanych
przez te dwie porownywane struktury (mowa wtedy o rozszerzeniu metafo-
rycznym), jak i odmiennosci elementow przywolywanych przez te struktury
w ramach tej samej domeny wiedzy (w tym przypadku charakter rozszerze-
nia okreslany jest jako metonimiczny).

Zgodnie z postulatami gramatyki kognitywnej ,,znaczenie leksykalne jest
wynikiem dostgpu mentalnego do otwartego zbioru wiedzy, odnoszacej si¢
do danego przedmiotu czy zjawiska” (Langacker 2009: 64). Z tego punktu
widzenia, w przypadku rozszerzenia semantycznego mamy do czynienia ze
ztozonym konstruktem obejmujacym, z jednej strony, elementy wiedzy, do
ktorych daje dostep cel, z drugiej natomiast, stojace w tle elementy wiedzy
przywotywane przez prototyp (ibidem: 89, Taraszka-Drozdz 2014a, 2014b).

Przyjecie tezy o uzusie jezykowym wiaze si¢ z przypisaniem duzej wagi
przypadkom rzeczywistego uzycia (np. Langacker 2003, 2009). Doktadna
analiza tych przypadkow daje mozliwo$¢ dotarcia do pojeciowych struk-
tur lezacych u ich podstaw. Wazna role w tym zakresie odgrywa kolej-
ny z wymienionych wczes$niej proceséw pojeciowych, tj. proces schema-
tyzacji. Prowadzi on bowiem do wylonienia si¢ abstrakcyjnych struktur
(schematow), ktoére sg ,,wzmocnieniem tego wszystkiego, co jest wspolne
w rzeczywistych uzyciach i co moze mie¢ wplyw na dalsze przetwarzanie”
(Langacker 2003: 113).

Wychodzac wiec od analizy wyrazen jezykowych uzytych w konkret-
nych zdarzeniach mownych oraz bazujac na procesie schematyzacji, posta-
ramy si¢ uchwycic to, co taczy poszczegolne grupy tych wyrazen. Opisanie
abstrakcyjnych struktur reprezentujacych je na ré6znych poziomach ogoélnosci
powinno pozwoli¢ nam na sformutowanie pewnych wzorcéw stanowigcych
ich pojeciowa podstawe.
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3. Analiza wypowiedzi

Przedstawione ponizej obserwacje wynikaja z analizy wypowiedzi pocho-
dzacych ze stron internetowych czasopism muzycznych oraz z blogéow i fo-
row skierowanych do 0sdb zwigzanych z branzg muzyczng'. Przeprowadzo-
na analiza wskazuje, iz interesujgce nas wyrazenia jezykowe uzywane sg do
opisu brzmien muzycznych poprzez bezposrednie, jak tez posrednie odnie-
sienie si¢ do nich.

3.1. BezpoS$rednie odniesienia do dZwi¢cku muzycznego

Jednym z okreslen, za pomoca ktdrego charakteryzowane sg brzmienia mu-
zyczne, jest przymiotnik zywy: dzwiek zywy (AU), zywe brzmienie (HF),
zywy sound (MG) itp. W swoich podstawowych znaczeniach przymiotnik
ten odsyta do ,,takiego, ktory zyje” (SPWN) czy tez ,takiego, ktory egzystu-
je w sposob charakterystyczny dla ludzi i zwierzat” (WSJP). Uzycia tej jed-
nostki leksykalnej do opisu wrazen stuchowych reprezentuja jedno z jej silnie
skonwencjonalizowanych rozszerzen semantycznych. Podobnie, jak chocby
w odniesieniu do koloru (zywy kolor), w przypadku dzwicku leksem ten ak-
tywuje domeng wyrazistosci i intensywnosci w ptaszczyznie percepcyjne;.
Analiza wskazuje jednak na duzo wigksza liczbe realizacji jezykowych
swiadczacych o konceptualizacji dzwigku muzycznego jako pewnego bytu
obdarzonego zyciem. Przede wszystkim muzycy swobodnie wypowiadaja si¢
na temat samego zycia dzwigku czy brzmienia. Przyktadem moze by¢ cho¢-
by perkusistka, ktora zachgca innych muzykow do zwrdcenia uwagi w trak-
cie gry na instrumencie na zZycie dzwieku po pierwszym uderzeniu, po pierw-
szym oddechu (JZ), gitarzysta, ktory przytacza reguly pozwalajgce wydtuzyé
zycie brzmienia (MG) czy tez jedna z osob dzielgcych si¢ swoimi wraze-

! Obserwacje zawarte w artykule oparte zostaly na analizach o charakterze jako-
Sciowym, ktore dokonywane byly w latach 2016—2021. Przedmiotem tych analiz byty
wypowiedzi pojawiajace si¢ na biezagco na wspomnianych stronach internetowych, ktore
obejmowaty, migdzy innymi, testy instrumentéw muzycznych, wywiady z muzykami,
warsztaty muzyczne, recenzje muzyczne, fora, blogi itp. Wszystkie zrodta, z ktorych po-
chodzg analizowane wypowiedzi, wymienione zostaty na koncu artykutu w spisie zrodet
cytatow. W cytatach zachowano oryginalng pisownig i interpunkcje.
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niami muzycznymi, ktéra mowi o obserwowaniu intymnego zycia dzwiekow
w trakcie odbioru dzieta muzycznego (NM). Bardzo spdjne z tego typu kon-
ceptualizacjami sg opisy brzmien jako pozbawione zycia (HF) czy utrzymu-
Jace sig przy zyciu przez okreslony czas (IM), a takze funkcjonujaca wsrod
muzykdéw nazwa dzwigki martwe (IM), odnoszaca si¢ do dzwiekéw o wy-
jatkowo krotkim wybrzmieniu i niskiej gtosnosci. Oprocz tego dwie podsta-
wowe fazy dzwicku, tj. jego narastania (budowania si¢) i wybrzmiewania
(wygaszania), obrazowane sg w kategoriach faz zycia — narodzin i $mierci.
Swiadcza o tym chodby takie realizacje jezykowe, jak narodziny déwieku
(RM), brzmienie sie rodzi (MG), w dobrych instrumentach dzwigk rodzi sie
od razu czysty i selektywny (TM), z trioli rodzq sie kwintole, septole, nonole
(MP), dzwiek szybko umiera (MG) itp.

Jednym z wyrazistych przykladow realizacji jezykowej $wiadczacej
o konceptualizacji dzwigkow jako istot zywych jest przyktad (1). Wypowia-
dajac si¢ na temat koncertow poczatkujacych wykonawcow, autor opisuje
niedoskonatosci dzwickéw kreowanych przez te grupe muzykow. Swoj spo-
sOb postrzegania tych brzmien werbalizuje, przywolujac obrazy zwigzane
z r6znymi utomnosciami, stabosciami czy niedomaganiami w funkcjonowa-
niu istot zywych. Pozwala mu to na scharakteryzowanie w sposob figura-
tywny catego wachlarza rdéznego rodzaju niedoskonatych, w jego odczuciu,
dzwigkow.

(1) Inaczej jest na koncertach miodych, poczqtkujgcych wykonawcow.
Ich dZwigki czesto pojawiajg si¢ jako niedoroste, nieuksztattowane
istoty. Wiasnie na takich koncertach mozna obserwowac narodziny
muzyki, jej dgzenie do zaistnienia, jej krotkie, bolesne Zycie i gwal-
towng Smieré. Zjawiajq sie tam bowiem dzwigki poronione, opoz-
nione w rozwoju, nieporadne yciowo, kalekie albo zdeformowane.
Niektore przychodzq na swiat jui martwe, inne umierajg natych-
miast po narodzeniu. Sq takie, ktore czolgajq si¢ do pierwszych rze-
dow i tam konajq, jeszcze inne snujgq si¢ po sali koncertowej nie-
pewne wlasnego losu, nieprzytomne albo niezbyt zorientowane
w otoczeniu (KL).

Kolekcje te dopetniajg konceptualizacje dzwigkéw muzycznych jako bytow
podlegajacym wielu innym procesom zyciowym charakterystycznym dla
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istot zywych. Na ptaszczyznie jezykowej znajduje to swoje realizacje w po-
staci takich wyrazen, jak: oddychajgcy dzwiek (TG), dzwigk oddycha (TG),
brzmienie nie dusi sie (MG), brzmienie idzie srodkiem (MP), brzmienie na-
biera rumiencow (AU), dzwigk rosnie (ES), dzwigk rozwija sie (AU), dzwigk
troche jak na adrenalinie, a przeciez w ogole nieagresywny (AU), dzwiek
skacze pomiedzy kolumnami lewa prawa lewa prawa (AS), dzwigki wyskaku-
Jja (AS) itp. Tego typu postrzeganie rozwijajacej si¢ w czasie struktury dzwig-
kowej w terminach procesow typowych dla organizmoéow zywych ilustruje
réowniez przyktad (2):

(2) Crash jest bardzo szybki, znaczy to mniej wigcej tyle, ze po uderze-
niu fala brzmieniowa natychmiastowo uderza w nasze uszy z final-
nym brzmieniem — nie nabiera ono rozpedu, momentalnie odkrywa
wszystkie karty po czym zwija menele i znika. Wygasa umiarkowa-
nie — grajgc solo utrzymuje si¢ przy Zyciu w chwile po uderzeniu,
przy akompaniamencie innych instrumentow ,,eksploduje” i wycofu-
Jje sie (IM).

Ponadto konceptualizacja dzwickéw muzycznych w kategoriach istot zy-
wych znajduje réwniez swoje odzwierciedlenie w postaci opisow brzmien
przy uzyciu przymiotnikow typowo okreslajacych ludzkie zachowania spo-
feczne, jak tez charakter czy osobowo$¢ cztowieka. Na przyktad brzmienia
czy dzwigki okreslane sg jako zadziorne (MQG), grzeczne (HF), niegrzeczne
(IM), brutalne (MG), agresywne (JP), napastliwe (SM), nachalne (SM), od-
wazne (MQG), bezkompromisowe (MG), stanowcze (MP), Zwawe, petne tem-
peramentu (AU) itp.

Kolejng grupg stanowia uzycia jednostek leksykalnych przywotujacych
skojarzenia ze zwierzeciem: drapiezne brzmienie (EM), drapiezna barwa
(MQ), drapiezne dzwieki (ES), kgsajqgce brzmienie (MQG), brzmienie kqsliwe
(HF), nieokietznany przydzwiek (DW), trudne do okietznania wybrzmienie
(MP), rasowe brzmienie z pazurem (MQG), ,,zwierzeca” tekstura brzmienia
(MP) itp. Warte odnotowania, w tym kontekscie, sg takze uzycia stowa, kto-
re prototypowo desygnuje czg$¢ ciala zwierzecia — ogon. Przeanalizowane
wypowiedzi pozwalajg zaobserwowac rozszerzenia tego leksemu aktywu-
jace, w dziedzinie percepcji dzwieku, pojecie koncowej czgsci. W srodowi-
sku 0sob zajmujacych si¢ tworzeniem dziet muzycznych méwi si¢ o ogonie
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pogtosowym (AS), ogonie poglosu (ES), ogonie brzmienia lub wybrzmienia
(ES). Na przyktad w jednej z wypowiedzi mowa o ciggngcym si¢ dtugo, po-
skrecanym (...) ogonie pogtosu (NM), w innej — o dtugim, tadnie uformowa-
nym ogonie wybrzmiewania (ES), a jeszcze w kolejnej — o pingu, pod ktérym
momentalnie pojawia si¢ ogon z catq gamq szlachetnych szumigcych przy-
dzwigkow (MP).

3.2. Posrednie odniesienia do dzwieku muzycznego

Analiza dostarcza ponadto wielu przyktadow wypowiedzi, w ktérych brzmie-
nia muzyczne opisywane sg posrednio — poprzez charakterystyke instrumen-
tow produkujgcych te brzmienia. Wypowiadajacy si¢ mowia, na przyktad,
o pianinie, ktore odzyskiwato Zycie przy dynamicznym uderzaniu w klawiatu-
re (IM), o skrzypcach, ktore w koncercie Beethovena byty bardzo zywe (HF),
o basie, ktory przy grze pojedynczych dzwigkow zyskuje nieco zycia (MG)
czy o talerzu, ktory wydaje si¢ by¢ nieco bardziej zywy od totalnie pozbawio-
nego zycia innego modelu (MP). W wypowiedziach tych zamierzonym pod-
miotem odniesienia sg postrzegane przez stuchajacych dzwieki, instrument
natomiast petni rolg punktu odniesienia, ktory daje do nich mentalny dostep
(por. Langacker 2009: 672). Podstawg pojeciowa tych opisow jest relacja me-
tonimiczna laczaca dzwigk z jego zrodtem, ktorym, w przypadku tych wy-
powiedzi, jest instrument muzyczny.

Wyrazistym przyktadem opisu brzmienia realizowanego j¢zykowo za po-
mocg charakterystyki instrumentu jest, przytoczona w przyktadzie (3), wy-
powiedz muzyka oceniajacego trzy werble. Opisujac ich brzmienie autor
eksplicytnie porownuje instrument muzyczny do zywego organizmu i konse-
kwentnie, w kolejnych czes$ciach swojej wypowiedzi, nawigzuje do tego typu
obrazowania.

(3) (O pierwszym werblu) W kazdej dynamice zachowuje si¢ jak Zywy
organizm wchodzqc w interakcje 7 wykonawcy.

(O drugim werblu) Jest grzeczny, utozony. [...| Jednak po uderzeniu
w srodek membrany zaczglem zastanawiac sig, gdzie umknela ta jego
niewinnos¢. Okazuje sig, ze w tym pieknym korpusie drzemiq i ukry-
ta moc, i charakter. [...| Przy bardziej dynamicznej grze nie pozostaje
bierny i potrafi pokazac pazury.
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(O trzecim werblu) Trzeci werbel i trzecia osobowosé. To nie jest
grzeczny i postuszny instrument [...] (MP).

Ten typ opisu brzmienia muzycznego bazujacy na konceptualizacji instru-
mentu jako bytu ozywionego odnalez¢ mozna w wielu innych wypowie-
dziach: jeden z wykonawcow mowi o skrzypcach, ktore bywajqg kaprysne,
niczym zZywy organizm (MU), inny, opisujac brzmienie gitary, stwierdza, ze
grajqc czuje, jakby gitara dostownie ozyta i byta gotowa, zeby wyskoczy¢
mu z rgk (MG), kolejny wypowiada si¢ na temat instrumentéw grajacych
w duecie, ze zjadajq sobie alikwoty nawzajem (MP) itp. O obrazowaniu in-
strumentu jako zdolnego do proceséw charakteryzujacych zywe organizmy
$wiadcza rowniez takie konteksty jak: instrument zywo reaguje (MP), wy-
rywa si¢ (MP), rwie si¢ do przodu (MP), rozbudza si¢ (MP), idzie srodkiem
(MP), jest peten energii i mocy (MP), moze narozrabiac (1D), moze sprawic¢
problemy w kontroli (MP).

Posrednie odniesienie do brzmien odbywa si¢ rowniez poprzez przypi-
sanie instrumentowi pewnej osobowos$ci, usposobienia czy temperamentu.
W przyktadzie (3) autor wypowiedzi wyraznie mowi o osobowosci i cha-
rakterze instrumentow 1 przytacza takie ich cechy jak grzecznosé, postu-
szenstwo, niewinnos¢. W innej wypowiedzi méwigcy, porownujac brzmie-
nia réznych talerzy, charakteryzuje instrumenty nast¢pujgcymi stowami: ma
bardzo zadziorny, ale niezbyt powazny charakter |...], rgbniety sowicie od-
placa agresywnosciq [...], jest mniej napastliwy |...] chociaz posiada w so-
bie wielkg moc (MP). W kolejnym opisie mowa o talerzu, ktory jest jednym
z bardziej bezczelnych i agresywnych w catej serii (MP) czy tez takim, ktory
nie jest krzykliwy, a wrecz grzeczny i pouktadany (MP). W wypowiedziach
odnajdziemy rowniez okreslenia instrumentow, ktore sg odwazne (MP), bez-
kompromisowe (MP), stanowcze (MP) czy nachalne (MP).

Co wigcej, charakterystyka brzmienia moze by¢ realizowana za pomoca
okreslenia instrumentu jako mieczaka, twardziela czy cwaniaka. Na przy-
ktad o jednym z instrumentéw dowiadujemy si¢, ze nie jest migczakiem
(przyktad (4)), o innym, ze brzmieniowo to rockowy twardziel (MG), a o ko-
lejnym, ze w mniejszych klubach i bardziej kameralnych klimatach moze by¢
zbyt duzym ,,cwaniakiem” (MP). Charakterystyka brzmienia przy uzyciu
tych okreslen opiera si¢ na przywotywanej z tta wiedzy na temat cztowieka
stabego, z punktu widzenia jego usposobienia czy tez fizycznosci (WSJP),
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cztowieka nieustepliwego, silnego, opanowanego i odpornego na przeciwno-
sci losu (WSJP) czy tez cztowieka przebieglego, radzacego sobie w kazdej
sytuacji, czesto czyims kosztem (SJP).

@) Co ciekawe, oficjalne prezentacje firmy mowiq o wielkiej agresyw-
nosci tego werbla. Naszym zdaniem klonowy poprzednik w wysokim
stroju byt znacznie bardziej przecinajgcy i stanowczy niz niniejsza
hybryda, co nie znaczy, ze mamy do czynienia z jakims mieczakiem.
Werbel swietnie bedzie pracowat w ciezkiej rockowej stylistyce |...]
a szczegolnie wielu wymieszanych gatunkach, ktore potrzebujg re-
agujgcego zywo instrumentu (MP).

Poza tym obraz stuchowy moze by¢ opisywany poprzez charakterystyke in-
strumentu muzycznego przy uzyciu stow przywotujacych pewne elementy
wiedzy dotyczace zwierzat: werbel potrafi pokazac pazury (przyktad (3)), in-
strument stracit troche ostrego pazura (MG), gitara wyraznie rozwija skrzy-
dia (MG), skrzypce sa drapiezne (TM), talerz ma nieokietznany charakter
(ID), bebny zostawiajg za sobq [ ...] dtugi ogon (MP) itp.

W koncu, do oméwionych powyzej przyktadow realizacji jezykowych
opisujgcych obrazy dzwickowe nalezaloby doda¢ kolejng grupe tj. uzycia
leksemow odnoszonych si¢ typowo do opisu dzwickow wydawanych przez
ludzi i zwierz¢ta, a uzywanych dla scharakteryzowania dzwigkow produ-
kowanych przez instrumenty muzyczne. Opisy instrumentow, ktore gadajg,
odzywajq sig, krzyczq, wrzeszczq, majq chrypke czy czkawke, ktore wydaja
z siebie piski, jeki, mlaski, pomruki, kwakania, klekoty czy tez ktore krztu-
szq sie, ziewajq, warczq, szczekajq, syczq (Taraszka-Drozdz 2017) uzupet-
niajg zaprezentowany w artykule zbidr zdarzenh mownych.

4. Podsumowanie

Wszystkie omoéwione w artykule realizacje jezykowe taczy fakt, iz uzyte
one zostaty do opisu pewnego muzycznego obrazu stluchowego, natomiast
w tle przywotuja rozne elementy wiedzy zwigzane z tym, co na wysokim
poziomie schematycznosci okresli¢ mozna jako istota zywa. W niektorych
przypadkach przywolywana jest szczegotowa wiedza dotyczaca cztowieka
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(np. cwaniak) lub zwierzgcia (np. kgsajgce). Na poziomie pojeciowym uzycia
te opisa¢ mozna jako konkretyzacje abstrakcyjnych relacji kategoryzujacych,
ktorych cel (C) aktywuje elementy wiedzy z domeny dzwigkow muzycznych,
natomiast prototyp (P), rozumiany jako standard tej relacji, przywotuje z tta
rozne elementy wiedzy dotyczace cztowieka czy zwierzecia. Relacje te ujac
mozna w postaci schematycznych struktur P (domena cztowieka) ---> C (do-
mena dzwigkow muzycznych) i P (domena zwierzat) ---> C (domena dzwig-
kow muzycznych) czy tez, upraszczajgce, w postaci metaforycznych wzorcow:
[TO, CO DOTYCZY CZLOWIEKA] ---> [TO, CO DOTYCZY DZWIEKU MUZYCZNE-
GO] oraz [TO, CO DOTYCZY ZWIERZECIA] ---> [TO, CO DOTYCZY DZWIEKU MU-
ZYCZNEGO]. Ponadto, jak wskazuje analiza, wiele uzy¢ przywoluje wiedze
odnoszaca si¢ w sposob bardzo ogdlny do istoty zywej (np. dzwigk oddycha).
Uogolniajac wiec, wszystkie omowione realizacje jezykowe mozna ujac¢ na
wyzszym poziomem schematycznosci jako: P (domena istot zywych) ---> C
(domena dzwigkdéw muzycznych) czy tez [TO, CO DOTYCZY ISTOTY ZYWEI]]
--=> [TO, CO DOTYCZY DZWIEKU MUZYCZNEGO]. Wzorzec ten reprezentuje
wysoce schematyczng strukture pojeciowg obejmujacg zaréwno realizacje
jezykowe prototypowo przywotujace cztowieka i zwierze, jak tez te realiza-
cje, ktorych standard relacji przywotuje bardziej niesprecyzowang istote ob-
darzong zyciem.

Podstawa pojeciowa omowionych realizacji jezykowych jest dostrzezenie
przez mowigcych pewnych paralelizméw migdzy elementami dwoch odmien-
nych domen do§wiadczenia ludzkiego, np. miedzy poczatkowa fazg dzwicku
i narodzinami, faza koncowa i umieraniem, typem brzmienia i typem osobo-
wosci cztowieka. Podobnie, jak w przypadku wspomnianych powyzej wzor-
cow, tego typu relacje odpowiednio$ci rowniez reprezentuja relacje kategory-
zujace 1, jako takie, stanowig konkretyzacje tych wzorcow. Analiza pozwala
na wskazanie kilku takich konkretyzacji, ktorych petny zbior przedstawiony
zostat na rysunku 1.
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Rysunek 1. Konkretyzacje schematycznej relacji kategoryzujacej P
(domena istot zywych) ---> C (domena dzwigkéw muzycznych).

P (domena istot Zywych) ---+ C (domena dZwi¢ckéw muzycznych)

Istota zywa | ---» | Dzwiek muzyczny

Zycie | ---» | Trwanie dzwieku
Narodziny | --+ | Poczatkowa faza dzwieku (narastanie)
Umieranie | --- | Koncowa faza dzwieku (wybrzmiewanie)

Procesy zyciowe | ---» | Zmjany w strukturze dzwiekowej

(ruch, oddychanie, wzrost i rozwoj,
reakcja na bodzce, odzywianie, itp.)
Osobowos¢, typ zachowania istoty zywej | --» | Typ dzwigku/ charakter brzmienia

Dzwieki wydawane przez istote zywa | ---» | Dzwieki wydawane przez instrument

Ogon | ---+» | Koncowa faza wybrzmiewania/ pogtosu

Zrédto: opracowanie wilasne.

U podstaw przedstawionych w artykule realizacji jezykowych nie zawsze
jednak lezy prosta relacja kategoryzujaca [TO, CO DOTYCZY ISTOTY ZYWE]]
--->[T0, CO DOTYCZY DZWIEKU MUZYCZNEGO]. W wielu wypowiedziach opis
obrazu stluchowego realizowany jest posrednio za pomocg charakterystyki
instrumentu muzycznego. W takim przypadku poj¢ciowa struktura bedaca
fundamentem tych wypowiedzi obejmuje, dodatkowo, relacje metonimiczna
taczaca zamierzony podmiot odniesienia, tj. dzwieki, z instrumentem mu-
zycznym, ktory jest ich zrodtem. W konsekwencji, $ciezka mentalnego do-
stepu do celu zostaje wydtuzona (por. Goosens 1995). Schematycznie ujaé
mozna ja za pomoca nastepujagcego wzorca metaforyczno-metonimicznego:
[TO, CO DOTYCZY ISTOTY ZYWE]]| ---> [TO, CO DOTYCZY INSTRUMENTU MU-
ZYCZNEGO] ---> [TO, CO DOTYCZY DZWIEKU WYDAWANEGO PRZEZ INSTRU-
MENT MUZYCZNY].

Podobnie, jak w przypadku opisanego powyzej wzorca metaforycznego,
réwniez 1 w przypadku tego ciggu odnotowac nalezy struktury pojeciowe re-
prezentujgce nizszy poziom schematycznosci, tj. wzorce, w ktorych prototy-
py relacji przyjmujg formg¢ [TO, CO DOTYCZY CZLOWIEKA] oraz [TO, CO DOTY-
CZY ZWIERZECIA].
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Na najwyzszym poziomie schematyczno$ci mozna wiec wskaza¢ dwie
abstrakcyjne struktury lezace u podstaw omoéwionych w artykule wyrazen
jezykowych (rys. 2). Struktury te reprezentujg schematyczne relacje katego-
ryzujace o charakterze metaforycznym (wzorzec 1) oraz metaforyczno-meto-
nimicznym (wzorzec 2). Przedstawione na rysunku 1 relacje kategoryzujace
sa konkretyzacjami pierwszego wzorca. Realizowane sg one jednak rowniez
w ramach drugiego wzorca, z tg tylko ro6znica, ze cel relacji staje si¢ dostepny
posrednio poprzez dodatkowy element, ktory pozostaje z nim w relacji me-
tonimiczne;j.

Rysunek 2. Poj¢ciowe wzorce lezace u podstaw omowionych realizacji jezykowych.

Domena wiedzy | Domena wiedzy 2
[ro,coporyczy [ro, co poTYCZY
Wzorzec1: | ISTOTY ZYWEJ] |-~ DZWIEKU
MUZYCZNEGO]
[t0, copoTYCZY [To, copoTYCZY [to, copoTYCzy
Wzorzec 2| | ISTOTY ZYWEJ| |- ——*| INSTRUMENTU |---» DZWIEKU
MUZYCZNEGO] MUZYCZNEGO]

Zrédto: opracowanie wilasne.

Konczac, nalezy zauwazy¢, iz w konkretnych zdarzeniach mownych omo-
wione powyzej struktury schematyczne realizowane sg za pomoca wyrazen
jezykowych charakteryzujacych si¢ duza roznorodnoscia, jesli chodzi o po-
ziom ich ztozono$ci. Kazdy z wzorcow realizowany moze by¢ bowiem za-
rowno przez pojedyncze jednostki leksykalne (np. martwy, kaprysny, mie-
czak), jak tez przez bardziej ztozone wyrazenia jezykowe (dzwick troche jak
na adrenalinie, dzwigki czolgajq si¢ do pierwszych rzedow i tam konajg, in-
strument potrafi pokazac¢ pazury). Podobnie, na plaszczyznie jezykowe;j, re-
alizacje wzorcoOw moga reprezentowac bardzo roézny stopien skonwencjona-
lizowania. Obok mocno utartych w jezyku polskim wyrazen jezykowych,
takich jak zywy dzwigk, dzwiek si¢ rodzi, instrument si¢ rozbudza, odnaj-
dziemy wyrazenia zupetnie nowe, bedace efektem kreatywnosci mowig-
cych, np. dzwigki nieporadne zyciowo, dzwigk zwija manele i znika, instru-
menty zjadajg sobie alikwoty.



192 Barbara Taraszka-Drozdz

Bibliografia

Biras-PLEszAK E., 2005, Jezyk a muzyka. Lingwistyczne aspekty zwigzkow interse-
miotycznych, Katowice: Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego.

CHECKA-GOTKOWICZ A., 2012, Ucho i umyst: szkice o doswiadczaniu muzyki,
Gdansk: Stowo/Obraz Terytoria.

DaABkowsKI G., 2008, Jak opisujemy muzyke. Zbior szkicow, Warszawa: Takt.

FAURE A., 2010, Des sons aux mots, comment parle-t-on du timbre musical?, Paris:
Edilivre.

Gorska E., 2018, From music to language and back, LaMiCuS 2, s. 82—100.

GoOOsseENS L., 1995, Metaphtonymy: The Interaction of Metaphor and Metonymy
in Figurative Expressions for Linguistic Action, w: L. Goossens, P. Pauwels,
B. Rudzka-Ostyn, A.-M. Simon-Vandenbergen, J. Vanparys (red.), By Word of
Mouth. Metaphor, Metonymy and Linguistic Action in a Cognitive Perspective,
Amsterdam, Philadelphia: John Benjamins Publishing Company, s. 159—174.

Jorasz U., 1998, Wyklady z psychoakustyki, Poznan: Wydawnictwo Naukowe UAM.

LANGACKER R., 1987, Foundations of Cognitive Grammar, Stanford, CA: Stanford
University Press.

LANGACKER R., 2003, Model dynamiczny oparty na uzusie jezykowym, w: E. Da-
browska, W. Kubinski (red.), Akwizycja jezyka w swietle jezykoznawstwa kogni-
tywnego, Krakéw: Universitas, s. 30—117.

LANGACKER R., 2009, Gramatyka kognitywna. Wprowadzenie, Krakow: Universitas.

LANGACKER R., 2017, Ten lectures on the basics of Cognitive Grammar, Leiden: Brill.

MaJpak M., IGras M., 2014, Metafory glosu- analiza akustyczna, Prace Filologicz-
ne LXVI, s. 179—199.

Ozvek E., 2018, Dzwigk i jego percepcja, Warszawa: Wydawnictwo Naukowe
PWN.

Prsarkowa K., 1963, Pomocnicze elementy jezyka muzykologii, Jezyk Polski 3,
s. 113-128.

ProcuwiCcZ A., 2013, Jak mowimy o $piewaniu? Metafory synestezyjne jako ele-
ment jezykowego obrazu $piewu ludzkiego w polszczyznie, Linguarum Silva 2,
s. 55—69.

SCHREIBER E., 2012, Muzyka i metafora. Koncepcje kompozytorskie Pierre'a Scha-
effera, Raymonda M. Schafera i Gerarda Griseya, Warszawa: Narodowe Cen-
trum Kultury.

TARASZKA- DROZDZ B., 2014a, Schémas d’extension métaphorique. A partir de

l'analyse des contenus et des organisations conceptuels de certaines unités lexi-
cales se référant a la lumiere, Katowice: Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego.



O dzwiekach muzycznych, ktore Zyjg — ujecie gramatyki kognitywnej 193

TAarASZKA-DROZDZ B., 2014b, Encyclopaedic knowledge in an account of metapho-
rical extension, w: G. Drozdz, A. Lyda (red.), Extension and its Limits, Newcastle
upon Tyne: Cambridge Scholars Publishing, s. 126—142.

TARASZKA-DROZDZ B., 2016, Zmystowe wymiary dzwicku w terminologii muzycz-
nej, w: G. Gwozdz, P. Mamet (red.), Dyskursy specjalistyczne 2. Rejestry, gatun-
ki, Humaczenia, Czgstochowa: Wydawnictwo im. S. Podobinskiego Akademii
im. Jana Dtugosza, s. 171-187.

TARASZKA-DROZDZ B., 2017a, Rozszerzenia semantyczne nazw dzwigkow wydawa-
nych przez istot¢ zywa w opisie muzycznych wrazen stuchowych, Acta Neophi-
lologica XIX (1), s. 43-54. DOL: http://dx.doi.org/10.31648/an.667.

TArRASZKA-DROZDZ B., 2017b, Angiclskie zapozyczenia onomatopeiczne uzywane
do opisu dzwickéw wydawanych przez instrumenty perkusyjne, Prace Jezyko-
znawcze X1X (4), s. 133-146.

TaraszkA-DrozDZ B., 2017c, Stowa o onomatopeicznych rdzeniach w terminologii
perkusyjnej, w: G. Gwo6zdz, A. Skwara (red.), Dyskursy specjalistyczne 3. Reje-
stry, gatunki, ttumaczenia, Czgstochowa: Wydawnictwo im. S. Podobinskiego
Akademii im. Jana Dtugosza, s. 131-146.

TArRASZKA-DROZDZ B., 2019, Kartofle i ziemniaki w muzyce, czyli o tworczym wy-
korzystaniu potencjatu jezykowego z perspektywy semantyki encyklopedyczne;j,
Jezyk Polski XCIX (4), s. 59—72. DOLI: http://dx.doi.org/10.31286/JP.99.4.5.

Taraszka-Drozdz B., 2022, Pojeciowe podstawy kulinarnych konceptualizacji w pol-
skim dyskursie o muzyce, Prace Jezykoznawcze XXIV/4, s. 45-62. https://doi.
org/10.31648/p;j.8167.

TAYLOR J. R., 2007, Gramatyka kognitywna, Krakéw: Universitas.

ZAWISEAWSKA M., 2019, Metaphor and Senses: The Synamet Corpus: A Polish Re-
source for Synesthetic Metaphors, Berlin: Peter Lang. DOI: 10.3726/b15778.

ZBIKOWSKI L., 2008, Metaphor and music, w: R. Gibbs (red.), The Cambridge
Handbook of Metaphor and Thought, Cambridge: Cambridge University Press,
s. 502-523. DOI: http://dx.doi.org/10.1017/CB0O9780511816802.030.

Zrédla cytowanych wypowiedzi [dostep 20.11.2021]

AU — Audio: https://audio.com.pl

AS — Audiostereo: https://www.audiostereo.pl
DW — Drum Workshop: http://www.dwdrums.pl
EM — e-Muzyk.EU: https://e-muzyk.eu
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HF — Hi-Fi i muzyka: https://hi-fi.com.pl

ID — Infodrum.pl: https://www.infodrum.pl
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JP — Jazzpress: https://jazzpress.pl

JZ — Jazzarium.pl: https://www.jazzarium.pl

KL — Kultura Liberalna: https://kulturaliberalna.pl

MG — Magazyn Gitarzysta: https://magazyngitarzysta.pl
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RM — Ruch Muzyczny: https://ruchmuzyczny.pl

SM — Symfonika.pl: http://symfonika.pl

SJP — Stownik jezyka polskiego PWN: http://sjp.pwn.pl
TG — TopGuitar: https://topguitar.pl

TM — Twoja Muza: http://www.twojamuza.pl

WSIP — Wielki stownik jezyka polskiego PAN: https://www.wsjp.pl

On musical sounds that are alive — the cognitive grammar approach

(summary)

This article belongs in a series of publications devoted to linguistic strategies that are
used to describe musical auditory sensations. The object of the present analysis is one
of the types of figurative expressions that are used in Polish in reference to musical
sounds — expressions that typically designate the human being, animal or, more gen-
erally, a living being. The paper aims to give an account of the conceptual structures
motivating these expressions. As the analysis shows, there are two schematic cate-
gorising relationships underlying them. At a highly schematic level, these relation-
ships are represented by two patterns — one metaphorical and one metaphorical and
metonymic. They are instantiatied through categorising relationships that represent
correspondences between items of knowledge from the domain of music and the do-
main of living beings.

Keywords: metaphor; metonymy; musical auditory sensations; schematic struc-
tures; semantic extension
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