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Starzejqc sig z filmami —
przypadek Clinta Eastwooda

Growing Old With the Films:
The Case of Clint Eastwood

ABSTRACT

Old age is one of the main themes in cultural discourse, which is
present in literature, art and music. In this context, this article ana-
lyzes representations of old age in the works of Clint Eastwood, an
outstanding American actor and director. Feature films significantly
impact society by shaping people’s thinking, decisions and behav-
ior. They promote values, social norms, traditions and customs, but
also portray current cultural, social, economic and political issues.
Films can influence the perceptions of different social groups, inspire
people to pursue their goals, change their lives or help others. Their
analysis reveals the dark side of the aging process and “anti-aging”
practices. Eastwood’s work over the past 30 years as a director, pro-
ducer and actor has contributed significantly to the fight against neg-
ative stereotypes associated with the aging process. Aging in public
during his film career, Eastwood has become an informal spokesman
for a positive image of old age, by portraying this stage of life as
a period to which a person aspires throughout his life. An analysis
of the stories in his films shows the monumentality of the aging pro-
cess that is unprecedented in cinematic history. Eastwood’s films are
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dominated by the theme of fighting against the injustice of the world,
which seems to gain particular importance in the context of responsibil-
ity to one’s loved ones.

ABSTRAKT

Starosc jest jednym z gtéwnych tematéw w dyskursie dotyczgcym kultu-
ry, obecnym w literaturze, sztuce i muzyce. W tym kontekscie analizie
poddane zostaty przedstawienia starosci w dzietach Clinta Eastwoo-
da, wybitnego amerykanskiego aktora i rezysera. Filmy fabularne
majq znaczgcy wptyw na spoteczenstwo, ksztattujqc myslenie, decyzje
i zachowania ludzi. Stuzgq promocji wartosci, norm spotecznych, trady-
cji i zwyczajow, ale takze przedstawiajq aktualne kwestie kulturowe,
spoteczne, ekonomiczne i polityczne. Filmy mogq wptywaé na percepcje
réznych grup spotecznych, inspirowaé do dqgzenia do celéw, zmiany
zycia lub pomocy innym. Poprzez ich analize dostrzega sie zaréwno
ciemne strony procesu starzenia, jak i praktyki ,przeciwstarzeniowe”.
Praca Eastwooda na przestrzeni ostatnich 30 lat w roli rezysera, pro-
ducenta i aktora, znacznie przyczynita sie do walki z negatywnymi
stereotypami zwigzanymi z procesem starzenia. Eastwood, starzejqc
sie publicznie w trakcie swojej filmowej kariery, stat sie nieformalnym
rzecznikiem pozytywnego wizerunku starosci, przedstawiajgc ten etap
zycia joko okres, do ktérego cztowiek dqzy przez cate swoje zycie.
Analiza opowiesci zawartych w jego filmach ukazuje monumentalnosé
procesu starzenia, niemajqcq odpowiednika w historii kinematografii.
W filmach Eastwooda dominuje motyw walki z niesprawiedliwosciq
swiata, co zdaje sie nabiera¢ szczegdlnej wagi w kontekscie odpowie-
dzialnosci wobec najblizszych.

Wprowadzenie

Staro$¢ lub tez proces starzenia si¢ jest jednym z wiodacych
tematéw w kulturze, od Biblii po wspélczesng poezje. Od Anchi-
zesa, wynoszonego przez Eneasza z plongcej Troi, po tariczace-
go 1 $piewajacego przed wielotysiecznym tlumem Micka Jaggera
z zespolu Rolling Stones. Reprezentacje starosci odnajdujemy na
obrazach holenderskich mistrzéw, jak i na kartach dramatéw Szeks-
pira. Pézne autoportrety Rembrandta ukazuja osobe pozbawio-
ng blysku w spojrzeniu, ktéry byl obecny u tej samej osoby 30 lat
wezesniej. Krdl Lear to przeciez opowiesé o starszym mezczyznie,
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ktéry pragnie odpoczynku, a tymczasem musi znosi¢ upokorzenia
ze strony swych dzieci.

W tym kontekscie podjgcie tematu starosci w réznych jej wymia-
rach jawi si¢ zatem jako obowiazek o0séb zajmujacych si¢ naukami
spolecznymi. Jest réwniez szansg na dokonanie wgladu w wazng sfere
zycia spolecznego.

Przedmiotem analizy w niniejszym tekscie sa wybrane filmy
w rezyserii, produkgji i z udzialem Clinta Eastwooda jako aktora
pierwszoplanowego. Refleksja dotyczy tego, jak ten wybitny amery-
kanski aktor ukazuje staroé¢ w swych filmach ogladanych na calym
swiecie. Odwolujac si¢ do Henryego A. Giroux, mozna powiedzie¢,
ze Eastwood, poprzez swoja pedagogie jako ,publiczny intelektuali-
sta”, uczy starzenia si¢ na wlasnym ciele, na oczach milionéw widzéw,
przemawiajac do nich w sposéb komunikatywny, z troska o sprawy
spoleczne (Giroux 2004; 2008).

Poniewaz to nie zycie Eastwooda, a jego filmy (w jego rezyserii)
i role, ktére w nich zagral, s3 przedmiotem analizy, jedynie tytulem
wprowadzenia umieszczam jego krétka note biograficzna. Urodzony
31 maja 1930 roku w San Francisco, Eastwood studiowal ekonomie
w Los Angeles City College. Jako mtody mezczyzna podejmowal
rézne prace zarobkowe, by stopniowo, z coraz wickszym zaangazowa-
niem, wigza¢ swoja przyszto$¢ z przemystem filmowym. Ze wzgledu
na swoje warunki fizyczne byl obsadzany w rolach silnych me¢zezyzn,
odnoszac najwigcksze sukcesy w poczatkowym okresie swej kariery
w spaghetti westernach rezyserowanych przez Sergia Leone. Z cza-
sem Eastwood, jako aktor, rezyser, producent, kompozytor muzyki
filmowej, a nawet polityk, stal si¢ bardzo aktywnym na wielu polach
uczestnikiem artystycznej sceny Hollywood. Obecnie moze sig
poszcezycié¢ licznymi nagrodami: Oscary, Zlote Globy, Cezar, Zloty
Lew (Gallafent 1994; Eliot 2009; Engel 2012; Vaux 2012; Eastwood
iin. 2013; Friedman, Desser 2018; Frangioni, Schatz 2018).

Filmy fabularne i ich funkcje spoteczne — przeglqd literatury

Filmy fabularne maja duzy wplyw na spoleczeristwo, bedac jed-
nocze$nie odpowiedzia na aktualne wydarzenia spoleczne. Stanowia
nie tylko jedng z najpopularniejszych form rozrywki, ale réwniez
ksztaltuja sposéb myslenia, wybory i zachowania ludzi. Promuja
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wartosci i normy spoleczne, wprowadzajac nowe wzorce, ktére z cza-
sem staja si¢ powszechnie akceptowane. Filmy stanowig ,lustro”,
odzwierciedlajace istotne zmiany kulturowe, spoteczne, ekonomiczne
i polityczne. Poprzez filmy promowane sg lokalne tradycje, zwyczaje,
kraje czy regiony (Jarvie 1969; Ferro 1983; Plazewski 2001; Chap-
man 2003; Auster, Quart 2011; Brown 2011; Warmuz-Warmuziriska
2013; Mitchell 2015; Skorupa i in. 2018a, 2018b; Langdridge i in.
2019; Thangavelu 2020; Kubrak 2020; Jenkins 2022).

W branzy filmowej od lat obecne sg takie praktyki, jak product pla-
cement (lokowanie produktu) i idea placement (lokowanie idei), kt6-
re majg na celu promowanie konkretnych marek, produktéw, ustug,
idei, wartosci lub przekonan (La Ferle, Edwards 2006; Wyrwisz
2013; Sharma, Bumb 2020). Film moze mie¢ znaczacy wplyw na
decyzje konsumenckie, jak mialo to miejsce w przypadku filmu Ich
noce z 1934 roku, w ktérym brak podkoszulka u postaci granej przez
Clarka Gable’a doprowadzit do kryzysu wéréd producentéw tego
typu odziezy (Troy 2008).

Filmy stanowig pot¢zne medium, ktére moze oddzialywaé na
naszg percepcje réznych aspektéw zycia spolecznego. Czgsto s3 one
wykorzystywane jako narzedzia do zwracania uwagi na istotne kwe-
stie spoleczne, takie jak edukacja (Konieczna 2011; Cywiriski 2020),
otylos¢ (Dgbrowska 2020) czy niepetnosprawnos¢ (Mironiuk-
-Netreba 2020; Wlazlo 2021). Poprzez prezentowanie takich tema-
téw w kontekscie narracyjnym, filmy moga poméc zwiekszy¢ swia-
domos¢ spoleczng i empatie wobec oséb zmagajacych si¢ z ré6znymi
problemami.

Staro$¢ to kolejny istotny aspekt spolecznego zycia, ktéry jest
czesto podejmowany w filmach. Ten temat jest obecny w literaturze
akademickiej w réznych kontekstach, ktére ukazujg wiele perspektyw
i odcieni tej fazy ludzkiego zycia. Niektére badania skupiajg si¢ na
ciemniejszych stronach procesu starzenia (Serkowska 2018), podczas
gdy inne koncentruja si¢ na analizie filméw tworzonych przez sta-
rzejacych sie twéreéw lub filméw o starosci (Cohen-Shalev 2012).
Filmowe obrazy pokazuja stereotypowy, czesto negatywny obraz sta-
rosci, szczegdlnie w odniesieniu do kobiet (Bazzini 1997; Cohen-
-Shalev, Marcus 2007; Robinson i in. 2009; Gatling 2013).

Istnieje wiele badan opisujacych préby przetamania réznych ste-
reotypéw odnoszacych si¢ do starosci (Richardson 2019; Medina,
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Zecchi 2020). W niektérych filmach pojawiaja si¢ wyidealizowane
postacie starszych oséb, ktére maja przyciagna¢ do kin starszg pub-
licznoé¢ (Shary, McVittie 2021). W innych badaniach zauwaza si¢
stosowanie podwdjnych standardéw w odniesieniu do starzejacych
si¢ postaci kobiecych i meskich (Lauzen, Dozier 2005; Kaplan 2010;
Dolan 2018), a takze praktyki ,przeciwstarzeniowe” stosowane przez
niektére postacie, na przyklad te grane przez Clinta Eastwooda
i Sylvestra Stallone’a (King 2010; Boyl, Brayton 2012; Tracy, Schra-
ge-Fruh 2022).

Niektére badania podkreslaja pozytywny wplyw starzejacych
si¢ aktoréw na zdrowie senioréw, jak ma to miejsce na przyklad
w filmach szwedzkich (Koskinen, 2019). Inne badania skupiajg si¢
na problemach spolecznych powodowanych utrata zdolnosci do
samodzielnego funkcjonowania, a zwlaszcza demencja oséb star-
szych (Kaplan, Chivers 2018; Deng 2023). Zwraca si¢ tez uwage na
dominujaca w kinie postawe ageizmu (Gravagne 2013; Whelehan
2013) oraz na potrzebe edukacji w tym zakresie (Casado-Gual 2020;
Hackett 2021).

Proces starzenia si¢ w filmach Eastwooda

W tym kontekscie zamierzam przeanalizowaé wizerunki procesu
starzenia si¢ w filmach wyrezyserowanych przez Eastwooda, w kt6-
rych on sam zagral role pierwszoplanowe. Jako punkt wyjscia przyj-
muje¢ film Bez przebaczenia z 1992 roku, w ktérym Eastwood jest
na poczatku siédmej dekady swego zycia, natomiast koncze analizg
filmu Cry Macho z 2021 roku, w ktérym aktor przekracza 90. rok
zycia. Dzigki takiemu zabiegowi mamy do dyspozycji trzydziestolet-
nig perspektywe, na ktérej mozemy przesledzi¢ trajektorie procesu
starzenia si¢ wybitnego twércy filmowego weielajacego sie w kolejne
postacie.

Ze wzgledu na to, ze filmy Eastwooda to dziela o charakterze
narracyjnym, a w polu ich zainteresowania jest watek starosci, prze-
prowadzona analiza bedzie odnosila si¢ do tresci, pomijajac wymiar
techniczny (na przyktad o$wietlenie, praca kamery, scenografia), rozu-
miejac jednak i doceniajac jego znaczenie. Celem jest koncentracja na
opowiesci, ktéra jest zawarta w obrazie filmowym. Stawiajac sobie
pytania: o czym méwi dany film? (tematy), co opowiada? (fabuta),
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co méwi? (tezy) (Aumont, Marie 2013: 173-221), rekonstruuje
wizerunek procesu starzenia si¢ w filmach Eastwooda, osadzajac roz-
wazania na gruncie paradygmatu interpretatywnego (Kostera 1996).

Ponizej podaje chronologicznie ulozong liste filméw w rezyserii
i produkeji Eastwooda, z jego udzialem jako aktora w roli pierw-
szoplanowej. Nie jest to pelna filmografia Eastwooda z tego okresu,
niemniej ze wzgledu na postawiony problem badawczy zasadne jest
skupienie si¢ na tych obrazach, poniewaz to w nich mdégt on naj-
pelniej wyrazi¢ swéj poglad na proces starzenia si¢ i sposéb jego
przedstawiania.

1. Bez przebaczenia (1992) — Eastwood mial 62 lata w momencie
premiery. Film, ukazujacy dawne czasy westernu, przedstawia
histori¢ bylego zabdjcy, ktéry postanawia ponownie siegnaé
po bron. To poczatek serii opowiesci o procesie starzenia sie.
W tej odslonie Eastwood balansuje na granicy miedzy $red-
nim wiekiem a staro$cig. Kiedy wyrusza w drogg, kierowany
obietnicg nagrody za zabicie brutalnych kowboi stosujacych
przemoc wobec prostytutek, demonstruje zaréwno swoja
sprawnos¢, jak i stopniowg utrate sil. Ta ciggla zmiana pozio-
méw krzepkosci powoduje u bohatera dysonans. Podjete wy-
zwanie staje si¢ dla niego wielk niewiadomg. Mimo trudnosci
z dosiadaniem konia, odzyskuje mtodziericza brawurg po spo-
zyciu alkoholu. Uplyw czasu, wstydliwa przeszlos¢ zabdjcy, to
wszystko sprawia, ze gléwny bohater boi si¢ $mierci. Oglada-
jac Eastwooda, czujemy niemal razem z nim bdl, ktéry mu jest
zadawany i ktéry on sam zadaje. Wazne jest jednak to, ze de-
cyduje si¢ na to zadanie nie tyle z checi przezycia przygody, ile
z koniecznosci zdobycia pienigdzy na utrzymanie rodziny. Ko-
lejnym motywem jest che¢ wymierzenia kary przesladowcom
prostytutek. Jest to §wiat dzikiego Zachodu, zatem moralnos¢
ma tu swoje specyficzne rozumienie. Mimo to, ten $wiat (ro-
zumiany w sensie zaréwno geograficznym, jak i etycznym) jest
przestrzenig, w ktérej brutalnie wymierza si¢ sprawiedliwosc.
Posta¢ grana przez Eastwooda chce mie¢ w tym udzial — bez
wzgledu na wiek, a moze wlasnie z powodu wieku.

2. Co sig wydarzylo w Madison County (1995) — Eastwood miat
65 lat w momencie premiery filmu. Akcja dzieje si¢ w latach
60. XX wieku i opowiada histori¢ starzejacego si¢ fotografa,
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ktéry w trakcie swojej podrézy po Ameryce spotyka czter-
dziestokilkuletnig kobiete. Z tego spotkania rodzi si¢ romans,
mimo ze kobieta jest Zona i matka. JesteSmy $wiadkami wy-
buchu mito$ci. Starszy mezczyzna, ktéry weiaz jest atrakeyj-
ny dla tej kobiety, budzi w niej dawno zapomniane marzenia
i pragnienia. W tym kontekscie podeszly wiek nie jest réwno-
znaczny z rezygnacja czy dystansem. Jest raczej momentem
prawdy: jesli kochasz kogo$, powinienes$ podaza¢ za glosem
swojego serca. Gléwny bohater, grany przez Eastwooda, prze-
kazuje t¢ prawde kobiecie granej przez Meryl Streep. Jego
postawa wywoluje w niej burz¢ uczué (finalowa scena to roz-
stanie w deszczu), ale nie jest on ani gwaltowny, ani zaborczy.
Przestanie filmu jest nastgpujace: jezeli kochanek, to doswiad-
czony mezczyzna, obiezy$wiat, niemajacy stalego domu, ale
oferujacy ekscytujace opowiesci i doznania, taki, ktéry cale zy-
cie szukal, a teraz zrozumial, ze znalazt. W filmie zmarszczki
Eastwooda i doswiadczenie, o jakim one $wiadczg, dzialaja
jak afrodyzjak. To niehollywoodzki sposéb na przedstawienie
romansu, poniewaz nie mtodosé, ale podeszty wiek jest tutaj
W centrum uwagi.

. Wiadza absolutna (1997) — Eastwood miat 67 lat w momen-
cie premiery filmu. Giéwny bohater to ztodziej, ktéry pod-
czas wlamania jest $wiadkiem przemocy seksualnej ze strony
prezydenta USA, a nast¢pnie morderstwa ofiary tej przemocy.
Uciekajac z miejsca zdarzenia, najpierw opuszcza si¢ po linie
z trzeciego pietra, a nastepnie biegnie, aby unikngé zlapania
przez agentéw Secret Service. Napedzany niechecia do cyni-
zmu i hipokryzji politykéw, postanawia przyczyni¢ si¢ do wy-
mierzenia sprawiedliwosci, pomagajac w tym innemu starsze-
mu czlowiekowi, mezowi zamordowanej kobiety. Rozmawia
z nim z pozycji doswiadczonego czlowieka, zdystansowanego,
ale pragnacego sprawiedliwosci. Istotny jest watek rodziny:
w stosunku do swojej jedynej cérki jest troskliwy na swéj spo-
s6b. W trakcie filmu dowiadujemy sig, ze przez caly czas ukry-
wania obserwuje najwazniejsze momenty jej zycia i ze zalezy
mu na relacji z nig. Gléwny bohater, cho¢ sam jest wlamy-
waczem, kieruje si¢ pewnym kodeksem etycznym. Nie moze
znie$é, ze krzywda jest niepomszczona. Dla niego sytuacja,
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w ktérej brak jest kary za zbrodnig, jest nie do zniesienia.
Wydaje sie, ze to wlasnie staro$¢ powoduje taki tryb poste-
powania: konieczno$¢ utrzymania réwnowagi miedzy dobrem
a zlem. Ta kosmiczna, manichejska sita wydaje si¢ mie¢ swoje
zrédto w doswiadczeniu zyciowym, ktére nabywa sie z latami.

. Prawdziwa zbrodnia (1999) — Eastwood miat 69 lat w mo-

mencie premiery filmu. Gléwnym watkiem jest historia skaza-
nego za morderstwo mlodej kobiety czarnoskérego mezczyzny,
na ktérym ma zosta¢ wykonany wyrok $mierci. Dziennikarz,
grany przez Eastwooda, bedacy podstarzatym kobieciarzem,
ma przeprowadzi¢ z nim wywiad. Przygotowujac si¢ do roz-
mowy, zaczyna mysleé, ze skazany moze by¢ jednak niewinny.
Akcja filmu koncentruje si¢ na znalezieniu przekonujacych
dowodéw, ktére potwierdza niewinnos$é niestusznie skazane-
go. Mimo licznych przeciwnosci losu, jak i wlasnych stabosci,
gléwny bohater konsekwentnie dazy do tego, aby prawda wy-
szta na jaw. Nawet bedac ,skostniatym tetrykiem” — jak nazywa
go jego pracodawca — niewiernym mezem i ojcem niespelnia-
jacym obowigzkéw wobec cérki, jego kompas moralny nie-
zmiennie wskazuje kierunek na prawde. Jego kobieciarstwo,
osadzone w kontekscie starosci, czyni z niego posta¢ komicz-
na. Mimo to widzimy go jako stuge sprawiedliwosci, niekiedy
nawet wbrew wlasnej woli, co przypomina postacie biblijnych
prorokéw prébujacych uniknaé wypelnienia boskiego zlecenia.
Tu staro$¢ jest zasobem gléwnego bohatera. Ogranicza bo-
wiem jego slabosci, tak aby w ostatecznosci doprowadzi¢ do

pozytywnego zakoriczenia fabuty filmu.

. Kosmiczni kowboje (2000) — Eastwood miat 70 lat w momen-

cie premiery filmu. GIéwny bohater, ktérego gra, jest peten
wigoru. Mimo ze styszy od innych stowa ,masz siedemdziesiat
lat”, nie przeszkadza mu to domagac sie, aby wraz z pozosta-
tymi trzema czlonkami swojego dawnego zespolu polecie¢
w kosmos z misjg naprawy rosyjskiego satelity komunika-
cyjnego. Na miejscu okazuje sie, ze satelita jest w rzeczywi-
stosci zawieszong w kosmosie wyrzutnig rakiet. To wlasnie
oni, siedemdziesi¢ciolatkowie, a nie wystani z nimi mlodzi
kosmonauci, ratujg kraj. Gtéwny bohater wraz z kompanami
jawig si¢ jako odwieczni straznicy, zawsze gotowi stangé na
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strazy bezpieczenstwa kraju, nawet kosztem wlasnego zycia.
Staro$¢ w tym przypadku symbolizuje doswiadczenie zyciowe
i poczucie odpowiedzialnoéci za innych, a utrata sprawnosci
fizycznej jest przedstawiona jako malo znaczacy aspekt funk-
cjonowania kosmonauty, pelnigcy raczej role humorystyczna.

. Krwawa profesja (2002) — Eastwood miat 72 lata w momen-
cie premiery filmu. Jest to opowies$¢ o doswiadczonym agencie
FBI, ktéry nie potrafi rozwigza¢ przypadku pewnego mor-
derstwa. Podczas poscigu za przestgpea (ponownie pojawia
si¢ motyw biegu) doznaje zawalu, co uniemozliwia mu dalsza
stuzbe. Po dwéch latach poddany zostaje operacji przeszcze-
pienia serca, ktére pochodzi od kobiety zastrzelonej w sklepie.
Siostra tej kobiety prosi go o pomoc w znalezieniu mordercy.
W koricu dowiadujemy sig, Ze nierozwigzana sprawa morder-
stwa jest powigzana z zabdjstwem tej kobiety. Ta opowies¢
stuzy jako tlo do ukazania starszego mezczyzny jako osoby,
ktéra pomimo probleméw ze zdrowiem, w pelni angazuje si¢
w rozwiklanie zagadki kryminalnej. Tym, co go napedza, jest
imperatyw ujawnienia prawdy i wymierzenia sprawiedliwosci.
Nagroda, jaka otrzymuje, jest milo$¢ kobiety i dziecka — nie-
oczekiwane blogostawieristwo w jesieni zycia.

. Za wszelkg ceng (2004) — Eastwood miat 74 lata w momen-
cie premiery. Film opowiada o starzejacym si¢ trenerze bok-
serskim. Targany watpliwosciami dotyczacymi wiary, odciety
od kontaktéw ze swoja cérka, zyje na uboczu, prébujac ocali¢
resztki swojej kariery. Na jego drodze pojawia si¢ mloda ko-
bieta, ktéra marzy o karierze profesjonalnej bokserki, widzac
w tym szans¢ na sukces zyciowy. Gléwny bohater, grany przez
Eastwooda, poczatkowo podchodzi do tego sceptycznie. Jest
konserwatysta, nie trenuje kobiet. Jednak tamie swoje zasady,
widzac jej determinacje. Staro$¢ w tym przypadku ma twarz
cynicznego, zgorzkniatego czlowieka. Otrzymuje on jednak od
losu kolejng szanse, by¢ moze ostatnia, na to, aby w swym zyciu
moc si¢ kierowaé¢ odruchami serca. To nie jest film o boksie,
ale o czlowieku, ktéry w podesztym wieku bierze na siebie od-
powiedzialno$¢ za druga osobe, traktujac ja jak swoje wlasne
dziecko. Dzieje si¢ tak, poniewaz mloda kobieta doznaje na
ringu powaznej kontuzji, ktéra uniemozliwia jej samodzielne

103



104

funkcjonowanie. Giéwnego bohatera dreczy zasadnicze pyta-
nie: czym nalezy si¢ kierowaé, aby postepowaé stusznie? Ko-
bieta bowiem prosi go o pomoc w poddaniu si¢ eutanazji. Pa-
radoksalnie, do§wiadczenia gléwnego bohatera odzieraja jego
staro$¢ z maski cynizmu, odkrywajac na nowo jego zdolnos¢
do kochania. Moral tej opowiesci jest nastepujacy: nigdy nie
jest za pézno, aby otworzy¢ swoje serce na drugiego czlowieka.

. Gran Torino (2008) — Eastwood miat 78 lat w momencie

premiery. Film rozpoczyna si¢ sceng pogrzebu, podczas kté-
rego gléwny bohater zegna swoja zong. Z jego starej twarzy
mozemy odczytaé, ze zycie utracilo dla niego sens. Wyraza
jednoczesnie dezaprobate dla swojej najblizszej rodziny, ktéra
nie spelnia jego oczekiwan. Eastwood gra tu zgorzknialego
i cynicznego emerytowanego robotnika branzy motoryzacyj-
nej, weterana wojny koreariskiej, ktéry nie potrafi nawigzaé
relacji ze swoimi dzie¢mi. Jego nowymi sasiadami staje si¢
rodzina azjatyckiego pochodzenia. Ich znajomo$¢ rozpoczy-
na si¢ od konfliktu, jednak z czasem miedzy nim a miodymi
mieszkaicami sgsiedniego domu rodzi si¢ przyjazn. Gléwny
bohater decyduje si¢ poméc im, gdy padajg ofiarami ulicznego
gangu. Widzi w tym szanse¢ na odkupienie swoich wojennych
grzechéw, kiedy to mordowal miodych, bezbronnych prze-
ciwnikéw. Staro$¢ jest tu przedstawiona jako czas odkupienia,
poswiecenia i poszukiwania sprawiedliwosci, nawet kosztem
wiasnego zycia. Poswigcenie bohatera nie jest umniejszane
przez fakt, ze jest $miertelnie chory i ma $wiadomosé, ze nie-
dlugo umrze. Jest to raczej pretekst, aby zrobi¢ co§ dla innych.
Za skorupg starego twardziela kryje si¢ cztowiek, ktory prag-
nie pomagad, by¢ potrzebnym, dazy do tego, aby jego zZycie
nabralo sensu.

. Przemytnik (2018) — Eastwood miat 88 lat w momencie pre-

miery. W poczatkowych sekwencjach filmu jesteSmy w roku
2005 i widzimy starszego mezczyzne, ktéry z pasja hoduje
kwiaty. Nastepnie przenosimy do 2017 roku. Ten sam mez-
czyzna, grany przez Eastwooda, popada w tarapaty finansowe,
staje si¢ bankrutem. Dodatkowo jego juz i tak trudne relacje
z rodzing pogarszajg sic. W tych okoliczno$ciach otrzymuje
propozycje przemytu narkotykéw od meksykariskiego kartelu.
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Podejmuje to ryzykowne zadanie. Ze wzgledu na wiek i fakt,
ze nigdy nie byl karany, staje si¢ doskonatym przemytnikiem.
Staro$¢ nie jest tu przedstawiona jako czas wyciszenia czy od-
poczynku. Gléwny bohater jakby chcial powiedzieé: toczacy
si¢ kamient mchem nie zarasta. Tadczy, $wigtuje, funduje ro-
dzinie i przyjaciolom prezenty, i oczywiscie szmugluje nar-
kotyki. A my, o dziwo, kibicujemy mu. Nie chcemy, aby zo-
stal ztapany. Zlo, ktére czyni, pozwala mu na nowo nawigzac
relacje z rodzing. I to ona staje si¢ dla niego najwazniejsza.
Zmienia tym samym swoja postawe. W przeszlosci przedkia-
dal prace nad relacje z bliskimi. Na staro$¢ w koricu zrozumiat,
ze si¢ mylil, a przemyt narkotykéw staje si¢ dla niego szansa,
aby to naprawié.

10. Cry Macho (2021) — Eastwood mial 91 lat w momencie pre-
miery. Opowie$¢ rozpoczyna si¢ sceng, w ktérej gtéwny boha-
ter jedzie samochodem, starym pickupem. Mamy rok 1979.
Mike, kiedy$ gwiazda rodeo, ktéry na skutek wypadku zlamat
kregostup, teraz w miejscu pracy (stajnia) jest traktowany jako
obcigzenie. Mimo to posta¢ grana przez Eastwooda otrzy-
muje nietypowe zlecenie od swego szefa: ma odnalez¢ jego
syna, ktéry przebywa z matka w Meksyku. Kolejny raz jeste-
$my wiec $wiadkami filmu drogi. Eastwood, bedacy rezyserem,
producentem i odtwércg gléwnej roli, nie ma dla siebie litosci.
O ile jeszcze jako 60- i 70-latek w powyzej przywolywanych
filmach na przyklad biegal, tu jezdzi na koniu, naprawia sa-
mochéd, zajmuje si¢ zwierze¢tami czy ktadzie si¢ na ziemi. Gra
bowiem rol¢ prawdziwego kowboja, ktéry jesli jest na prerii,
musi spa¢ pod golym niebem, tak jak nakazuje zwyczaj. Du-
bler zastepuje Eastwooda tylko dwa razy: podczas ujezdzania
konia i w scenie wypadku samochodowego. W innych scenach
filmowych gra Eastwood, 90-letni wéwczas aktor. Ogladamy
wige staro$é, ktéra nie zna ograniczend. Gléwny bohater nie
tylko wywigzuje si¢ ze zleconego mu zadania, ale réwniez na-
wigzuje romans z napotkang Meksykanka. To w jej ramionach,
podczas tarica, widzimy go w ostatnich scenach filmu. Staroé¢,
nie musi zatem oznacza¢ rezygnacji z radosci zycia, czego wy-
razem jest w tym wypadku porzucenie samotnosci na rzecz
bycia z druga osoba i jej rodzing.
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Dyskusja, wnioski i postulaty

Praca filmowa Eastwooda podczas minionych 30 lat, zaréwno
jako rezysera, producenta, jak i aktora, stuzyla w znacznej mierze
walce z negatywnymi stereotypami procesu starzenia si¢. Eastwood,
starzejac si¢ z filmami na naszych oczach, stal si¢ nieformalnym
rzecznikiem wizerunku starszych oséb, ukazujac finalny etap ludz-
kiego bytowania jako czas, do ktérego czlowiek dorasta cale Zycie.
Mozna nawet zaryzykowaé stwierdzenie, ze jego wielowymiaro-
wy wktad w proces rehabilitacji staroéci nie znajduje odpowiednika
u zadnego innego twdérey filmowego.

Staroé¢ to lata, w ktérych zwyklo procentowaé doswiadczenie
zdobyte w ciagu calego zycia, takze to bedace wynikiem licznych
bledéw i pomylek. Wtedy cztowiek ma szansg lepiej zrozumieé, co
jest stuszne, jak nalezy postgpowaé w sposéb prawy, honorowy i co
najwazniejsze — w sposéb sprawiedliwy. W opowiesciach, ktére snu-
je Eastwood w analizowanych filmach, ten wlasnie problem natury
etycznej, a wigc jak walczy¢ z niesprawiedliwoscig $wiata, wydaje si¢
najistotniejszy. Tym, co moze da¢ swiatu starzejacy si¢ na ekranie
czlowiek, jest gwarancja, ze bedzie czynit starania, aby uczynic¢ zados¢
prawu do sprawiedliwosci, i to w réznych wymiarach.

Oczywiscie nie chodzi tu o sprawiedliwo$¢ w wymiarze formal-
nym czy prawnym. To wiasnie staro$¢ usprawiedliwia takie podejscie,
w ktérym nie jest istotne to, co zapisano w aktach prawnych, ale to,
co skrywa si¢ w glebszych poktadach kultury. Jezeli gléwni bohate-
rowie grani przez Eastwooda lamia prawo, to maja ku temu powody
niczym sofoklesowska Antygona. Jego filmy i postacie, ktére w nich
kreowal, méwig o czyms§ bardziej pierwotnym niz paristwo czy jego
instytucje. Topos rodziny, ucieczka od niej wynikajaca z braku rozu-
mienia imponderabiliéw, i powrét na jej fono, walka o nig, nawet
kosztem dekonstrukcja mitu macho — wszystko to jest wiasnie tego
rezultatem.

W omawianym okresie Eastwood bral réwniez udziat w produkeji
innych filméw. Byty to kolejno: Na /inii ognia (1993), Doskonaty swiat
(1993), Pétnoc w ogrodzie dobra i zta (1997), Rzeka tajemnic (2003),
Budd Boetticher: An American Original (2005), Pod niebem Henrietty
(2005), Sztandar chwaty (2006), Listy z Ivo Jimy (2006), Grace ode-
szla (2007), Oszukana (2008), Invictus — niepokonany (2009), Johnny
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Mercer: The Dream’s on Me (2009), Medium (2010), J. Edgar (2011),
Dopéki pitka w grze (2012), Snajper (2014), Chlopcy z Jersey (2014),
Sully (2016), 15:17 do Paryza (2018) oraz Richard Jewell (2019).

Zdecydowalem si¢ jednak na przywolanie i krétka analize dzie-
sieciu powyzej wspomnianych filméw, przyjmujac, ze za ich posred-
nictwem Eastwood jako rezyser, producent i odtwérca pierwszo-
planowej roli meskiej najpelniej mégt si¢ wypowiedzieé¢ o procesie
starzenia. Uwazam, ze to te wlasnie filmy daja nam unikatowy wglad
w zycie, dylematy moralne czy szeroko rozumiang duchowos¢ sta-
rzejacych si¢ oséb, ktére na co dzied zwyklismy postrzegaé poprzez
pryzmat ich zmarszczek, coraz bardziej przygarbiong posta¢ i wol-
niejszy chéd.

Dzielo Eastwooda jest réwniez $wiadectwem znaczenia kultury
i jej prawa do podejmowania tematéw, ktére sg istotne. Eastwood
uczy, ze tworca robi to, poniewaz ma misje, ktéra nie stuzy jedynie
czczej zabawie, lecz jest epickim moralitetem o zyciu, ktére przemija,
ale mimo to nadal moze by¢ wartosciowe. Odnoszac powyzsze roz-
wazania do pedagogiki, nalezy zauwazy¢, ze na gruncie andragogiki
Eastwood ukazuje zdolnos¢ samodzielnego i sprawnego funkcjono-
wania, uczulajac na koniecznos¢ adaptowania si¢ do stale zmieniaja-
cego sie Swiata.

Bibliografia

Aumont J., Marie M. (2013). Analiza filmu, przet. M. Zawadzka, Warszawa:
Wydawnictwo Naukowe PWN.

Auster A., Quart L. (2011). American Film and Society Since 1945, Westport
(CT): Praeger.

Bazzini D.G., McIntosh W.D., Smith S.M., Cook S., Harris C. (1997). The
Aging Woman in Popular Film: Underrepresented, Unattractive, Unfriend-
by, and Unintelligent, ,Sex Roles”, t. 36, nr 7-8, s. 531-543, d0i:10.1007/
bf02766689

Boyle E., Brayton S. (2012). Ageing Masculinities and “Muscle Work” in Hol-
lywood Action Film, ,Men and Masculinities”, t. 15, nr 5, s. 468-485,
doi:10.1177/1097184x12454854

Brown T. (2011). Using Film in Teaching and Learning About Changing So-
cieties, ,International Journal of Lifelong Education”, t. 30, nr 2, s. 233—
247, d0i:10.1080/02601370.2010.547615

107



108

Casado-Gual N. (2020). Ageing and Romance on the Big Screen: The ‘Silver-
ing Romantic Comedy’ «Elsa & Fred», ,Ageing and Society”, t. 40, nr 10,
s. 2257-2265, doi:10.1017/50144686x19000643

Chapman J. (2003). Cinemas of the World: Film and Society from 1895 to the
Present, London: Reaktion Books.

Cohen-Shalev A.,Marcus E.L. (2007). Golden Years and Silver Screens: Cine-
matic Representations of Old Age, ,Journal of Aging, Humanities and the
Arts”, t. 1, nr 1-2, 5. 85-96.

Cohen-Shalev A. (2012). Visions of Aging: Images of the Elderly in Film,
Brighton: Sussex Academic Press.

Cywinski A. (2020). Subiektywna recenzja filmow fabularnych o szkole, ,Prze-
glad Pedagogiczny”, nr 2,s. 370-376.

Dabrowska D. (2020). Filmowe przedstawienia otylosci — od krytyki do eman-
cypacji, ,Annales Universitatis Paedagogicae Cracoviensis. Studia de
Cultura”, t. 12, nr 4,s. 70-82.

Deng M. (2023). Ageing, Dementia and Time in Film: Temporal Performances,
Edinburgh: Edinburgh University Press.

Dolan J. (2018). Contemporary Cinema and ‘Old Age: Gender and the Silvering
of Stardom, London: Palgrave Macmillan.

Eastwood C., Kapsis R.E., Coblentz K. (2013). Clint Eastwood: Interviews
(2nd ed. rev. and updated), Jackson (MS): University Press of Mississippi.

Eliot M. (2009). American Rebel: The Life of Clint Eastwood (1st ed.), New
York: Harmony Books.

Engel L. (2012). New Essays on Clint Eastwood, Salt Lake City (UT): Uni-
versity of Utah Press.

Ferro M. (1983). Film as an Agent, Product and Source of History, ,Jour-
nal of Contemporary History”, t. 18, nr 3, s. 357-364, doi:10.1177/
002200948301800301

Frangioni D., Schatz T. (2018). Clint Eastwood Icon: The Essential Film Art
Collection (Revised and expanded), San Rafael (CA): Insight Editions.

Friedman L.D., Desser D. (2018). Tough Ain't Enough: New Perspectives on
the Films of Clint Eastwood, New Brunswick (N]): Rutgers University
Press.

Gallafent E. (1994). Clint Eastwood: Actor and Director, London: Studio
Vista.

Gatling M.C. (2013). Representations of Age and Ageing in Comedy Film
(Doctoral dissertation, James Cook University).

Giroux H.A. (2004). Cultural Studies, Public Pedagogy and the Responsibili-
ty of Intellectuals, ,Communication and Critical/Cultural Studies”, t. 1,
nr 1,s. 59-79.

Giroux H.A. (2008). Hollywood Film as Public Pedagogy: Education in the
Crossfire, ,Afterimage. The Journal of Media Arts and Cultural Criti-
cism”, t. 35,nr 5,s. 7-13, doi:10.1525/aft.2008.35.5.7



Articles and dissertations | Artykuly i rozprawy

Gravagne P.H. (2013). The Becoming of Age: Cinematic Visions of Mind, Body
and Identity in Later Life, Jefferson (NC): McFarland & Company.

Hackett S. (2021). Flipping the Script About Aging Through Films: The Ger-
ontological Movie Database Review, ,Jnnovation in Aging”, t. 5 (Supple-
ment 1),s. 102.

Jarvie 1.C. (1969). Film and the Communication of Values, ,European Journal
of Sociology”, t. 10, nr 2, s. 205-219, doi:10.1017/5000397560000182x

Jenkins P. (2022). Why Is Film Important to Society, https://brilliantio.com/
why-is-film-important-to-society/ [dostgp: 8.05.2023].

La Ferle C., Edwards S.M. (2006). Product Placement: How Brands Appear
on Television, ,Journal of Advertising”, t. 35, nr 4, s. 65-86, d0i:10.2753/
j0a0091-3367350405

Langdridge D., Gabb J., Lawson J. (2019). Art as a Pathway to Im-
pact: Understanding the Affective Experience of Public Engagement
With Film, ,The Sociological Review”, t. 67, nr 3, s. 585-601,
doi:10.1177/0038026118822822

Lauzen M.M., Dozier D.M. (2005). Maintaining the Double Standard: Por-
trayals of Age and Gender in Popular Films, ,Sex Roles”, t. 52, nr 7-8,
s. 437-446, d0i:10.1007/s11199-005-3710-1

Kaplan E.A. (2010). The Unconscious of Age: Performances in Psychoanalysis,
Film, and Popular Culture, [w:] V.B. Lipscomb, L. Marshall (eds.), Szag-
ing Age: The Performance of Age in Theatre, Dance, and Film,New York: Pal-
grave Macmillan, s. 27-55, https://doi.org/10.1057/9780230110052_3

Kaplan E.A., Chivers S. (2018). Alzheimer’s, Ege Panic, Neuroscience: Me-
dia Discourses of Dementia and Care, [w:] J. Nussbaum (ed.), Oxford Re-
search Encyclopedia of Communication, Oxford: Oxford University Press,
https://doi.org/10.1093/acrefore/9780190228613.013.765

King N. (2010). O/d Cops: Occupational Aging in a Film Genre,[w:] V.B. Lip-
scomb, L. Marshall (eds.), Staging Age: The Performance of Age in Theatre,
Dance, and Film, New York: Palgrave Macmillan, s. 57-81, https://doi.
0rg/10.1057/9780230110052_4

Konieczna E. (2011). Filmowe obrazy szkoly, Krakéw—-Katowice: Oficyna
Wydawnicza ,Impuls”, Uniwersytet Slqski w Katowicach.

Koskinen M. (2019). Time, Memory and Actors: Representation of Ageing in
Recent Swedish Feature Film, ,Journal of Scandinavian Cinema”, t. 9,
nr1,s. 89-104, doi:10.1386/jsca.9.1.89_1

Kostera M. (1996). Postmodernizm w zarzqdzaniu, Warszawa: Polskie Wy-
dawnictwo Ekonomiczne.

Kubrak T. (2020). Impact of Films: Changes in Young People’s Attitudes af-
ter Watching a Movie, ,Behavioral Sciences”, t. 10, nr 86, s. 1-13,
doi:10.3390/bs10050086

Medina R., Zecchi B. (2020). Technologies of Age: The Intersection of Feminist
Film Theory and Aging Atudies, ,Investigaciones Feministas”, t. 11, nr 2,
s. 251-262, d0i:10.5209/infe.66086

109



110

Mironiuk-Netreba A. (2020).,Dziwolgg, superbohater, zwyklak’: filmowe
obrazy oséb z niepelnosprawnosciq ruchowg w perspektywie pedagogiki kul-
tury popularnej, Wroctaw: Oficyna Wydawnicza Atut.

Mitchell W].T. (2015). Czego cheq obrazy? Pragnienia przedstawien, zycie
i milosci obrazow, przel. L. Zaremba. Warszawa: Narodowe Centrum
Kultury.

Ptazewski J. (2001). Historia filmu: 1895-2000, wyd. 5 poszerzone, Warsza-
wa: Ksigzka i Wiedza.

Richardson N. (2019). Ageing Femininity on Screen: The Older Woman in Con-
temporary Cinema, London: 1.B. Tauris.

Robinson T., Callister M., Magoffin D. (2009). Older Characters in Teen
Mowies from 1980-2006, ,Educational Gerontology”, t. 35, nr 8, s. 687—
711, doi:10.1080/03601270802708426

Serkowska H. (2018). Co z g staroscig? O starosci i chorobie w europejskiej lite-
raturze i filmie, Toruni: Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Mikotaja
Kopernika.

Sharma S., Bumb A. (2020). Product Placement in Entertainment Industry:
A Systematic Review, ,Quarterly Review of Film and Video”, t. 39, nr 1,
s. 1-17, d0i:10.1080/10509208.2020.1811606

Shary T., McVittie N. (2021). Fade to Gray: Aging in American Cinema,
Austin (TX): University of Texas.

Skorupa A., Brol M., Paczynska-Jasifiska P. (2018a). Film w edukacji i profi-
laktyce. Na tropach psychologii w filmie. Czes¢ 1, Warszawa: Difin.

Skorupa A., Brol M., Paczyriska-Jasiriska P. (2018b). Film w edukacji i profi-
laktyce. Na tropach psychologii w filmie. Czes¢ 2, Warszawa: Difin.

‘Thangavelu A.P. (2020). Film as a Reflection of Society: Reception of Social
Drama in Tamil Cinema, [w:] S. Biswal, K. Kusuma, S. Mohanty (eds.),
Handbook of Research on Social and Cultural Dynamics in Indian Cinema,
IGI Global, s. 185-196, https://doi.org/10.4018/978-1-7998-3511-0.
ch016

Tracy T., Schrage-Frith M. (eds.) (2022). Ageing Masculinities in Contempo-
rary European and Anglophone Cinema, Milton Park: Routledge.

Troy W. (2008). I Happened One Night, ,,The Nation”, 23.12.2008, https://
www.thenation.com/article/archive/it-happened-one-night/ [dostep:
8.05.2023].

Warmuz-Warmuziniska E. (2013). Filmoterapia w edukacji i terapii dzieci
i mlodziezy szkolnej oraz dorostych. Scenariusze zajec z wykorzystaniem fil-
mdw, Warszawa: Difin.

Whelehan 1. (2013). Ageing Appropriately: Postfeminist Discourses of Ageing in
Contemporary Hollywood, ,Postfeminism and Contemporary Hollywood
Cinema”, s. 78-95, doi:10.1057/9781137306845_6

Wilazto M. (2021). Stanowienie nie/doskonatosci: przemiany i perspektywy kul-
turowego modelu niepelnosprawnosci na przykladzie sztuki filmowej, Szcze-
cin: Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Szczecirskiego.



Articles and dissertations | Artykuly i rozprawy

Wyrwisz J. (2013). Product placement — korzysci i ograniczenia w komunikacyi
marketingowej produktow i ustug, ,Przeglad Organizacji”, nr 11, s. 43-47.

Vaux S.A. (2012). The Ethical Vision of Clint Eastwood, Grand Rapids (MI):
William B. Eerdmans.

ADRES DO KORESPONDENCJI:

Dr Aleksander Cywinski

Uniwersytet Szczecinski

Instytut Pedagogiki

e-mail: aleksander.cywinski@usz.edu.pl

111





