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Apologeci XXI wieku coraz czgéciej wskazuja, ze ,,dziedzincem pogan” nie
bedzie juz otwarta dyskusja i pokojowy dialog, ale wtasnie kultura. W tych spo-
tecznosciach, gdzie udaje si¢ ocali¢ i rozwina¢ kulturg nacechowang warto$ciami
i symbolami chrze$cijanskimi, mamy do czynienia z otwarto$cia na prawdg obja-
wiong. Kultura niejako staje si¢ przestrzenia, w ktora jest zanurzony duch czto-
wieka. Rzeczg niesamowicie wazng wydaje si¢ dzisiaj nie tylko tworzenie wcigz
czego$ nowego, ale rowniez nauka ,,czytania” tego, co stare. Okres Sredniowiecza
jest wspolczesnie traktowany w popkulturze jako okres zacofania i ciemnych
wiekow. Utarto si¢ nawet stwierdzenie o konotacji obrazliwej: ,,jestescie z $re-
dniowiecza”. Pod nieco surowa forma, za niewyrazna linia, kryje si¢ jednak
ogromne pragnienie cztowieka na spotkanie Absolutu. Ilo$¢ uczu¢ i pragnien, jakie
wyraza sztuka Sredniowiecza, moze dzi$ nas jeszcze wiele nauczy¢, aby zrozumie¢
ten okres, ale takze nauczy¢ si¢ z niego bardzo wielu cennych postaw i spostrzezen.
Tematyka eschatologiczna staje si¢ dla sredniowiecza bardzo bliska. Ma to swoje
uzasadnienie nie na tle artystycznym, jakoby temat Sadu Ostatecznego ,,byt
modny” w $redniowiecznych kanwach sztuki i pickna, ale wynika przede wszyst-
kim z potrzeb zycia spotecznego.

1. TEO HISTORYCZNE OKRESU SREDNIOWIECZA

Pierwsza forma dla sztuki Sredniowiecznej jest sztuka karolinska i ottonska,
rozwijajaca si¢ za posrednictwem wplywu dynastii krolewskiej. Kolejnym etapem
jest sztuka romanska, ktorej przyktady mozemy znalez¢ juz w Polsce. Ostatnig
formga sztuki sakralnej sredniowiecza jest gotyk. Oczywiscie, nalezy wspomnie¢
o sztuce bizantyjskiej, ktora powstata na terenie Bliskiego Wschodu, a ktora row-
niez posiada swoj wpltyw na tworzenie si¢ sztuki Sredniowiecznej Europy.
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Wieki IV i V uznawane sa za ostatnie wedréwki ludoéw. Tereny kiedy$ zamiesz-
kiwane przez Germanow zostaly zajete przez Stowian. Do tej pory chrzescijanie
wystepowali na terenie starozytnego Cesarstwa Rzymskiego i w Brytanii, po latach
jej chrystianizacji od 597 do 686 roku!. Okres $redniowiecza bedzie czasem stop-
niowej chrystianizacji Europy.

W okresie sredniowiecza Iek i poczucie niestabilno$ci odciskaty swe pigtno na
kazdej dziedzinie zycia: spotecznej, gospodarczej i religijnej. Poczatek wiekow
$rednich to koniec migracji ludéw indoeuropejskich na tereny srodkowej Europy?.
Sasiedztwo nowych ludéw, kultur i narodow jest czasem niepewnym. Nowo przy-
byte ludy czesto daza do wojny i wypraw grabieznych. Ani Kosciol, ani monarchia
nie mogly zagwarantowac bezpieczenstwa przed napadami sgsiadujacych plemion.
W takiej sytuacji za jedynego sprawiedliwego byt uwazany sam Bog®. W umystach
ochrzczonej czeéci Europy caty czas brzmia stowa Apokalipsy $wigtego Jana,
gdzie zapowiadany jest glod i kleski przed ponownym przyjsciem Chrystusa.
VI wiek to czas wielkiej zarazy w Europie, ktora dziesigtkowata caty kontynent.
,»Pod koniec wielkiej zarazy, szerzacej si¢ w VI wieku, kiedy ponowne nasilenie
tej plagi rodzi wiarg w blisko$¢ Sadu Ostatecznego, Grzegorz Wielki, obrany
papiezem w 590 roku, jako nastepca kilku bezsilnych namiestnikéw Chrystusa na
ziemi, pozostawia $redniowieczu w spadku nauki duchowe stosowne dla konca
$wiata, bedace wezwaniem do czynienia wielkiej zbiorowej pokuty™.

Myslac o poczatkach sredniowiecza nie mozemy zapomniec¢ o sztuce bizan-
tyjskiej 1 wydarzeniach, jakie miaty miejsce na Bliskim Wschodzie. Od czasu,
kiedy chrzescijanstwo moze si¢ rozwijaé, to wlasnie tutaj maja swoje poczatki
wszelkie znane pozniej motywy dotyczace samego Sadu Ostatecznego. Wschod-
nia teologia ktadta wickszy nacisk na mistycyzm®. W §wigtyniach powstaja
ogromne przedstawienia Sadu. Naczynia liturgiczne, ksiegi, szaty sa ozdabiane
ornamentyka o tematyce eschatologicznej. Niestety, zbytnie przywigzanie do sztuki
i powszechnie szerzacy si¢ kult obrazow w VIII wieku spowodowat ikonoklazm
na Wschodzie, zwany roéwniez obrazoburstwem. Polegato to na powszechnym
zakazie oddawania kultu obrazom, przy jednoczesnym niszczeniu ich. Walke
obrazoburcza zapoczatkowat cesarz Leon III, rzadzacy w latach 717-741.
W 726 roku wydat odezwe do ludu, w ktorej zakazal oddawania czci obrazom,
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powolujac si¢ na Ksiege Wyjscia: ,,Nie bedziesz czynil zadnej rzezby ani zadnego
obrazu tego, co jest na niebie wysoko, ani tego, co jest na ziemi nisko, ani tego,
co jest w wodach pod ziemig!” (Wj 20,4). W obronie kultu obrazow wystapit
$w. German. To on przeniost problem na polemik¢ o gruncie dogmatycznym,
powotujac si¢ na Wcielenie, ktorego fakt dopuszcza wykonywanie obrazéw Chry-
stusa i $wietych. Cata sytuacja miata zakonczy¢ si¢ na soborze w Hierei, ktory
odbyt si¢ w 754 roku. Miat on oficjalnie poprze¢ obrazoburstwo. Rzym jednak
potepit to wydarzenie. Wtasciwy, VII Sobér Powszechny, odbyt si¢ w Nicei i trwat
od 24 wrzesénia do 23 pazdziernika 787 roku. Wowczas potgpiono synod obrazo-
burczy z Hierei. W sprawie czci obrazow uchwalono, Ze tworzenie, umieszczanie
w $wiatyniach, domach i miejscach publicznych obrazéw i figur Chrystusa i §wig-
tych oraz oddawanie im czci sa poprawne. Niestety, przez czas trwania ikonokla-
zmu zniszczono wiele dziet sztuki bizantyjskiej®.

Koniec XI wieku na wschodzie Europy jest czasem, kiedy Bog utozsamiany
jest z wladcg feudalnym. ,,Wtasciwie jednak Bog jest jeszcze bardziej krolem niz
feudalnym panem — Rex jeszcze bardziej niz Dominus™. Jednak obraz wtadcy nie
jest jedynym i dominujacym. Coraz wicksza role odgrywa cztowiecze oblicze
Chrystusa. Wszystkie te sposoby widzenia Boga byty przez caly czas otoczone
ideg starotestamentalnej sprawiedliwosci. ,,W historii Europy starotestamentowa
idea Bozej sprawiedliwo$ci doczekata si¢ kontynuacji w nowych systemach spo-
tecznych, taczacych grecka kulture podkreslajaca rolg rozumu, rzymska praktyke
prawa i poganska site. Kosciot sredniowiecza w Europie nie tylko zachowat ideg,
ale na nowo ja sformutowat i uksztattowat™. To wlasnie bedzie powodowato nie
tylko przeniesienie kultury czasow starozytnych do $redniowiecza, ale tez nadanie
zrebow nowej kulturze.

Ciekawa jeszcze sprawg jest rozumienie czasu przez ludzi wiekow srednich.
Byt on pojmowany w sposob, na ktory wskazywata teologia. Czas ma swoj pocza-
tek 1 bedzie mial swoj koniec. Lecz myslenie starozytnych filozoféw o cykliczno-
$ci czasow, zwigzane z cykliczno$cig przyrody, ktora w tamtym czasie wyznaczata
rytm zycia catego spoleczenstwa, wprowadzita niepokdj. I tak od okresow dyna-
micznych poprzez czasy statyczne — cztowiek jest niepewny swojego jutra. Ten
budzacy sie¢ niepokdj powoduje che¢ poszukiwania stabilizacji i wyrwania sig
z cykliczno$ci $wiata. Ostoja dla ludzi byt koniec $wiata i zwigzany z nim Sad
Ostateczny.

Na koniec chcemy wspomnie¢ czas krucjat krzyzowych, a zwlaszcza IV kru-
cjate, trwajaca w latach 1202-1204°. W roku 1204 krzyzowcy zdobyli Konstanty-
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nopol. Do tej pory miasto nigdy nie zostalo zdobyte. Rowniez z powodu pogar-
szajacych si¢ relacji pomigdzy Kosciotem wschodnim a zachodnim, Konstantynopol
nie epatowat swojego dorobku sztuki sakralnej na Europg. Po IV krucjacie Europa
zobaczyta dorobek sztuki bizantyjskiej, tacznie z jej elementami dotyczacymi
eschatologii, a wigc 1 Sadu Ostatecznego. To wydarzenie przyczynito si¢ do prze-
jecia pewnych figur i przedstawien sztuki Bizancjum przez sztuke europejska.

2. SZTUKA BIZANTYJSKA

Wschodnia teologia ktadta bardzo duzy nacisk na mistycyzm wiary i glgbokie
przezycie religijne!®. Mialo to bardzo duzy wplyw na sztuk¢. O malarstwie szkoty
wschodniej mozna powiedziec€, ze posiada swoja wlasng specyfike. ,,W Bizancjum
kroluje dwuwymiarowy, ptaski §wiat. Ztudna glebia obrazu zastapiona jest nasy-
conym jednobarwnym, granatowym lub ztotym, ttem. Krajobraz na horyzoncie
jest zaledwie szkicem, bez perspektywy i zludzenia przestrzennos$ci. Postacie
przedstawiane sg frontalnie mocno zaznaczonymi liniami konturowymi. Liczne
geometryczne linie dajg efekt udrapowania szat. Prowadzona symetrycznie na
ptaskiej powierzchni linia tworzy oblicze, w ktorym dominujg skierowane w dal
W mistycznym uniesieniu, promieniujace nienaturalnym zarem, duze oczy. W ten
sposob bizantyjskim artystom udato si¢ stworzy¢ swiat pelen majestatu i tajemnic,
wyrazony kilkoma prostymi, oszczednymi gestami i podniostymi scenami”!’.
Wchodzac juz na grunt eschatologiczny w sztuce bizantyjskiej, mozemy powie-
dzie¢, ze wystepowala ona w réznych elementach zwigzanych z kultem 1 liturgia.
Przedstawienia o tej tematyce znalez¢ mozna bylo na Scianach $wiatyn, konkret-
nych obrazach, ptaskorzezbach, zdobnictwie ksigg oraz naczyn liturgicznych.
Same przedstawienia sadu i paruzji w sztuce sg bardzo podobne do tych, znanych
w Europie, lecz pojawia si¢ kilka nowych elementow, ktore przejmie pdzniej
Europa. Trzeba wskazaé, ze obrazy przedstawiajag wyobrazenia statyczne.

Pierwszym symbolem, ktory charakteryzuje sztuke wschodnig jest tron'?. Tak
wiec zrodlo tego symbolu znajduje si¢ juz w starozytnosci. Mozemy wyrdznic
dwie kategorie tronu. Pierwsza, to tron, na ktérym zasiada sam Chrystus — jest to
symbol sadowniczej wladzy Jezusa. Jest On s¢dzia dla §wiata ze wzgledu na swoja
meke i Smier¢. Tak jak Jezus byt sadzony przez Pitata, tak teraz On bedzie sadzit
swiat. Wymowa tego przedstawienia odnosi si¢ do wydarzenia przyjscia Chrystusa
na ziemi¢. Drugi obraz to po prostu pusty tron. W sztuce taki motyw nazywany

10" H. Stern, Sztuka bizantynska, Wydawnictwo Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1975.
1" M. Zlatohlavek, dz. cyt., s. 103.
12 Tron, w: W. Kopalinski, Stownik symboli, Wiedza Powszechna, Warszawa 1990, s. 835.
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jest etimasia'®. Bardzo czgsto obok takiego siedziska znajduja si¢ ,,arma Christi”,
czyli symbole meki Chrystusa. W kompozycji nie czci si¢ samego tronu. Ma on
bowiem uzmystawia¢ wladze Chrystusa. Pusty tron odnosi si¢ do czasoéw teraz-
niejszych, kiedy to oczekujemy przyjs$cia Jezusa. Kolejnym symbolem pojawia-
jacym si¢ w sztuce Bizancjum jest tecza. Bezposrednim jego zrodlem jest Pismo
Swiete!*. Tecza jest symbolem przymierza Boga z cztowiekiem oraz znakiem Jego
obecnosci. Wystepuje ona w roznych formach, jako podnézek u tronu, jako sam
tron, niekiedy jako mandorla otaczajaca posta¢ Chrystusa. ,,Arma Christi”, narzg-
dzia meki Chrystusa, to kolejny element sztuki, ktory pojawia si¢ wtasnie na
Wschodzie. Kazdy z ewangelistow opisuje wydarzenie meki i Smierci Jezusa.
Kazdy z nich zwraca uwage na jaki$ inny element. Mozemy wyrdzni¢ zatem
kolumng, przy ktorej byt biczowany Jezus i sam bicz, korong cierniows, trzcing,
tunike, krzyz, gwozdzie, wtocznig, gabke do octu i tablice z symbolicznymi literami
INRI, jako wyrok $mierci Jezusa'®. Ostatnim elementem jest ,,figura deesis”. Na
obrazach Sadu Ostatecznego ma miejsce przedstawianie trzech postaci: Chrystus
w centrum, Maryja po prawej stronie Chrystusa oraz Jan Chrzciciel po lewej
stronie Mesjasza. Ta grupa tworzy ,.figure deesis”. Stowo ,,deesis” pochodzi
z jezyka greckiego 1 oznacza wstawiennictwo i orgdownictwo. Przedstawianie tej
grupy postaci wystepuje juz przed okresem obrazoburczym, lecz zwiazane jest
z innymi scenami. Dla samych scen eschatologicznych przedstawienie to pojawia
si¢ od X wieku. Jest ono symbolem wstawiennictwa przedstawiciela ostatniego
proroka Starego Testamentu, Jana Chrzciciela i Naj$wigtszej Maryi Panny, Matki
Chrystusa. To oni wtasnie beda wstawia¢ si¢ za nami i wyprasza¢ nam mitosierdzie
w czasie Sadu Ostatecznego.

3. SZTUKA KAROLINSKA

Sztuka karolinska swoje chrzescijanskie interpretacje odnosi do tradycji Cesar-
stwa Rzymskiego. Istotng rol¢ odgrywat papiez, jako zastgpca Chrystusa na ziemi'.
W roku 800 papiez koronowat na nowego cesarza Karola Wielkiego, syna Pepina
Matego. Zastynal on ze zjednoczenia catego panstwa Frankoéw. Przyczynit sig
rowniez do przyjecia chrzescijanstwa przez Saséw. Karol Wielki rozpoczyna
poszukiwanie wzorcoOw sztuki dla swojego panstwa. Bardziej bedzie odnosit sig
do sztuki wschodniej niz bizantyjskiej, a jest to spowodowane naleciato§ciami

3 Tron, w: Stownik terminologiczny sztuk pigknych, red. Kubalska-Sulkiewicz, Wydawnictwo
Naukowe PWN, Warszawa 2002, s. 105.

4 Por: Rdz 9,11-13; Ez 1,28; Ap 4.

15 M. Zlatohlavek, dz. cyt., s. 9.

16" G. Althoff, Potega Rytuatu. Symbolika wladzy w sredniowieczu, Wydawnictwo Naukowe PWN,
Warszawa 2011.
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panujacymi na Wschodzie po nie tak dawnym obrazoburstwie. Nie udato si¢
znalez¢ tam nic godnego nasladowania i przeszczepienia tego na grunt europejski.
Zaczeto siega¢ wige do sztuki pdznego antyku oraz wezesnego chrzescijanstwa.
Pojawiaty si¢ rowniez elementy sztuki Wschodu. Jakiekolwiek zapozyczenia
bizantyjskie, pojawiajace si¢ w sztuce karolinskiej, wynikaja z tego, iz czerpane
sa one z Rawenny, ktora uwazana byta przez Karola Wielkiego za sztuke wtoska.
Rowniez zrodta dla tej sztuki znajdziemy od Akwizgranu przez Tours po Nadre-
ni¢ i tereny Saksonii. Elementy starozytne zostaly wzbogacone elementami sztuki
poganskiej!’. Arty$ci w swoich dzietach bardzo cz¢sto akcentowali obraz Krolestwa
Bozego. Wynikalo to z zainteresowan, jakie panowaty wérdd teologow. Bardzo
duzo rozmyslano na temat niebieskich zastgpow, a to wptyneto na rozwoj pojec
zwigzanych z Krolestwem Niebieskim i samg hierarchig panujacg w tym miejscu'®.
Warunki panujace w czasach Karola Wielkiego sprzyjaty rozwojowi mysli
eschatologicznej. Bardzo duze przeczucie ponownego przyjscia Chrystusa powo-
dowato wérdd ludzi przekonanie o zblizajacym si¢ sadzie. Co wigcej, eskalacja
zta, jaka miata miejsce w tych czasach, stata si¢ jednym ze znakow, ktore zapo-
wiadaty paruzj¢ Chrystusa. Nalezy zaznaczy¢, ze owa eskalacja zta wynikata
bardzo czgsto z prowadzonej przy uzyciu przemocy chrystianizacji pogan. Duza
czg$¢ plemion bardzo opornie przyjmowala chrzest, co powodowato liczne kon-
flikty i niepokoje. Wszystko to wptywato na mysl eschatologiczng. Teologowie
i arty$ci rozpoczynaja nowa interpretacje psalmow, w ktorych ucisniony prosi
Boga o wstawiennictwo. Bardzo czesto w psalterzach rysowane sg ilustracje do
poszczegblnych psalméw. Wiele elementow posiada zrodto eschatologiczne, cho¢
nie zawsze tres¢ psalmu bedzie do tych tematow bezposrednio nawigzywata.
Mozemy tu wskaza¢ na przyktad psatterz ze Stuttgartu lub Psatterz Utrechcki.

4. SZTUKA OTTONSKA

Jest to szczegdtowa nazwa dla sztuki pokarolinskiej, ktora wystepowata
w X wieku na terenie Cesarstwa Niemieckiego, za czasow Ottonow. Ta sztuka
nawigzywata do wzorow greckich, a jej gtownymi osrodkami byly zakony
w Reichenau i Echternach'. Na sztuke ma wptywy kilka obszarow artystycznych,
ktore posiadaja swoja wlasna, odrebna histori¢ oraz tradycje w zakresie sztuki.
Glownymi substytutami artystycznymi, jakie mieszaja si¢ w tej sztuce, sa dorobek
cywilizacji starozytnej Grecji, Rzymu, w potaczeniu z kultura chrzescijanska
i elementami zapozyczanymi z Bizancjum oraz od narodéw barbarzynskich, ktore

17 A. Liedtke, Historia sztuki koscielnej, Pallottinum, Poznan 1961, s. 60

18 P. Skubiszewski, Malarstwo karoliniskie i przedromariskie, Wydawnictwo Artystyczne i Filmowe,
Warszawa 1973.

1 M.D. Knowels, dz. cyt., s. 216.
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nieustannie sa chrystianizowane. Powoduje to, ze powstaje styl bardzo barwny,
bogaty w kolory. Jezeli chodzi o przedstawienia Sadu Ostatecznego, mamy tutaj
do czynienia z pewnymi nowymi elementami. Zaczyna pojawiac¢ si¢ podziat na
sfery. Jest to pionowa linia oddzielajgca sfere niebieska od sfery ziemskiej. Kolej-
nym nowym elementem jest ruch. Obrazy sa dynamiczne, a nie statyczne, jak to
miato miejsce na Wschodzie. Dla tej sztuki przyktadami przedstawien eschatolo-
gicznych moze by¢ ewangeliarz Henryka II, Apokalipsa z Bambergu, czy tez fresk
Sadu Ostatecznego z kosciota §w. Jerzego w Reichenau.

5. SZTUKA ROMANSKA I GOTYCKA

Na przetomie X i XI wieku ksztaltuje si¢ nowy styl wywodzacy si¢ z poprzed-
nich. Lecz zostanie on nazwany stylem romanskim dopiero w XIX wieku®. Sztuka
ta rozwija si¢ gtdownie w Kosciele i zwigzana jest najczesciej z miejscami sakral-
nymi. Przenikni¢ta modlitewna powaga i skupieniem?'. W tym stylu gtownie
tworzono architekture sakralng i malarstwo, lecz znajdziemy takze wiele przykta-
dow w rzezbie i ornamentyce®. Sztuka gotycka jest juz wtasciwa i ostatnig forma,
jaka wystepuje w okresie Sredniowiecza. Ta maniera zaczyna si¢ pojawiac¢ na
przetomie XI i XII wieku we Francji®. Styl ten zajmuje si¢ gtdwnie czgscig sakralng
zycia czasu Sredniowiecza. Kwestie Swieckie byly sprawami drugorzednymi. Styl
ten zwigzany jest u poczatku z architekturg. Wynika to z migracji grup budowni-
czych. Uwidaczniato si¢ bardzo silne zwigzanie z kulturg rycerska. Pod koniec
okresu zajmowano si¢ gtdwnie malarstwem i rzezba. Wynika to z osiadania si¢
grup rzemieslniczych w duzych centrach sztuki.

Jezeli chodzi o malarstwo przedstawiajgce sceny eschatologiczne, trzeba
powiedzie¢, ze wystepuje na nich bardzo duzy dynamizm?!. Chrystus dalej jest
postacia centralng, wokoét ktorej maja miejsce rzeczy zwigzane z Sadem Ostatecz-
nym. Bardzo cze¢sto sam Chrystus przedstawiany jest w mandorli. Gotyk bardzo
mocno zainteresowat si¢ faktem zmartwychwstania ciat. Obraz postaci zmartwych-
wstajacych jest bardzo prosty, a zarazem wymowny.

Powiazane z ludzkimi uczuciami, takimi jak rado$¢ czy strach, wskazuja na
rozne historie ludzkiego zycia. Pojawia si¢ rowniez obraz czy$éca oraz piekta.
Zrédto tych przedstawien tkwi w dawnej tradycji celtyckiej i jej sposobu przed-
stawiania $wiata umartych. Obraz ten zostal zaadaptowany przez sztuke w czasie

2 A. Liedtke, dz. cyt., s. 64.

2l R. Tomana, Sztuka romariska, ARKADY, Kolonia 1996.

2 A. Liedtke, dz. cyt., s. 64-86.

B Gotyk, w: Stownik historii Polski i sSwiata, red. K. Donabidowicz, Videograf II, Katowice 2005,
s. 504.

2 P. Meyer, Historia sztuki europejskiej, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 1973, t. 1.
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Sqd Ostateczny — fresk, XIV wiek, kosciot sw. Mateusza w Starogardzie Gdanskim,
foto Szymon Klaus.

chrystianizacji Celtow. Wiemy z teologii, ze w czasie Sadu Ostatecznego czysciec
nie bedzie potrzebny. Powstaje wigc pytanie: dlaczego wigc pojawia si¢ na tych
przedstawieniach? Odpowiedz jest bardzo prosta. Uwazano, iz nalezy przedstawiac
obraz czys$éca po to, aby ludziom uswiadomi¢ mozliwos¢ pomocy swoim bliskim
iinnym ludziom w dostgpieniu chwaty nieba oraz w celu wskazania oczyszczenia
jako dziatania Boga dla dobra cztowieka®. Kolejnym elementem jest wskazanie
Kroélestwa Niebieskiego, jako potgznego miasta badz wiezy i zamknigtego krole-
stwa szatana. Oprocz elementow dotyczacych grupy, pojawia si¢ bardzo silny
akcent indywidualny. Waga, a raczej wazenie czlowieka. Jest to symbol oceny
ludzkiego zycia, na podstawie ktorego cztowiek zostaje zaliczony do spoteczno$ci
nieba badz piekta. Przywilej wazenia bardzo czgsto przypada aniotom, chodz
czasem i sam Chrystus jest osoba dokonujaca osadu poprzez wazenie. Swiat

% Cz. Bartnik, Dogmatyka katolicka, Redakcja Wydawnictw KUL, Lublin 2003, s. 860.
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chrzescijanski przesycony jest wyobrazeniami religijnymi. Nie ma takiej rzeczy-
wistosci, ktora by nie byla przedstawiana w korelacji z wiarg, nacechowang
eschatologicznie?.

ZAKONCZENIE

Mozemy zauwazy¢, ze bogactwo symboliki, jaka zostaje ukryta w sztuce Sre-
dniowiecza, pozwala odkry¢ glebokie zycie duchowe ludzi tego czasu. Ich sposéb
przezywania wiary S$cisle si¢ taczyt z doswiadczeniem dnia codziennego. Niepo-
koje, radosci, porazki, perspektywa niepewnego jutra, mieszaly si¢ ze sobg nie-
ustannie. Jedyng niezmienng rzeczywistoscia, fundamentem, ktorym nie moglo
nic zachwiac, byta wlasnie osoba Boga. To w Nim cztowiek $redniowiecza poktada
ufno$¢, a Smierc nie wydaje si¢ tragedia, ale jedynie boska sprawiedliwoscia, gdzie
jednakowo ginie wtadca i prostak. Z pewnoscig bardzo cennym jest odkrycie
prawdziwego $redniowiecza, zrozumienie tego, co przezywat zwykly cztowiek.
Dla cztowieka wspotczesnego zyjacego, w XXI wieku, nie bedzie to zadanie tatwe,
ale poznanie tego duchowego kodu pozwoli na doswiadczenie mistycyzmu, ktorego
pewnie dzisiaj brakuje juz we wspodlczesnej Europie.
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Streszczenie
Artykut ,,Sprawiedliwo$¢ Boza jako motyw sztuki eschatologicznej $rednio-
wiecza” jest syntetyczng pracg ukazujacg wptyw kultury i okolicznosci zycia na
ksztattujaca si¢ sztuke sakralng. Ukazuje $cisty zwigzek pomiedzy codziennoscia
a przezywang wiarg. Dla udowodnienia swojej tezy autor postuguje si¢ konkret-
nymi przedstawieniami sztuki sakralnej tego okresu.

Stowa kluczowe: sredniowiecze, Sqd Ostateczny, sprawiedliwosé, sztuka
sakralna

God’s Justice as a Theme of Medieval Eschatological Art

Summary
The article is a synthetic work showing the role of culture and the living cir-
cumstances in shaping the religious art. It elaborates the close relationship between
the daily life and the religious practices. To illustrate this we use some selected
representations of the sacred art characteristic of this period.

Keywords: Middle Ages, the Last Judgement, justice, sacred art



