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TOPOFONOFILIA
W poszukiwaniu harmonii krajobrazu dzwigkowego

Warto odpowiedzie¢ na pytanie, czy mozliwe jest odzyskanie harmonii krajobrazu
akustycznego, rozumianej jako rownowaga miedzy dzwiekami przyrodniczymi
a kulturowymi (w tym technologicznymi) w krajobrazie, a takze jako sposob
wspotwystepowania dzwiekow odbierany przez stuchacza jako przyjazny, naj-
wlasciwszy, zgodny z charakterem krajobrazu i oczekiwaniami spotecznymi, odpo-
wiadajqcy akceptowanym wzorcom i ideatom, a takze korzystnie oddziatujqcy.

Na poczatku byto Stowo [...]. Wszystko przez nie sig stato. (J 1, 1.3)

Na catym $wiecie obserwujemy obecnie rozwdj inicjatyw w zakresie badan
krajobrazéw (pejzazy) dzwigkowych (ang. soundscape). Badania te nawiazuja
do koncepcji kanadyjskiego muzykologa i kompozytora Raymonda Murray’a
Schafera opracowanej na przelomie lat szes¢dziesiatych i siedemdziesiatych
dwudziestego wieku. Na poczatku lat dziewigcédziesiatych stata si¢ ona punk-
tem wyjscia dla ekologii dzwigkowej (akustycznej) — interdyscyplinarnego
kierunku badawczego analizujacego w aspekcie percepcyjnym i historyczno-
-spolecznym zaleznosci, jakie czlowiek nawiazuje ze swoim otoczeniem za
posrednictwem dzwigkow.

Wedtug Schafera wspotczesny krajobraz dzwigkowy zanieczyszczony jest
halasem, czego przyczyng stanowi nie tylko rozwdj motoryzacji. Ludzie nie-
uwaznie stuchaja dzwigkow i lekcewaza skazenia akustyczne. Taki stan rzeczy
jest konsekwencja prymatu wizualno$ci w kulturze zachodniej, ktory prowadzi
do zahamowania wrazliwej reakcji na dzwigk'. Aby odzyskac utracona rowno-
wage akustyczna, konieczne jest zatem projektowanie unikalnych krajobrazow
dzwigkowych oparte na akustycznej dokumentacji roznych miejsc i regionow.

Przez wieki Bog pojmowany byt jako dzwigk Iub wibracja®. Wedtug Ksiggi
Rodzaju glos Boga stworzyt §wiatto, a nastgpnie caty §wiat: Na poczatku Bog
stworzyl niebo i ziemig. [...] Wtedy Bog rzekt: ,,Niechaj si¢ stanie Swiattosc!
I stata si¢ $wiatlos¢. [...] A Bog widziat, ze wszystko, co uczynit, byto bardzo
dobre (Rdz 1, 1.3.31). Przywolujac siedemnastowieczny drzeworyt Roberta
Fludda Strojenie swiata, na ktorym reka Boga stroi olbrzymi monochord (in-

' Zob. RM. S c ha fer, Muzyka srodowiska, thum. D. Gwizdalanka, ,,Res Facta” 1982, nr 9,
s. 289-315.
2 Por. tamze, s. 295.



236 Sebastian BERNAT

strument muzyczny i przyrzad mierniczy stuzacy do okre$lania stosunku dhu-
gosci struny do wysokos$ci dzwigku) rozpostarty nad catym Wszechswiatem?®,
Schafer podkresla, ze §wiat stworzony charakteryzowata harmonia?, a Boga-
Stworcg nazywa pierwszorzednym inzynierem akustycznym?®.

Wedhug Hildegardy z Bingen caly otaczajacy §wiat, zarowno rzeczywis-
to$¢ widzialna (ziemska) i niewidzialna (niebieska) to dzwigczacy nieustannie,
na wielorakie sposoby i w roznorodnych tonach instrumenté. Kazdy element
Swiata, kazda rzecz 1 zywa istota maja wlasciwy sobie ton, ktory wspoigra
w wielkiej symfonii stworzenia. Tworca zasad owej harmonii jest Bog, ktory
— moca swojego gtosu obdarzajac zyciem — wlacza w nia kazdy byt. Glosem
rozbrzmiewajacym niczym grzmot Bog porusza ziemski krag, stworzenie zas
wspolnie wyspiewuje Mu chwale. Stworca ustanowil zasady harmonii panuja-
cej we wszech$wiecie, jest ona zatem odbiciem 1 wyrazem Boskiego porzadku.
Zte duchy, wedlug wizjonerki, chca symfoni¢ skomponowana przez Boga do-
prowadzi¢ do stanu totalnej dysharmonii. Zadaniem cztowieka, ktorego upadek
zapoczatkowal zaburzenie harmonii jest przywrocenie pelnej jednosci 1 wspot-
brzmienia symfonii wszech§wiata. Realizuje si¢ to w dziejach, ktore sa historia
procesu przywracania harmonii. Odkad nastapita utrata tacznosci z Bogiem,
przejawiajaca si¢ w utracie zdolno$ci rozumienia mowy Boga, a nastgpnie

3 Por. M. Kapelanski, Specyfika badan nad historycznym ,,pejzazem dzwickowym” (sound-
scape) w,, The Tuning of the World” i ,, Voices of Tyranny, Temples of Silence” R. Murraya Schafera,
»Muzyka” 53(2008) nr 4(211), s. 122.

* Wedtug Dietricha Bartelsa harmonia moze by¢ pojmowana jako czysto estetyczny aspekt
krajobrazu (naturalnej scenerii), stopien doskonatosci i zréwnowazenia mechanizméw samoregulacji
systemOw geograficznych badz szerzej, jako wzajemne dopasowanie srodowiska przyrodniczego
i sposobu jego wykorzystania lub zagospodarowania przez cztowieka (zob. D. Bartels, Die
Harmonie Begriff'in der Geographie, ,,Die Erde” 1969, t. 100, nr 2-4, s. 124-137). Krzysztof H. Woj-
ciechowski okresla harmonig krajobrazu jako sposob wspotwystepowania okreslonych jego elemen-
tow, ktory jest przez obserwatora uznany za najwlasciwszy, odpowiadajacy akceptowanym przez
niego wzorcom i idealom oraz korzystnie oddziatujacy na catoksztalt ogladanej scenerii. Na har-
moni¢ bedaca atrybutem krajobrazu sktada si¢ harmonia treéci, harmonia form i proporcji, a takze
harmonia barw i faktury. Harmonijne w krajobrazie jest to, co zostato uswigcone dtuga tradycja
wspotwystepowania (zob. K.H. W o jciechowski, Problemy percepcji i oceny estetycznej
krajobrazu, Wydawnictwo UMCS, Lublin 1986). Harmonijny krajobraz jest srodowiskiem regene-
racyjnym cztowieka, sprzyja harmonii spotecznej, wywoluje reakcje prowadzace do zakorzenienia,
przywiazania do miejsca, dodatnio wptywa na poziom aktywnosci spotecznej i poczucie tozsamo-
$ci. Satysfakcja z zycia w harmonijnym krajobrazie moze by¢ istotnym czynnikiem ksztattujacym
pozytywne relacje migedzy ludzmi (zob. P. W o 1 s k i, Szkic do polityki ksztattowania krajobrazu,
,»Ochrona krajobrazu przyrodniczego i kulturowego a rozwoj cywilizacyjny. Biuletyn Forum Debaty
Publicznej” 2011, nr 3, 5.18n.).

5 Zob. RM. S c hafer, The New Soundscape, w: t e n z e, The Thinking Ear: Complete
Writings on Music Education, Arcana Editions, Toronto 1986, s. 93-169. Por. tez: t e n z e, Muzyka
srodowiska, s. 312.

¢ Zob. M. Kowalew sk a, Ku symfonii chwatly. Rola muzyki w mysli Hildegardy z Bingen,
,»Ethos” 19(2006) nr 1-2(73-74), s.103-117.
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w catkowitym ustaniu gltoséw pozaziemskich, czlowiek stara si¢ ponownie
nawiazywac kontakt ze Stworca. Przez wieki na rozne sposoby ludzie probo-
wali sktoni¢ go do stuchania: §piewajac piesni czy grajac na roznych instru-
mentach, a takze poprzez dzwigk dzwondéw’. Brzmienie dzwonow wyrdzniato
si¢ w krajobrazie, nadawato mu charakter, jednoczylto spotecznosci i sprzyjato
wigzi cztowieka z miejscem. Pomimo znacznej gltosnosci, jako rodzaj ,,Swig-
tego hatasu” dzwigki te byly tolerowane i traktowane jak akustyczne zrodto
jednosci. Dopiero w wyniku rewolucji przemystowej zostaty zagtuszone przez
gwizdki fabryczne, syreny alarmowe 1 szum pojazdow.

Wedlug Schafera harmonia jest podstawa ksztattowania przyjaznego $ro-
dowiska dzwigkowego, w ktoérym panuje rownowaga brzmienia i dynamiki,
rownowaga migdzy dzwigkami naturalnymi a technologicznymi, migdzy gto-
sem natury a glosem czlowieka. W konsekwencji przemian cywilizacyjnych
obserwujemy szybkie zanikanie obszaréw cichych oraz tradycyjnych krajobra-
z6w dzwigkowych charakterystycznych dla konkretnych miejsc. Krajobrazy te
traca swa niepowtarzalnos¢. Rozne odglosy krzyzuja sie¢ w nich, wlaczajac si¢
w szum o monotonnej linii brzmieniowej. Poczatkowo dzwigki byty autentycz-
ne, jedyne w swoim rodzaju, zwiazane z miejscem i wytwarzajacymi je mecha-
nizmami. Mozliwos$ci techniczne pozwalaja obecnie na wzmocnienie dzwigku
lub jego przeniesienie przez nagranie czy transmisj¢ radiowa — stosowanie
tych technik prowadzi do rozluznienia wigzi migdzy przestrzenia, cztowiekiem
i dzwigkiem. Schafer zauwaza, ze oddzielilismy dzwigk od wytwarzajacego
go zrédta, odarliSmy dzwigki z ich naturalnej oprawy, dajac im spotggowana
iniezalezna egzystencj¢®. Zjawisko to nazywa schizofonia. Nastepuje rowniez
istotny spadek znaczenia dzwigkow-symboli, ktory wedtug kanadyjskiego mu-
zykologa jest poczatkiem procesu dezintegracji spotecznej, rozpadu lokalnych
srodowisk ludzkich’, wyznaczonych akustycznie dzwigkami dzwonéw ko-
scielnych, hejnalu miasta, nawotywan straznikéw. Obserwuje si¢ takze nara-
stanie przemocy dzwigkowej, polegajacej na przymusie stuchania niechciane;j
muzyki (dzwigkéw) w przestrzeni publicznej (zawlaszczanej migdzy innymi
poprzez reklamy dzwigkowe). Zaznaczy¢ nalezy, ze na przemoc dzwigkowa
zwrocit uwage juz w latach szes¢dziesiatych dwudziestego wieku polski kom-
pozytor Witold Lutostawski, ktory byt takze inicjatorem uchwaty UNESCO
z roku 1969 potepiajacej pogwatcenie wolnosci osobistej i prawa kazdego
cztowieka do ciszy. Kompozytor podkreslat, Zze wielogodzinna ekspozycja na

7 Zob. RM. K apelanski, Kategorie glebokie w zachodniej kulturze akustycznej w ujeciu
R.M. Schafera. Zarys badan porownawczych, ,,Przeglad Muzykologiczny” 2011, t. 8, s.175-188.

8 Por. tamze, s. 300n.

° Por. tamze, s. 309
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pseudomuzyke, ktorej jestesmy poddawani wbrew naszej woli, st¢pia nasza
wrazliwos¢, a nawet wyrabia w cztowieku ,,dzwigkowstret”!°.

Warto zatem odpowiedzie¢ na pytanie, czy mozliwe jest odzyskanie har-
monii krajobrazu akustycznego, rozumianej jako rOwnowaga pomigdzy dzwig-
kami przyrodniczymi a kulturowymi (w tym technologicznymi) w krajobrazie,
a takze jako sposob wspotwystepowania dzwickow odbierany przez stuchacza
jako przyjazny, najwlasciwszy, zgodny z charakterem krajobrazu (jego forma,
trescig 1 funkcja) i oczekiwaniami spolecznymi, odpowiadajacy akceptowa-
nym wzorcom i ideatom, a takze korzystnie oddziatujacy na catosciowy odbior
krajobrazu. Jesli tak, to nalezy si¢ zastanowi¢, jakie dziatania powinny zostac¢
podjgte, by harmonig t¢ osiagnac.

W opinii autora artykutu droga do odzyskania harmonii jest topofonofi-
lia, rozumiana jako wigz z krajobrazem dzwigkowym, wrazliwos$¢ na bodzce
stuchowe konkretnego miejsca. Termin ,,topofonofilia” wprowadzony zostat
przez Johna L. Drevera na okreslenie relacji migdzy miejscem, spoteczen-
stwem 1 dzwigkiem'!. Podstawa rozwazan o topofonofilii jest rozpoznanie
roli dzwigku w identyfikacji cztowieka z miejscem, cech i elementéw kra-
jobrazu dzwickowego sprzyjajacych wigzi z miejscem, a takze czynnikow
decydujacych o jego przyjaznosci lub nieprzyjaznosci dzwigkowej. Poszuku-
jac odpowiedzi na postawione pytania badawcze, odwotano si¢ do literatury
naukowej 1 pigknej, stron internetowych oraz badan ankietowych. W oparciu
o przedstawione zrdodla, pozwalajace na uzyskanie komplementarnych danych,
przeanalizowano zagadnienie do$§wiadczania dzwigku w krajobrazie, a takze
wskazano miejsca (krajobrazy) przyjazne badz nieprzyjazne dzwigkowo.

DOSWIADCZANIE DZWIEKOW
W KRAJOBRAZIE ELEMENTEM DOZNAN GEOGRAFICZNYCH

Edward Relph zauwaza, ze ,,doznanie geograficzne rozpoczyna si¢ w miej-
scach i sigga poprzez przestrzenie do krajobrazow i regionow egzystencji”!?.
Miegjsce jest centrum $wiata konkretnego cztowieka, przestrzenia indywidual-

nie do§wiadczana przez cztowieka, zorganizowanym $wiatem znaczen. Miej-

10 Zob. Fundacja Muzyka Jest Dla Wszystkich, Lutostawski 2013 Manifest. O réwnowage
dzwigkow i ciszy, http://www.muzykajest.pl/lutoslawski-2013-manifest-o-rownowage-dzwiekow-
i-ciszy/.

" Por. JL. D re v er, Topophonophilia: A Study on the Relationship Between the Sounds of
Dartmoor and the People Who Live There, w: Autumn Leaves. Sound and the Environment in Artistic
Practice, red. A. Carlyle, Double Entendre & CRISAP, London 2007, s. 98-100.

12 E. R el ph, Doznania geograficzne a bycie w $wiecie. Fenomenologiczne pochodzenie geo-
grafii, ttum. B. Sciborowska, ,,Przeglad Zagranicznej Literatury Geograficznej” 1989, nr 2, s. 70.
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sce powstaje w ciaglym procesie doswiadczania przestrzeni. Do§wiadczanie
miejsca stanowi konstytutywny element procesu prowadzacego do zakorze-
nienia w nim. By¢ zakorzenionym w miejscu to posiada¢ bezpieczny punkt
wyjscia do poznawania i obserwacji zewngtrznego §wiata. Mocne przywiaza-
nie do niektorych miejsc okreslane jest jako topofilia, za§ awersja do innych
to topofobia'’. Uczuciowa wig¢z miedzy ludzmi a miejscami moze pojawiac
si¢ wraz z uptywem czasu jako efekt nagromadzenia w pamigci ludzkiej roz-
norodnych pozytywnych do§wiadczen i skojarzen. Wskutek rozwoju indywi-
dualnych potrzeb, a takze zmian zagospodarowania i organizacji przestrzeni
wigzi te réwniez moga si¢ zmienia¢. O identyfikacji cztowieka z miejscem
decyduja czesto swoiste cechy krajobrazu. Buduja one tozsamo$¢ miejsca,
czyli najglebsza zaleznos¢ zachodzaca migdzy cztowiekiem a otoczeniem
wraz z jego historycznie nawarstwionymi elementami: trescia, czyli kultura
1 tradycja miejsca, oraz forma — kanonem miejsca, rozumianym jako zespot
czynnikow sktadajacych si¢ na forme jego krajobrazu, decydujacych o jego
wyrazie 1 majacych swoja aktualng lub Zrédtowo udokumentowana postac
percypowana przez cztowieka'’. Wedlug Magdaleny Zmudzinskiej-Nowak
najistotniejszymi rodzajami do§wiadczenia charakteru miejsca sa: do§wiad-
czenie formy (czytelnosc¢), doswiadczenie tadu i swojskosci, doswiadczenie
estetyczne, do§wiadczenie sensu miejsca oraz doswiadczenie jego granicy'.

Wedtug Christiana Norberga-Schulza przestrzen to maly kosmos zawie-
rajacy system miejsc petnych znaczen's. Przestrzen i miejsce, dopetniajac si¢
wzajemnie, tworza spdjny §wiat codziennego zycia: przestrzen, ktdra odczu-
wamy jako dobrze znana, staje si¢ dla nas miejscem. Doswiadczenie przestrze-
ni to proces obejmujacy nie tylko jej percepcjg i oceng, ale takze ksztaltowanie,
uzytkowanie i gospodarowanie'”.

Relph rozumie krajobraz jako wizualng posta¢ regionu, ktora nieodlacznie
towarzyszy egzystencji cztowieka, tworzac rodzaj tla: jest zawsze obecna,
widoczna, chociaz umykajaca uwadze, 1 stanowi nieodlaczny aspekt nasze-
go bycia-w-$wiecie'®. Krajobraz zatem zawsze zwiazany jest z konkretnym
miejscem (zlokalizowany). W §wietle Europejskiej Konwencji Krajobrazowe;j

3 Por. Relph,dz cyt.,s. 71.

4 Por. Z. My czkow s ki, Tozsamos¢ miejsca w krajobrazie, w: Fenomen genius loci.
Tozsamos¢ miejsca w kontekscie historycznym i wspotczesnym, red. B. Gutowski, Muzeum Patac
w Wilanowie—Instytut Historii Sztuki Uniwersytetu Kardynata Stefana Wyszynskiego, Warszawa
2009, s. 155.

15 Por. M. Zmudzinska-Nowak, Miejsce. Tozsamosé¢ i zmiana, Wydawnictwo Politech-
niki Slaskiej, Gliwice 2010, s. 72.

' Por. Ch. Norberg-Schulz Architecture: Meaning and Place, Electa—Rizzoli, New
York 1988, za: Zmudzinska-Nowak,dz.cyt.,s. 40.

7 Por.Zmudzinska-Nowak,dz cyt,s. 42.

8 Por. Relph,dz. cyt., s. 65.
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krajobraz to obszar postrzegany przez ludzi, ktorego charakter stanowi wynik
interakcji czynnikow przyrodniczych i (lub) ludzkich'. Jest doswiadczany
powszechnie, wptywa zatem na jako$¢ zycia ludzi wszedzie, gdzie przebywa-
ja: w miescie, na wsi, w obszarach cennych przyrodniczo 1 zdegradowanych,
pigknych i zwyczajnych — ,,codziennych”. Jego walory estetyczne maja istotne
znaczenie dla ksztattowania si¢ wigzi cztowieka z miejscem. Mozna tez mowic
o swojskosci krajobrazu — jest to jakos¢ przystugujacej przestrzeniom postrze-
ganym jako bezpieczne, dajace poczucie komfortu. U podstaw takiego pojmo-
wania swojskosci lezy przekonanie, ze migdzy cztowiekiem a miejscem moze
zaistnie¢ szczegdlny emocjonalny zwiazek przynalezno$ci lub posiadania®.
Krajobrazy miejsc rodzinnych ksztattuja w cztowieku nawyki percepcyjne,
»pryzmat”, przez ktory postrzegamy rzeczywistos¢. Okreslone wyobrazenie
swojskos$ci towarzyszy nam przez cale zycie, z takim zapisanym w pamigci
obrazem przemieszczamy si¢ i ,,oswajamy” nowe miejsca.

Dos$wiadczanie krajobrazu jest zwykle multisensoryczne, lecz przewaza
w nim percepcja wzrokowa. W okreslonych jednak warunkach moze by¢ ono
zdominowane przez inny zmyst (na przyktad przy duzym nat¢zeniu hatasu
przez stuch, a przy nieprzyjemnym zapachu przez wech). Obok bodzcow
wizualnych duza rolg w postrzeganiu krajobrazu odgrywaja bodzce dzwig-
kowe?'. W $wietle jednego z raportéw uzupehniajacych Europejskiej Kon-
wencji Krajobrazowej dzwigk 1 zapach, a nawet dotyk i smak, przyczyniaja
si¢ do pozytywnej lub negatywnej oceny krajobrazéw?’. Wedtug finskiego
geografa Johannesa Grand na $wiat postrzegany i odczuwany sktada si¢ za-
roéwno najblizsze otoczenie, jak i krajobraz (strefa dalekiego widoku). W stre-
fie dalekiego widoku (tla) odbieramy prawie wyltacznie bodzce wzrokowe.
W strefie najblizszego otoczenia dociera do nas natomiast wigkszo$¢ bodzcow
stuchowych i zapachowych. Wewnatrz tej strefy odczuwamy tez temperaturg
powietrza 1 podloza, ich wilgotno$¢, fakturg podtoza oraz bodzce smakowe.
Elementy te stanowia srodowiskowa sktadowa poczucia miejsca i moga zostac
przetworzone w odczucie ,,ducha miejsca”. Tak rozumiane najblizsze otocze-
nie tworzy kontekst percepcji krajobrazu®. Zjawiska dzwigkowe (ang. audi-

1 Por. Europejska Konwencja Krajobrazowa, 2000 (Dz.U. z dnia 29 stycznia 2006 r., nr 14,
poz. 98).

20 Zob. K. Pawtowska, Idea swojskosci krajobrazu kulturowego, w: Krajobraz kulturowy.
Idee, problemy, wyzwania, red. U. Myga-Piatek, Wydziat Nauk o Ziemi Uniwersytetu Slaskiego,
Sosnowiec, s. 95-101.

2 Zob.np:JL.Carles,LL.Barrio,JV.De Lucio, Sound Influence on Landscape
Values, ,,Landscape and Urban Planning” 1999, t. 43, nr 4, s. 191-200.

22 Zob. Landscapes and Individual and Social Well-being. European Landscape Convention:
Report on Theme of the 2003 Workshop, Council of Europe, Strasbourg 2003, http://www.coe.int/t/
dg4/cultureheritage/heritage/landscape/reunionconf/3econference/ TFLOR-2004-3 en.pdf.

B Por. Wojciechowski,dz cyt.,s. 93.
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tory phenomena) sa bardzo istotnym czynnikiem w strefie bliskiego kontaktu
1 tworza pole styszenia, na ktore sktadaja si¢: tony, dzwigki, hatasy, harmonie
badz dysharmonie®.

Yi-Fu Tuan zauwaza, ze organizacja ludzkiej przestrzeni zalezy prawie
wylacznie od zmystu wzroku, a przestrzen wizualna ze wzgledu na jej jasnosé
i rozmiary rozni si¢ uderzajaco od rozproszonych przestrzeni: shuchowej, do-
tykowej i ruchowej*. Przedmiot lub miejsce zyskuje konkretna realno$¢, jesli
dos$wiadczamy go w sposob totalny, czyli wszystkimi zmystami oraz aktyw-
na, refleksyjna mysla. Oznacza to, Zze inne zmysty rozszerzaja 1 wzbogacaja
przestrzen wizualng: dzwigk wzmacnia poczucie przestrzeni, rozszerzajac
ja o to, czego nie mozemy zobaczy¢, a takze udramatycznia doswiadczanie
przestrzeni.

Dzwigk jest integralnie zwigzany z przestrzenia geograficzna. Dynamizuje
przestrzen, ktora bez niego wydaje si¢ martwa, i opisuje ja, rownoczesnie
za$ przestrzen stanowi nieodzowny aspekt doswiadczania dzwigku®® i stuzy
jego uobecnianiu, nadajac mu glebig 1 bogactwo. Dzwigki charakteryzujemy
zatem migdzy innymi za pomoca wielko$ci zwiazanych z przestrzenia: wyso-
kosci, gestosci, rozciaglosci, objetosci. Przestrzen umozliwia odkrycie barwy
dzwigku czy tez jego akustycznego potencjatu wyrazonego poglosem, echem.
Rozchodzenie si¢ dzwigku zalezne jest od uksztattowania terenu, jego pokrycia
oraz warunkow meteorologicznych.

Dzwigk wystgpuje w przestrzeni geograficznej zarowno w postaci natural-
nej, jak 1 kulturowej (w tym jako muzyka, stanowiaca efekt artystycznych in-
tencji cztowieka). Przybiera formy zarowno subtelnych, kojacych melodii, jak
1 niepozadanego hatasu, moze by¢ akcydentalny, wystgpowaé jednorazowo,
badz tez zosta¢ trwale wpisany w przestrzen. Ogromna wigkszo$¢ przedmio-
tow 1 zjawisk ma réwniez cechy akustyczne, stanowiace ich istotny element,
charakteryzujacy ich funkcje. Kazdy dzwigk jawi sig nie tylko w okreslone;j
przestrzeni geograficznej (przyrodniczej i kulturowej), ale takze w okreslonym
czasie wyznaczonym cyklami dobowymi i rocznymi. Doswiadczenie dzwigku
zalezy od miejsca i czasu obserwacji.

Pelne ujecie ,,obrazu $§wiata” nie jest mozliwe bez uchwycenia czynnika
akustycznego. Dzwigk okreslonego obszaru moze wyraza¢ tozsamos¢ danej
spotecznosci do tego stopnia, ze zamieszkane tereny moga by¢ rozpoznawa-
ne 1 charakteryzowane za pomoca swych krajobrazéw dzwigkowych. ,,Kod

2 Por. J.G. G r a n 6, Pure Geography, Johns Hopkins University Press, Baltimore 1997,
s. 125n.

2 Por. Y.F. T u an, Przestrzen i miejsce, thum. A. Morawinska, Panstwowy Instytut Wydaw-
niczy, Warszawa 1987, s. 28.

% Zob. R. L o s iak, Stuchanie i wolanie. Przestrzenr w doswiadczeniu fonicznym, ,,Tematy
z Szewskiej” 2011, nr 1(5), s. 111-115.
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dzwigkowy” pozwala jednoznacznie zidentyfikowa¢ miejsce. Jak zauwaza
Joseph Amato, kazde miejsce ma swoje specyficzne odgtosy, ktore organizuja
zycie spotecznos$ci lub sa wyrazem jego specyfiki?’.

Wielu autoréw podejmowato temat wyjatkowosci dzwicku?®. Wskazywali
oni migdzy innymi, ze dzwigk stanowi bogate zrodto informacji. Informa-
cja dzwickowa pojawia si¢ jednak nagle i1 bardzo szybko znika, co utrudnia
analizowanie jej tresci. Postrzegany za pomoca stuchu dzwigk jednoczy, ota-
cza 1 wlewa si¢ w sluchacza, w przeciwienstwie do ujmowanego wzrokiem
obrazu, ktory wyodrgbnia i réznicuje®. Stuchajac, znajdujemy si¢ jakby we
wngtrzu rejestrowanych zjawisk. Perspektywa audialna nie jest linearna, lecz
wielokierunkowa, nawet kiedy slyszymy tylko jednym uchem. Dzwigk jest
dynamiczny, stanowi jeden z najbardziej zdarzeniowych postrzeganych przez
nas fenomendw, nie mozna go zatrzymac ani rozpatrywa¢ w oderwaniu od
zrodta i sity, ktora go wytworzyla.

Wazny jest rowniez kontekst dzwigku. Odbior dzwigku stanowi waz-
ny skladnik naszych doznan emocjonalnych 1 przezy¢ estetycznych, moze
wprowadzac¢ do naszej interpretacji rzeczywistosci nowe sensy, zmuszajac do
jej zmodyfikowania. Z drugiej strony do$wiadczenie dzwigku, podobnie jak
doswiadczenie czasu, zalezy od ludzkich umiejetnosci porzadkowania oraz
interpretowania zjawisk?’.

Analizowanie, kojarzenie 1 interpretowanie bodzcoéw stuchowych wymaga
wigkszej niz w przypadku bodzcow wzrokowych koncentracji, dluzszego cza-
su 1 wigkszego wysitku intelektualnego. Dzwick pozwala zlokalizowaé swoje
zrédto, scharakteryzowac jego ruch, cechy przedmiotu wydajacego dzwigk
(jego wielkos¢, sprezystos$¢, mase) oraz zmiany, jakie zachodza w nim i w jego
otoczeniu®!. Informacji o krajobrazie dostarczaja takze dzwigki odbite.

Nieodlacznym dopethieniem dzwigku jest cisza. O ile dzwigk $wiadczy
o aktywnosci i obecnosci ruchliwych istot, o tyle cisza moze oznacza¢ za-
grozenie egzystencji. Nieobecnos¢ pewnych dzwigkow moze jednak réwniez
sprawic, ze stuch wydobedzie ukryta warstwe dzwigkowa. Stad cisza moze

27 Zob. J.LA. A mato, Rethinking Home: a Case for Writing Local History, University of Cali-
fornia Press, Berkeley—Los Angeles 2002.

2 Zob. m.in.: W.J. O n g, Oralnosé i pismiennos¢. Stowo poddane technologii, ttum. J. Japola,
Redakcja Wydawnictw KUL, Lublin 1992; P. R o0 d a w a y, Sensuous Geographies: Body, Sense
and Place, Routledge, London 1994.

» Por. On g, dz. cyt., s. 105.

3 Por. E. Schreiber, Muzyka wobec doswiadczen przestrzeni i ruchu — miedzy metaforq
pojeciowq a percepcjq, ,,Sztuka i Filozofia” 2012, nr 40, s.111.

3t Zob. A. T alu kd e r, Wykorzystanie binauralnych nagran dzwieku w nauce orientacji
przestrzennej, http://www.abcd.edu.pl/index.php?option=com_content&view=article&id=105:wy-
korzystanie-binauralnych-nagra-dwiku-w-nauce-orientacji-przestrzennej&catid=2:dla-osob-z-d-
ysfunkcj-wzroku&Itemid=17.
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nie tylko budzi¢ negatywne skojarzenia — jako pustka, zjawisko niepozadane,
zagrozenie — ale takze by¢ odbierana jako obecnos¢ dzwigkow delikatnych,
zr6dto umystowego i duchowego spokoju.

Polscy badacze, cheac okresli¢ zjawiska zwiazane z dzwigkiem w przestrze-
ni, postuguja si¢ okresleniami takimi, jak: ,,audiosfera”, ,,fonosfera”, ,,melos-
fera”, ,,sonosfera”?, ,,stuchokrag”, ,,dzwiekosfera”, , krajobraz dzwickowy”,
»pejzaz dzwigkowy”, ,krajobraz akustyczny”, ,,pejzaz akustyczny”, ,,prze-
strzen dzwigkowa”, ,,przestrzen akustyczna”, ,,przestrzen foniczna”, ,,warstwa
dzwigkowa krajobrazu” czy ,.klimat akustyczny”*. Pierwsze cztery pojgcia
taczy czton ,,sfera”, co oznacza rozposcierajaca si¢ wokot odbiorcy przestrzen
sferyczna z wyraznie zaznaczonymi centrum i peryferiami. Przedrostki ,,fono”,
»audio”, ,,melo” ,,sono” wskazuja na zwiazek z dzwigkiem i aktywnos$cia shu-
chowa. Wedtug Marii Gotaszewskiej audiosfera to sSrodowisko dzwigkowe roz-
patrywane przez pryzmat zdolnosci percepcyjnych cztowieka. Wyrozniamy
zatem audiosferg potoczng (caloksztalt dzwigkow najblizszego, oswojonego
otoczenia, przewidywalnego pod wzgledem akustycznym), audiosferg zorga-
nizowana (zespot roznorodnych odgltoséw otoczenia odbierany przez stuchacza
jako harmonijny) i audiosfere wyspecjalizowana (dzwigki i odgtosy stanowiace
o specyfice okreslonej przestrzeni, charakterystyczne dla danego srodowiska)**.
Termin ,,sonosfera” odnosi si¢ natomiast do jako$ci brzmieniowych, ,,melosfe-
ra” — muzycznych, za$ ,,fonosfera” zas — glosowych?®.

Krajobraz dzwigkowy (ang. soundscape) definiowany jest w stowniku eko-
logii akustycznej jako srodowisko dzwigkowe, w ktorego opisie szczegdlnie
uwzglednia si¢ sposob, w jaki jest ono postrzegane przez jednostke i (lub) spo-
teczenstwo™. Schafer podkresla natomiast, ze krajobraz dzwigkowy stanowi
cato$ciowa 1 w znacznym stopniu nieprzypadkowa konstrukcj¢ poddajaca si¢
swiadomemu 1 tworczemu ksztaltowaniu, a kazde zrédlo dzwigku traktuje jak
instrument. Za pomoca kategorii krajobrazu dzwigkowego okresla sSrodowisko
akustyczne konkretnego miejsca, regionu a takze zdarzenia lub sytuacji. W po-

32 Terminy: ,,fonosfera”, ,,melosfera” i ,,sonosfera” zaproponowat Maciej Gotab, aby uporzad-
kowac pojeciowy zamgt w obregbie problematyki audiosfery (por. R. L o s i a k, Muzyka przestrzeni
publicznej miasta. Z badan nad pejzazem dzwigkowym Wroctawia, Komisja Krajobrazu Kulturo-
wego Polskiego Towarzystwa Geograficznego, Sosnowiec 2008, s. 253-264).

33 Zob. Dzwiek w krajobrazie jako przedmiot badan interdyscyplinarnych, red. S. Bernat, Insty-
tut Nauk o Ziemi UMCS—Komisja Krajobrazu Kulturowego Polskiego Towarzystwa Geograficznego,
Lublin 2008; T. M isiak, Estetyczne konteksty audiosfery, Wyzsza Szkota Nauk Humanistycznych
i Dziennikarstwa, Poznan 2009.

3 Por. M. G o taszewska, Estetyka pieciu zmystéw, PWN, Warszawa—Krakow 1997, s.78-80.

3 Por. Misiak,dz cyt.,s. 32-34.

36 Zob. hasto ,,Soundscape”, Handbook for Acoustic Ecology. CD ROM Version,red. B. Truax,
Cambridge Street Records, Burnaby, British Columbia, 1999, http://www.sfu.ca/sonic-studio/hand-
book/Soundscape.html.
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jeciu krajobrazu dZwigkowego ma si¢ zawierac nie tylko odniesienie do§wiad-
czenia audytywnego do konkretnego miejsca-srodowiska, ale takze wzglad na
indywidualne, emocjonalne przezycie audiosfery®’. Zdaniem kanadyjskiego
muzykologa krajobraz dzwigkowy, postrzegany jako ,,zdarzenie akustyczne”,
wytwarzany jest poprzez naktadanie si¢ na siebie i wzajemne przenikanie wie-
lu zréznicowanych pol dzwigkowych, z ktérych kazde ma jakie$ pojedyncze
zroédlo. ,,Zdarzeniom dzwigkowym” (ang. sound event) okreslona spotecznos¢
moze przypisywac pewne znaczenia, dlatego tez niektore z tych zdarzen moga
stanowi¢ ,,dzwigki rozpoznawcze” (ang. soundmarks)*®. Krajobraz dzwigkowy
moze posiada¢ jedna z dwdch jakosci okreslonych terminami ,,hi-fi” 1 ,,lo-fi”.
W pierwszym przypadku dzwigki sa wyraznie styszalne (ang. clear), nie na-
ktadaja si¢ na siebie (ang. crowding) ani nie maskuja jedne drugich, cechuje je
réznorodno$¢, harmonia i zwigzek z miejscem. W drugim — dzwigki naktadaja
si¢ na siebie, w wyniku czego nastgpuje ich maskowanie, brak im wyrazistosci
1 perspektywy, a krajobraz dzwigkowy zostaje zuniformizowany.

Krajobraz dzwigkowy w ujeciu geograficznym, reprezentowanym przez auto-
ra tego artykutu, mozna okresli¢ jako kompleks elementow przyrodniczych oraz
elementéw wprowadzonych przez czlowieka na naturalnie ograniczonym wycinku
ziemi, bedacy zrodtem aktualnie postrzeganych dzwigkdw, reprezentujacych okres-
lone cechy estetyczne i uzupetniajacych widok o okreslone informacje®. Krajobraz
dzwigkowy to zatem krajobraz pojmowany kompleksowo, ale wyodrgbniany na
podstawie zréznicowania dzwigkow. Harmonijny krajobraz dzwigkowy wynika
czgsto z harmonii krajobrazu pojmowanego kompleksowo. W takim krajobrazie
,»,zdarzenia dzwigkowe” (zarowno przyrodnicze, jak i kulturowe) uwydatniaja jego
charakter i sg akceptowane przez spoteczenstwo (jak na przyktad dzwigki dzwo-
now rozbrzmiewajace z kosciotdow — dominant krajobrazowych).

Podstawowym elementem koncepcji krajobrazu dzwigkowego jest poje-
cie ,,spolecznosci akustycznej” (ang. acoustic community), definiowanej jako
spotecznos¢, w ktorej zyciu informacja akustyczna odgrywa wazna rolg®.
Przedmiotem badan z zakresu ekologii dzwigkowej sa interakcje migdzy spote-
czenstwem a jego Srodowiskiem dzwigkowym. Krajobraz dzwigkowy nie tylko
odzwierciedla charakter spolecznosci, jej potrzeb i preferencji jej cztonkow,

37 Por. L o s iak, Miejskie pejzaze dzwickowe, s. 241.

3% Por. RM. S c hafer, The Tuning of the World, McClelland and Stewart, Toronto 1977,
s. 274.

¥ Zob. S. B ern at, Krajobraz dzwiekowy doliny Bugu, ,,Annales UMCS” 54(1999) sec. B,
s. 297-309.

% Zob.M.Kapelanski, Koncepcja, pejzazu dzwiekowego” (soundscape) w pismach R. Murray-
‘a Schafera, Instytut Muzykologii Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 1999, http://static.square-
space.com/static/50b19a2ae4b01cl1f0ef421b/t/51439234e4b0d8ae42620176/1363382836313/M.%20
Kapelanski%?20-%20Pisma%20Schafera.pdf.
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lecz takze przyczynia si¢ do regulowania jej dziatalnosci. Spotecznos$¢ zatem
i jej srodowisko akustyczne tworza system, co znaczy, ze zmiana jednego
z elementow w jakimkolwiek aspekcie pociaga okreslona zmiang w drugim.
Funkcjonowanie spotecznos$ci akustycznej wedtug Kojiego Nagahaty wymaga
dzwigku, ktory powinien by¢ styszalny w jej obrgbie, nawet jesli bedzie to
uciazliwy w naszym odczuciu dzwigk syreny alarmowej*'. Akustyczna in-
formacja odgrywa bowiem pozytywna role w zyciu mieszkancow. Cztonkow
spotecznosci taczy czgsto takze sentyment dzwigkowy (pamigc o przemijaja-
cych dzwigkach zycia codziennego).

KRAJOBRAZY PRZYJAZNE I NIEPRZYJAZNE DZWIEKOWO

W ostatnim dziesigcioleciu powstato szereg projektow uwrazliwiajacych
na brzmienie miejsc, a takze ukazujacych zwiazek krajobrazéw dzwigkowych
z miejscem. Niektore z nich maja charakter migdzynarodowy, jak na przyktad:
,»Soundcities”, ,,Sonic Postcards”, ,,Save Your Sounds”, ,,Sounds of Europe”,
»Sound Tourism” czy ,,The Sound of Place”. Inne dotycza okreslonych miejsc:
,»Sounds of New York”, ,,Favourite Manchester Sounds”, stanowiacy element
projektu ,,Positive Soundscapes”, oraz projekt ,,London Sound Survey”, uka-
zujacy zmiany krajobrazu dzwigkowego Londynu wraz z rozwojem cywili-
zacyjnym. Rezultatem akcji edukacyjnej ,,The Sound of Place” ogloszone;j
przez Stowarzyszenie National Geographic w Stanach Zjednoczonych w roku
2004 byto zgromadzenie opisow i nagran dzwigkow znaczacych, ilustrujacych
interakcje cztowiek—§rodowisko oraz zmiany w krajobrazach dzwigkowych,
a takze opracowanie multimedialnej mapy Standw Zjednoczonych*’. Projekt
ten zachecat do postrzegania $wiata za pomoca stuchu, rozpoznawania dzwig-
kow, ktore czynig miejsce unikalnym oraz odkrywania sposobow, w jaki miej-
sce odzwierciedlane jest przez dzwigki wytwarzane przez dana spotecznosc.
Podobne zadanie spetnia program edukacyjny ,,Sonic Postcards” (,,Pocztowki
dzwigkowe”) wprowadzony w Wielkiej Brytanii przez organizacj¢ Sonic Arts
Network®. W jego ramach uczniowie w wieku od dziewigciu do czternastu
lat samodzielnie wyszukuja atrakcyjne krajobrazy dzwigkowe, rejestruja je,
a nastgpnie za pomoca technik cyfrowych tworza pocztowke dzwigkowa.
Waznym narzg¢dziem wykorzystanym w projekcie jest Internet umozliwiajacy
komunikowanie si¢ i wymiang informacji (pocztowek dzwigkowych) migedzy

4 Zob. K. N agah ata, On the Relationship Between Acoustic Communities and Issues
Regarding Public Announcement Systems, ,,Soundscape: Journal of the Soundscape Association of
Japan” 3(2001), s. 31-36.

42 Zob. http://www.nationalgeographic.com/geography-action/cultures.html.

4 Zob. http://www.soundandmusic.org/projects/sonic-postcards.
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uczniami roznych szkot, utatwiajacy poznawanie i porownywanie odmiennych
krajobrazoéw dzwigkowych. W Finlandii i Japonii stworzone zostaly kolekcje
krajobrazéw dzwigkowych, obejmujace nagrania i opisy gtownie dzwigkow
charakterystycznych i sygnatéw dzwigkowych zwiazanych z konkretnym miej-
scem (regionem), na przyktad ,,100 Finnish Soundscapes” czy ,,100 Soundsca-
pes of Japan”. Réwniez w Polsce liczne projekty artystyczne (migdzy innymi:
»Dzwigki Matopolski”, ,,Pocztowki dzwigkowe z Opactwa Benedyktynow
w Tyncu”, ,,Tonopolis”, ,,Dzwigkospacery” czy ,,Pocztowki dzwigkowe z By-
tomia”) umozliwiaja dostrzezenie wyjatkowosci dzwigkowej niektorych miejsc
i regiondw. W roku 2010 ukazata si¢ ksiazka Ucho na swiat, stanowiaca zbior
wywiadow ze znanymi osobami. Celem tej publikacji bylo zaprezentowanie
czytelnikowi réznych miejsc w Polsce 1 na §wiecie poprzez opisy zwiazanych
z nimi dzwigkdéw. Dowiadujemy si¢ z niej, jakie odglosy charakterystyczne
sa dla Afryki, a jakie dla biegunow, jakie dzwigki kojarza si¢ z Italia, Turcja,
Dania, Stanami Zjednoczonymi, Australia i innymi krajami, jak brzmia morza,
oceany, jeziora, pustynie i1 dzungle. Poprzez opisy czytelnik odkrywa dzwigki
niezwyczajne i zwyczajne, towarzyszace nam na co dzien, na ktére nie zwra-
camy uwagi. Jak mowi w jednym z wywiadow Wojciech Mann, ,,dzwigkowa
podroéz kryje w sobie jaka$ magiczna, nieuchwytng tajemnice” *.

Na ogot doswiadczenie stuchania pozostaje niewypowiedziane badz nieza-
pisane, a tym samym niedostgpne dla innych. Stad — wedtug Roberta Losiaka
— dla badacza audiosfery opisy dzwigkowe stanowia zrodto nie tyle zobiekty-
wizowanej wiedzy o srodowisku fonicznym, ile zapis osobistego, niepowta-
rzalnego sposobu jej styszenia®®. Zawarty w opisach obraz rzeczywistosci jest
niekiedy wyrazem uchwycenia, odczucia nastroju, jaki przywotuje miejsce,
chwila, sytuacja; 6w opis, sprowokowany doswiadczeniem fonicznym, odwo-
huje si¢ do wrazliwosci przekraczajacej oglad estetyczny, zawiera odniesienia
do doswiadczen egzystencjalnych, do sposobu odczuwania $§wiata i siebie
w $wiecie. Adekwatne wyrazenie doswiadczenia audiosfery moze jednak zo-
sta¢ uniemozliwione przez barierg, ktora jest konwencjonalno$¢ jezyka.

Warto zwroci¢ uwagg, ze relacje z podrozy Aleksandra von Humboldta
z poczatku dziewigtnastego wieku uwzgledniaja opis $wiata dzwigkow stano-
wiacych integralng czgs$cia kazdego przedstawianego kraju 1 regionu. W obser-
wacjach geografa odkryte zostaja relacje miedzy czlowiekiem a przyroda oraz
migdzy cztonkami okres$lonej spotecznosci. Odwotuje si¢ on tez do pamigci
dzwigkowej. Szczegolna za$ rolg przypisuje ciszy, ktora dostarcza przezy¢

“ Ucho na $wiat. Wywiady Katarzyny i Krzysztofa Swidrakéw, Carta Blanca, Warszawa 2010,
s. 120.

4 Zob.R. L osiak, Oopisach pejzazy dzwiekowych, w: Nowy idiografizm, red. K. Lukasie-
wicz, Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego, Wroctaw 2010, s. 224-232.
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estetycznych i uwrazliwia na dzwigki subtelne. Dzwigki ujmuje von Humboldt
jako element catosci srodowiska geograficznego, funkcjonujacy w powiazaniu
z jego pozostatymi elementami*.

Wyjatkowos$¢ brzmienia krajobrazu — nie tylko w egzotycznych regionach
$wiata, ale takze w zwyczajnych krajobrazach naszego kraju — dostrzegat Ry-
szard Kapuscinski: ,,Gdy si¢ idzie przez pola z Nateczowa do Wawolnicy,
stycha¢, jak ziemia $piewa. I nie jest to tak, ze gdzies$ rozlegnie si¢ jakis sa-
motny glos, a gdzie$ pozniej, w innym miejscu — inny. Spiew stycha¢ zewszad
—zpol, ze wzgdrz, z mijanych zagajnikow. Ziemia $piewa gtosami ptakow, ale
ptakow nie widac¢, bo $wieci stonce, jest upat i kryja si¢ one w cieniu miedz,
moszcza w bruzdach, buszuja w wysokich zbozach. Ten $§piew nie milknie ani
na sekundg. Z obu stron drogi dobiegaja nas §wiergoty i trele, soprany i alty,
nucenia, szczebiotania. Przez caty czas z ziemi unosi si¢ dono$na muzyka —
wielostrunna, wieloglosowa kantata na ptasi chor i orkiestre, ktora uprzyjem-
nia nam wedrowke”.

Dla Kapuscinskiego szczegdlna wartos¢ dzwigkowa reprezentuje las. Pi-
sarz zachgca, aby ,,wyrwac si¢ z rozpedzonej kolumny samochodéw, przysta-
na¢ na skraju szosy, wylaczy¢ silnik, odpiac pasy, otworzy¢ drzwi, przeskoczy¢
przydrozny réow i wejs¢ do lasu™3. Pisze: ,,Momentalnie — inny $wiat! Tam
ped, szum, huk, napigcie, pospiech, goraczka — tu, o krok, o kilka metrow,
obejmuje nas i pograza w sobie cisza, spokdj, misterium lasu. Las — nad nami
wynioste, ciemnozielone sklepienie. Promienie stonca, przenikajace witraze
galezi 1 lisci, tng skosnie powietrze i tona w puszystym mchu. Milczenie,
zupelne, niezmacone milczenie. Czasem tylko gdzies$ jakis ptak. Gdzie$ jakis
szelest. Gatazka? Li$¢? Brzgczenie owadow? Tajemniczo$¢ tego miejsca. Jego
istnienie jakby poza czasem. Jego osobno$¢. To, ze samo sobie wystarcza.
Ze pozostanie w tym samym miejscu, odrebne i zamknigte, niezaleznie, czy
szosa beda pedzi¢ samochody, dokad i z jaka szybkoscia. Stojac tu, wsrod
nieruchomych drzew, 6w $wiat szosy wydaje si¢ nagle odlegty, pozbawiony
znaczenia, przypadkowy, sztuczny, przemijajacy”*.

Na wyjatkowe brzmienie lasu zwrocit uwage takze ks. prof. Witodzimierz
Sedlak, opisujac Puszcze Jodtowa na Swietym Krzyzu: ,,Puszcza méwi do
tych, ktorzy rozumieja jej moweg. To warto zapamigta¢. Ona mowi. [...] Ona
jest ciagle rozgadana, od sierpnia do p6znej jesieni puszcza huczy wyraznie
i trochg Iekliwie si¢ robi na jej wichrowa pogwarke noca. [...] Czasami idac
w absolutnej ciszy popotudniem, co§ zawieje w koronach drzew, zew jakis$

4 Zob. A.Humb oldt, Podréze po Ameryce podzwrotnikowej, red. B. Olszewicz, thum.
J. Babicz, J. Petryszyn, Ksiazka i Wiedza, Warszawa 1959.

Y R.Kapus$cinski, Lapidarium III, Czytelnik, Warszawa 1997, s.168.

® Tenze, Lapidaria IV-VI, Biblioteka Gazety Wyborczej, Warszawa 2008, s. 53n.

4 Tamze.
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idzie jodtami. [...] W pogodne dni w koronach drzew miliardy skrzydet owa-
dzich wiedzie rozgwarki nieustannym hukiem jak omywajacej fali targanej po
ostrym skalnym wybrzezu. W slonecznych za$ partiach zajgtych przez gaszcz
bylin i zielsk, jak i zreszta na Swietym Krzyzu, koncerty prowadza koniki
polne. [...] Puszcza ma swoj oddech, swoj klimat i czar, ktory pojmuje si¢ po
dhugim z nig obcowaniu. Puszcza mowi”>’.

Henry D. Thoreau wyznaje natomiast, ze poprzez nastuchiwanie brzmienia
lasu nad stawem Walden, swoistej mowy natury, wibrujacego poszumu, odna-
lazt swoje miejsce w Swiecie: ,,Zamieszkatem w lesie, albowiem chciatem zy¢
swiadomie, stawa¢ w zyciu wylacznie przed najbardziej wazkimi kwestiami,
przekonac sig, czy potrafi¢ przyswoi¢ sobie to, czego moze mnie zycie na-
uczy¢, abym w godzinie $mierci nie odkryt, ze nie zytem’!. W przytoczonych
opisach las jawi sig jako miejsce, gdzie mozna zaczerpna¢ ciszy 1 wstuchac sig
w dzwigki przyrody, gdzie mozna odnalez¢ siebie.

W latach 2009-2012 przeprowadzono badania ankietowe dotyczace kra-
jobrazow dzwigkowych Lublina®?, Lubelszczyzny*® oraz polskich parkéw
narodowych*. Celem badan bylta identyfikacja miejsc przyjemnych i nie-
przyjemnych dzwigkowo. Pierwsze z nich najczesciej wigzano z obecnoscia
dzwigkow przyrody (wymieniano parki, las, doliny rzeczne i zbiorniki wodne),
drugie za$ ze styszalnoscia hatasu komunikacyjnego (sasiedztwem drog).

Na poczatku roku 2013 przeprowadzono kolejne badania ankietowe;
uczestniczyli w nich studenci Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskiej w Lu-
blinie (glownie kierunkéw geografia oraz turystyka i rekreacja). Zebrano 208
ankiet wypelnionych przez 126 kobiet i 82 mezczyzn zamieszkatych w Lubli-
nie (82 osoby), w innych miastach wojewodztwa lubelskiego (39 0sob) oraz
w obszarach wiejskich tego wojewodztwa (51 osob). Jako miejsca przyjazne
dzwigkowo najczesciej wskazywano lasy (124 osoby), taki (45 oséb), morze
1 plaze nadmorskie (39 osob), parki (28 o0sob), gory (26 osob), rzeki i doliny
rzeczne (16 o0sob), wies (16 osob), wlasny pokdj lub dom (14 oséb) i jeziora
(10 0s6b). W uzasadnieniu powyzszych odpowiedzi zwrocono uwage, ze w wy-
mienionych miejscach wystepuja: cisza, spokojne, delikatne, tagodne dzwigki
(83 osoby), dzwigki przyrody (48 0sob), §piew ptakow (83 osoby), szum drzew

50 W. Sedlak, Czlowiek i Gory Swietokrzyskie. , Ksiazka i Wiedza” Warszawa 1993, s.72n.

SH.D. Thoreau, Walden, czyli Zycie w lesie, thum. H. Cieplinska, PIW, Warszawa 1991,
s. 121n.

2 Zob. S. B ern at, Zarzqdzanie krajobrazem dzwigkowym miast, w: Audiosfera miasta, red.
R. Losiak, R. Tanczuk, Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego, Wroctaw 2012, 5.19-30.

33 Zob. tenze, Percepcja a planowanie krajobrazu wiejskiego, ,,Acta Scientiarum Polonorum.
Administratio Locorum” (11)2012 nr 2, s. 29-39.

3 Zob. t e n z e, Atrakcyjnos¢ dzwiekowa polskich parkéw narodowych, ,,Studia i Materiaty
Centrum Edukacji Przyrodniczo-Lesnej” 13(2011) z. 3(28), s. 83-88.
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(42 osoby), szum morza i szum wiatru (28 osob), szelest lisci (15 osob), od-
glosy zwierzat (24 osoby), odgtosy wody (37 os6b). Wskazywano, ze dzwigki
w tych miejscach sa przyjemne (13 0s6b), uspokajaja (19 osob), sprzyjaja odpo-
czynkowi (9 osob), utrzymuja harmonig, przywoluja wspomnienia i stwarzaja
mita atmosfere, a takze, ze nie stycha¢ tam samochodéw, poziom dzwigku jest
umiarkowany, nie jest za gtosno ani za cicho, ani nie ma hatasu.

Wskazania miejsc nieprzyjaznych dzwigkowo nie byty tak zréznicowane.
Najcze$cie] wymieniano aglomeracje, centra duzych miast (79 osob), ulice,
drogi, autostrady 1 obszary sasiadujace (63 osoby), tereny przemystowe, fa-
bryki i hale produkcyjne (27 oséb), tereny budowy (10 0s6b), stacje kolejowe
i dworce (12 0so6b), srodki transportu miejskiego (9 0sob), targowiska (8 0sob)
oraz sklepy (8 osob). W uzasadnieniu powyzszych wskazan podkreslano, ze
wystepuje tam hatas, szum, zgietk uliczny, jazgot, huk, tomot, ryk (100 osob),
odglosy samochodow (warkot, klaksony, piski opon, klekot) (90 osob), ludzkie
glosy (39 osob), w tym krzyki i gwar. Dzwigki te okreslane sa jako glosne (31
0s0b), o wysokim poziomie (10 0s6b), duzym natezeniu (14 0s6b), oceniane
na osiem punktow w skali 1-10 (12 os6b), odbierane jako drazniace, mgczace,
nieprzyjazne, agresywne, denerwujace, niechciane, przerazajace, negatywne
emocjonalnie, niemile, zagluszajace mysli, uniemozliwiajace skupienie sig,
pogorszajace samopoczucie, ostre, piskliwe, cigzkie, przekazujace irytujace
tresci, dlugotrwate, sztuczne, nakladajace si¢, pochodzace z rdznych zrodet,
skumulowane, nasilajace si¢, o gwaltownym wzro$cie nat¢zenia, odzwiercie-
dlajace wszechobecny chaos, a takze wywierajace zty wptyw na srodowisko.

Dla wigkszos$ci badanych dzwigki okazaly si¢ wazne (116 osob), a nawet
bardzo wazne (68 0sob) w doswiadczaniu krajobrazu. Za krajobrazy przyjazne
dzwigkowo ankietowani uznali przede wszystkim krajobrazy miejsc o funkcji
wypoczynkowo-turystycznej (53 osoby), krajobrazy lesne (43 osoby), gorskie
(31 os6b), nadmorskie (31 osob), wiejskie i matomiasteczkowe (22 osoby),
strefy ciszy (30 osob). Jako nieprzyjazne dzwigkowo badani wskazywali
przede wszystkim krajobrazy miejskie (52 osoby), krajobrazy z dominujaca
funkcja komunikacyjna (drogi, ulice) (65 osob) oraz funkcja przemystowa
(33 osoby).

Odpowiedzi udzielone przez ankietowanych wskazuja, ze krajobraz
dzwigkowy jest waznym elementem do$wiadczania miejsca. Nie powinno
zatem dziwi¢, ze wigkszo$¢ ankietowanych (130 osob) uwaza, iz krajobrazy
dzwigkowe powinny by¢ przedmiotem ochrony i projektowania pod wzgledem
akustycznym.

*

Harmonia krajobrazu dzwigkowego jest mozliwa do osiagnigcia. Kluczowa
rolg w jej odzyskaniu odgrywaja wigzi mieszkancow z miejscem i dzwigka-
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mi tam obecnymi. Poczucie zwiazku z okreslonym krajobrazem dzwigkowym
czgsto pozostaje dla nas samych ukryte; ujawnia si¢ natomiast, gdy dochodzi
do konfrontacji z obcym, nieznanym krajobrazem dzwigkowym?>. Rozwoj tu-
rystyki dzwigkowej polegajacej na podrézowaniu do miejsc charakteryzujacych
si¢ wyjatkowoscia akustyczna lub wystgpowaniem unikalnych krajobrazéw
dzwickowych wskazuje na poszukiwanie nowych sposobow przezywania §wia-
ta. Zainteresowanie zyskuje tez forma turystyki kontemplacyjnej, czyli aktyw-
no$¢ zwigzana z porzuceniem swego miejsca zamieszkania oraz trybu zycia,
przemieszczeniem si¢ do nowego srodowiska w celu regeneracji sit fizycznych,
psychicznych i duchowych, odzyskania motywacji do dziatania oraz poszu-
kiwania odpowiedzi na pytania zwigzane z czlowieczenstwem®®. Czynnikiem
sprzyjajacym rozwojowi tej formy turystyki jest potrzeba doswiadczania ciszy.

Doswiadczanie krajobrazu dzwigkowego jest cze$cia doznania geograficz-
nego. Rozpoczyna si¢ ono w okreslonych miejscach, dlatego w przywotywa-
nych badaniach prawie wszyscy ankietowani wymieniaja przyktady miejsc
przyjaznych badz nieprzyjazne dzwigkowo. Wiedza na temat takich miejsc
pozwala stworzy¢ katalogi topofonofilii i topofonofobii. Mozna tez wyrdznié
dzwigki charakterystyczne dla okreslonych miejsc (wyrazistos¢ dzwigkowa
miejsc), ktore sa czgsto bardzo waznym sktadnikiem ich tozsamosci i sprzyjaja
zaistnieniu wigzi cztowieka z miejscem. Wsrod nich szczegdlng role odgry-
waja dzwigki przyrody, zwlaszcza Spiew ptakow i1 cisza. Stad jako miejsce
przyjazne dzwigkowo (harmonijne) najczesciej wskazywano las. Miejscem
nieprzyjaznym dzwigkowo jest natomiast przede wszystkim miasto, kojarzone
z hatasem, zgietkiem ulicznym i odgtosami samochodow.

Identyfikacja miejsc przyjaznych i nieprzyjaznych dzwigkowo moze do-
starcza¢ waznych wskazoéwek dla projektowania akustycznego nazywanego
przez Schafera ,,strojeniem $wiata” (ang. tuning of the world). Wymaga ono
dowartosciowania roli srodowiska akustycznego w kontekscie ludzkim. We-
dhug kanadyjskiego muzykologa podstawowymi modutami, czyli wskaznikami
miary dla ludzkiego srodowiska akustycznego, ktore winny by¢ uwzglednione
w projektowaniu akustycznym, sa shuch i glos cztowieka’’. Projektowanie
akustyczne powinno zmierza¢ do uksztattowania krajobrazu dzwigkowego
przyjaznego dla cztowieka, powrdt do wartosci prezentowanych przez ciszg
1 wyrazisty, pigknie brzmiacy dzwigk zwiazany z konkretnym miejscem.
W projektowaniu tym nalezy zatem dazy¢ do odzyskania oaz i okresow ci-
szy, a takze do eksponowania dzwigkow przez wieki stanowiacych integralny

% Por. L o siak, O opisach pejzazy dzwigkowych, s. 226.

3% Zob.M. M ark o wicz, Turystyka kontemplacyjna a produkt turystyczny, http:/flitengo.pl/
Artykuly prezentowane na_ konferencji/p2_articleid/47 (dostgp: lipiec 2012).

7 Por. S ch a fer, Muzyka srodowiska, s. 312.
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element krajobrazu (jak na przyktad dzwigki dzwonow, ktore przekazywaty
pewne tresci i moglty wzmacnia¢ odczucie sacrum).

Odkrycie relacji miedzy czlowiekiem a krajobrazem dzwigkowym rodzi
potrzebg projektowania i ochrony krajobrazéw dzwigkowych. Dostrzeganie
wartosci oraz znaczenia dzwigku w krajobrazie przyczynia si¢ do wlasciwego
ksztattowania srodowiska cztowieka. Wstuchiwanie si¢ za$§ w harmonijne kra-
jobrazy dzwigckowe ksztattuje w nas wrazliwos$¢ estetyczna. Czlowiek wraz-
liwy chroni harmonijny krajobraz, a on dostarcza mu przezy¢ estetycznych
pozwalajacych ksztaltowa¢ owa wrazliwo$¢ — pomaga w tym dzwiek. Dlatego
tez wazne jest zachgcanie do stuchania dzwigkow w krajobrazie z wigksza
krytyczna uwaga. Warto stucha¢ uwaznie, by moéc ustysze¢ bogactwo brzmien
1 zachwyci¢ si¢ nimi. Wschtuchiwanie si¢ w krajobrazy dzwigkowe pozwala
na odkrywanie niezwykto$ci w tym, co zwyczajne i codzienne.

W Tuning of the World Schafer pisal: ,,Kiedy$ spokdj byl cenna ustawa
w niespisanym kodeksie praw czlowieka. Cztowiek utrzymywal rezerwuary
spokoju, by mdc regenerowacé swoj metabolizm duchowy. Nawet w sercach
miast znajdowaty si¢ ciemne, spokojne sklepienia kosciolow i bibliotek, in-
tymnos$¢ biblioteki domowej i pokoju sypialnego. Poza zasiggiem glosnego
tetna miast, dostgpny byl krajobraz wraz z jego tagodzacym obrotem dzwig-
kéw natury. Istniaty tez spokojne okresy czasu. Dni §wiateczne byty spokoj-
niejsze, zanim staty si¢ dniami wolnymi. W Péinocnej Ameryce niedziela byta
najcichszym z dni tygodnia, zanim stata si¢ dniem zabawy. Znaczenie tych
cichych zakatkéw 1 czasow daleko przekraczato okreslone cele, dla ktorych
byly przeznaczone. Dopiero teraz, gdy je zatraciliSmy, mozemy to zrozu-
mie¢”®. Zdaniem kanadyjskiego muzykologa nieustannie rozbrzmiewa wokot
nas fascynujaca, makrokosmiczna symfonia krajobrazu dzwigkowego Swiata,
ktorej jestesmy jednoczesnie stuchaczami, wykonawcami i kompozytorami®.
Dlatego powinnismy budzi¢ swiadomos¢, ze wszyscy wpltywamy na ksztatt
krajobrazu dzwigkowego przez nasze codzienne wybory i swiadomie decy-
dowa¢, ktore dzwieki chcemy zachowa¢, pomnozy¢, a ktore wyeliminowac.
Odpowiedzialnos¢ za jakos¢ krajobrazow dzwigkowych moze by¢ inwestycja
dalekowzroczna, pozwalajaca czlowiekowi odnalez¢ swoje miejsce w $wiecie.

% Cyt.za: Kapelanski, R. Murray'a Schafera historia w formie sonatowej, ,,Kultura i Hi-
storia”, 2005, nr 9, http:/www.kulturaihistoria.umecs.lublin.pl/page/1567s.
%9 Zob.tenze, Koncepcja ,, pejzazu dzwiekowego” (soundscape) w pismach R. Murray’a Scha-

fera.



