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Krzysztof LOSKA

WIELOKULTUROWA PRZESTRZEN MIEJSKA
W ,,KINIE BLOKOWISK” (CINEMA DE BANLIEUE)

Wyroste na przedmiesciach blokowiska staly si¢ jednym z motywow przewodnich
w dyskusji na temat tozsamosci narodowej, wskazywano je jako przyktad prze-
strzeni negatywnej, naznaczonej przemocq. Z upltywem czasu w spoleczenstwie
francuskim narastato przekonanie, ze przedmiescia sq obcymi terytoriami; ucie-
lesnialy one zagrozenie dla wspolnoty narodowej, stajqc sie zrodtem ,, moralnej
paniki”.

Podstawowe pytanie, jakie nalezy zada¢ na wstgpie, dotyczy zasadnos$ci
debaty nad wielokulturowoscia w sytuacji, gdy coraz czgsciej pisze si¢ o syn-
kretyzmie kulturowym lub transkulturowosci. Watpliwo$¢ ta wynika migdzy
innymi ze wzmozonych ruchéw migracyjnych, przeplywu ludzi i wartosci,
mieszania si¢ kultur'. Niektorzy badacze wychodza z zatozenia, ze moéwienie
o wielokulturowosci w ogdle nie ma sensu, gdyz pod wptywem procesow glo-
balizacyjnych wszystko ulegto ujednoliceniu, inni za$ — jak Pascal Bruckner
— uwazaja, ze wielokulturowos$¢ rozumiana jako szacunek dla r6znic kulturo-
wych oznacza w istocie zamknigcie si¢ w etnicznych i rasowych gettach, przy-
wiazanie do przesztosci i tradycyjnego sposobu zycia®. Czy jednak w istocie
przenikanie si¢ kultur prowadzi do zaniku zréznicowanych tozsamosci, czy
tylko do sytuacji, w ktorej kultury przestaja by¢ postrzegane jako jednorodne
i spojne??

Czy mozna wreszcie zgodzi¢ si¢ z przeciwnikami wielokulturowosci,
ktorzy glosza, ze polityka tozsamosci jest sprzeczna z zasada rownosci, gdyz
zmierza do podtrzymywania roznic? Wydaje si¢ raczej, ze $wiadomos¢ rozni-
cy odgrywa coraz wigksza role we wspolczesnym $wiecie, o czym $swiadczy
sytuacja polityczna w krajach zachodnich. Andrzej Szahaj w swoich licz-
nych publikacjach na ten temat zmierzal do ,,sformutowania argumentéw na
rzecz wielokulturowosci pojmowanej jako sytuacja, w ktdrej na tym samym
terytorium zyja obok siebie ludzie reprezentujacy odmienne systemy prze-

! Por. A. Szahaj, Wielokulturowosé: za i przeciw (kilka uwag), w: tenze, Liberalizm, wspolno-
towosé¢, rownos¢, Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Mikotaja Kopernika, Torun 2012, s. 169.

2 Por. P.Bruckner, The Tyranny of Guilt: An Essay on Western Masochism, Princeton Uni-
versity Press, Princeton 2010, s. 145.

3Por. U.Hanner z, Swiat skreolizowany, thum. J. Giebultowski, w: Badanie kultury. Ele-
menty teorii antropologicznej. Kontynuacje, red. M. Kempny, E. Nowicka, PWN, Warszawa 2004,
s. 289.
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konan o charakterze poznawczym oraz — co wazniejsze — aksjologicznym
($wiatopogladowym, obyczajowym, etycznym oraz estetycznym)™. Zgodnie
z koncepcja Charlesa Taylora zasadnicza warto$cia wspotczesnej demokracji
jest uznanie inno$ci oraz przekonanie, ze istnieja sposoby zycia odmienne
od naszego i na swoj sposob wartosciowe. Uznanie powinno zosta¢ opar-
te na akceptacji tozsamosci grup, ktoére moga si¢ swobodnie okresla¢, przez
co egalitaryzm w tym rozumieniu nie polegalby na eliminowaniu réznic, ale
na uznaniu wyjatkowosci ludzi lub grup’. Nalezy zauwazy¢, ze przeciwnicy
takiego podejscia utrzymuja, 1z kultura zachodnia znajduje si¢ ,,w stanie ob-
lgzenia, ngkana atakami obcosci, pragnacej dokona¢ na niej, na jej normach
i warto$ciach, kulturowego ludobojstwa’.

We wspotczesnym kinie europejskim coraz czg$ciej powraca problem
mniejszosci etnicznych zyjacych w wielokulturowym spoteczenstwie, grup
poddanych opresji i naciskom politycznym, zachgcanych do asymilacji lub
spychanych na margines. Przykladem moze by¢ kinematografia francuska
ostatniego dwudziestolecia, pokazujaca narod w stanie kryzysu. Sztuka fil-
mowa stata si¢ odzwierciedleniem sytuacji politycznej, poglebiajacych sig nie-
rownosci spotecznych, alienacji mtodego pokolenia i poczucia wykluczenia.
Od roku 1994 krytycy pisza o ,,kinie blokowisk™ (franc. cinéma de banlieue)
— utworach mtodych rezyseréw opisujacych zycie w podmiejskich osiedlach,
pokazujacych przepas¢ migdzy centrum a peryferiami oraz konsekwencje nie-
swiadomie prowadzonej polityki segregacji’. W tym samym czasie na ekranach
kin wyswietlono filmy: Mathieu Kassovitza, Jeana-Francgois Richeta, Thomasa
Gilou, Merzaka Allouache’a i Malika Chibane’a, ktore powstaly w wyniku
zachodzacych wowczas przemian w zyciu spotecznym?®.

Marginalizacja i poczucie bezsilno$ci jako formy opresji zostaty w tych
filmach przedstawione za pomoca metafor przestrzennych, stuzacych jedno-
czesnie ukazaniu problemoéw zwigzanych z wykluczeniem. Wieloetniczny pej-
zaz paryskich przedmies¢, na terenie ktorych rozgrywa si¢ akcja wigkszosci
dziet, zdominowany jest przez betonowe wiezowce, swoisty odprysk projektu

*Szahaj,dz cyt,s. 171

5 Por. Ch. Taylor, Politics of Recognition, w: tenze, Multiculturalism: Examining the Politics
of Recognition, Princeton University Press, Princeton 1992, s. 25-73.

¢ T.Rachw at, Dylematy wielokulturowosci, w: Wielokulturowos¢: postulat i praktyka, red.
W. Kalaga, L. Drag, Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2005, s. 14.

7 W roku 1994 ukazat si¢ monograficzny numer czasopisma ,,Cahiers de la Cinémathéque”
(1994, nr 59-60) poswigcony ,.kinu blokowisk™. Rok pdzniej Thierry Jousse opublikowat artykut
Le banlieue-film existe-t-il? (,,Cahiers du Cinéma” 1995, nr 492, s. 37-39).

8 W roku 1993 wybory wygrata partia prawicowa, ministrem spraw wewngtrznych zostat Char-
les Pasqua, ktory zainicjowat szereg reform prowadzacych do zaostrzenia prawa wobec imigrantow.
W roku 1995 wszedt w zycie zatwierdzony przez Jacques’a Chiraca plan integracji narodowej, ktory
utatwial deportacjg cudzoziemcow.



254 Krzysztof LOSKA

modernizacyjnego, uboczny skutek utopii w duchu Le Corbusiera. Po wojnie
na obrzezach Paryza mialy powstac osiedla robotnicze, otoczone zielenia,
potozone w poblizu fabryk, jednak z uplywem czasu, po zamknigciu zakta-
doéw przemystowych, dzielnice te upodobnity si¢ do getta, a ich mieszkancow
zaczgto postrzegaé jako zagrozenie i kojarzy¢ z gangami mlodziezowymi.
Stopniowej degradacji srodowiska miejskiego towarzyszyto rosnace ubostwo
i poczucie zamknigcia’.

Wyroste na przedmiesciach blokowiska staly si¢ jednym z motywow prze-
wodnich w dyskusji na temat tozsamosci narodowej, wskazywano je jako przy-
ktad przestrzeni negatywnej, naznaczonej przemoca. W ostatnich latach politycy
z przekonaniem mowili o klgsce idei wielokulturowosci (migdzy innymi Nicolas
Sarkozy i Angela Merkel), zmienili przy tym jezyk opisu rzeczywistosci, swoj
stosunek do kwestii rasowych 1 mniejszosci etnicznych, podkreslali koniecznos¢
wprowadzenia nowych regulacji prawnych'®. Z uptywem czasu w spoteczenstwie
francuskim narastato przekonanie, ze przedmiescia sa obcymi terytoriami; ucie-
les$niaty one zagrozenie dla wspdlnoty narodowej, stajac si¢ zrédlem ,,moralnej
paniki”. Przyczyniaty si¢ do tego rowniez media, podtrzymujace wyobrazenie
o podmiejskich osiedlach potozonych w ostawionym departamencie Seine-
-Saint-Denis jako ,,wydzielonych strefach, barbarzynskich enklawach, catkowi-
cie roznych od kultury narodu™"'.

Tworcy filmowi konsekwentnie uczestnicza w tej debacie, pokazuja spo-
teczenstwo w stadium anomii, wskazuja na przepas¢ migdzy centrum miasta
ajego obrzezami (nawet jesli rzeczywista odlegto§¢ migdzy nimi jest znacznie
mniejsza niz si¢ wydaje). Banlieues przedstawiane sa przez nich jako peryfe-
ryjne nie tyle ze wzgledu na lokalizacj¢ przestrzenna, ile na status spoteczny
ich mieszkancow. Bohaterami sa najczgsciej bezrobotni mtodzi ludzie, po-
chodzacy z imigranckich rodzin, $wiadomi niskiego statusu, braku perspek-
tyw 1 mozliwosci zmiany na lepsze. Azouz Begag, francuski pisarz, socjolog
1 polityk, postuzyt si¢ terminem ,,mtodzi etnicy” (franc. jeunes ethniques) na
okreslenie grup mniejszosciowych, ktorych przedstawiciele urodzili si¢ we

° Nalezy zwrdci¢ uwage, ze sceneria przedmies$¢ pojawita si¢ w filmach francuskich juz w la-
tach trzydziestych, pézniej zas, w nieco innym kontekscie, w dzietach nowofalowych, migdzy inny-
mi u Jeana-Luca Godarda (Kobieta zamezna, 1964; Dwie lub trzy rzeczy, ktore o niej wiem, 1966).
Zob.J.Baldizzone, Villes et banlieus dans le cinéma frangais, ,,Cahiers de la Cinématheque”
1994, nr 59-60, s. 75-80; por. G. Vincend e au, Designs on the Banlieue: Matthieu Kassovitz ,,La
Haine” (1995), w: French Film: Texts and Contexts, red. S. Hayward, G. Vincendeau, Routledge,
London 2000, s. 312.

1 Por. D. Thomas, Africa and France: Postcolonial Cultures, Migration, and Racism, Indiana
University Press, Bloomington 2013, s. 61-63.

""B.L evasseur, De-essentializing the Banlieues, Reframing the Nation: Documentary
Cinema in France in the Late 1990s, ,,New Cinemas: Journal of Contemporary Film” 6(2008) nr 2,
s. 104. Jesli nie podano inaczej, ttumaczenie fragmentéw obcojgzycznych — K.L.



Wielokulturowa przestrzen miejska w ,, kinie blokowisk” 255

Francji, poddani zostali naciskom integracyjnym, nastgpnie pozbawieni ko-
rzeni i wydziedziczeni z tradycji'?. Drugie pokolenie imigrantow wychowa-
to si¢ w otoczeniu blokowisk, w miejskich gettach, wyrosto w przekonaniu
o niesprawiedliwosci systemu, ktory tylko z pozoru gwarantuje wszystkim
rownos¢. Mlodzi ludzie nie czuli si¢ zwiazani z kultura dominujaca, zamiast
niej wybierali strategi¢ ,,nie-przynaleznosci” (franc. departenance), polegajaca
na odrzuceniu przymusu jednoznacznego okreslenia tozsamos$ci'®. Konstrukcja
przestrzeni filmowej odzwierciedla sytuacj¢ zyciowa bohateréw, ich spoteczne
wykluczenie 1 uwigzienie w putapce bez wyjscia. Dotyczy to zarowno ob-
szarOw otwartych, czyli ulic 1 placow migdzy blokami, jak i zamknigtych,
zwlaszcza budynkow szkolnych, symbolizujacych proces akulturacji.

Nalezy zaznaczy¢, ze przedmiescia nie sa bynajmniej jednolite, cechuje
je wewngtrzne zrdznicowanie, mieszkancy nie tworza wspdlnoty rasowej,
pochodza z réznych regionéw Afryki, Ameryki Srodkowej i Azji Potudnio-
wo-Wschodniej. Kultura przedmie$¢ wyraza si¢ w jezyku, stroju, muzyce czy
sztuce ulicy, jednak rezyserzy — mniej lub bardziej $wiadomie — podkreslaja
czynniki negatywne, zwlaszcza naznaczenie przestrzeni miejskiej przemoca,
utrwalajac tym samym stereotypowe wyobrazenia. Najstynniejszym przy-
ktadem jest niewatpliwie Nienawis¢'* Mathieu Kassovitza, przez cz¢s$¢ fran-
cuskich krytykow odczytywana jako dowdd potwierdzajacy nieskuteczno$¢
polityki asymilacji. Bohaterami sa trzej mtodzi mezczyzni — Zyd Vinz (w tej
roli Vincent Cassel), Arab Said (Said Taghmaoui) i Afrykanin Hubert (Hubert
Kound¢) — sktonni do agresywnego zachowania, mowiacy slangiem i spedza-
jacy czas na walgsaniu si¢ po miescie.

Zdjeciakregcono na osiedlu Cité de 1a No€, potozonym w gminie Chanteloup-
-les-Vignes, na ktorym mieszkalo woéwczas siedem tysigcy ludzi pochodza-
cych z szescdziesigciu czterech grup etnicznych'. Francuskiego rezysera mniej
jednak interesowaty kwestie etniczne, bardziej zas nierownosci ekonomiczne,
przepas¢ migdzy centrum a obrzezami. Od poczatku lat dziewigédziesiatych
ubiegtego wieku narastaly bowiem niepokoje spoteczne, ktore stopniowo prze-
radzaly si¢ w regularne bitwy ze stuzbami porzadkowymi na przedmiesciach
Paryza, Marsylii 1 Lyonu. Pesymistyczna diagnoza rzeczywisto$ci wyrastala

12 Por. A. B e g a g, Ethnicity and Equality: France in the Balance, University of Nebraska
Press, Lincoln 2007, s. 23n.

13 Okreslenie ,,departenance” jest neologizmem powstatym ze zbitki francuskich stow ,,départ”
(odejscie) 1,,appartenance” (przynalezno$¢). Por. M.Rosello,R.Bjornson, The,Beur Nation”:
Toward a Theory of Departenance, ,,Research in African Literatures” 24(1993) nr 3, s. 23.

4 La Haine, 1995; Francja; premiera polska 1996; scenariusz M. Kassovitz; zdjecia P. Aim;
muzyka Assassin.

5 Por. C. T arr, Reframing Difference: Beur and Banlieue Filmmaking in France, Manchester
University Press, Manchester 2005, s. 68.
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takze z negatywnej oceny nowych regulacji prawnych, podwazajacych ideg so-
lidarité, oraz ogloszonego przez Jacques’a Chiraca planu integracji narodowe;j,
ktory przyczynit si¢ do wzrostu nastrojow antyimigranckich. Zrdznicowanie
przestrzenne podkreslane jest w Nienawisci za pomoca srodkow stylistycznych
— sceny rozgrywajace si¢ na przedmiesciach filmowane sa z duza glebia ostro-
sci, sekwencje srodmiejskie krecone sa zas przy uzyciu obiektywow z dhuzsza
ogniskowa, co wptywa na kompozycje plastyczna kadru'®. Nie chodzi by-
najmniej o przeciwstawienie swojskosci 1 obcosci, gdyz miejsca odwiedzane
przez trojke bohaterow wydaja si¢ w rownym stopniu nieprzyjazne, co znane
im okolice imigranckiego osiedla.

O ile dzieto Kassovitza odczytywano jako przyktad estetyzacji przemocy, i to
pomimo sekwencji inicjalnej, wykorzystujacej archiwalne zdjgcia przedstawia-
jace starcia mtodziezy z policja, o tyle Moja dzielnica sptonie'’ Jeana-Frangois
Richeta stanowi skrajnie negatywny przyklad reprezentacji mtodziezy z bloko-
wisk, stajac si¢ poniekad prefiguracja zamieszek, do jakich doszto na przedmie-
sciach Paryza w roku 2005. Agresja mlodych ludzi, wynikajaca z braku uznania
1 marginalizacji, znajduje ujscie w niszczeniu obiektow potozonych w przestrzeni
publicznej oraz w starciach z policja, traktowana jako symbol opresyjnego pan-
stwa. Frustracja i gniew przeradzaja si¢ najpierw w gwattowny sprzeciw, pozniej
w rewolucj¢ na przedmiesciach. Zasadnicze przestanie filmu wyraza przywotany
w koncowych fragmentach artykut 35. Deklaracji Praw Czltowieka 1 Obywatela:
,,Gdy rzad gwalci prawa ludu, powstanie jest dla ludu i dla kazdej czastki ludu
naj$wigtszym prawem, a zarazem najpilniejszym obowiazkiem™'®.

W przeciwienstwie do Nienawisci film ten nie ukazuje zindywidualizowa-
nych postaci, ale portret zbiorowosci, ktora czuje si¢ catkowicie wyalienowana.
Instytucje publiczne postrzegane sa jako zagrozenie, mtodzi przeciwstawiaja
si¢ wszystkiemu, co kojarzy si¢ z systemem (szkole, urzgdom panstwowym),
niszcza symbole wladzy (nawet budki telefoniczne) 1 atakuja jej przedstawi-
cieli. Osiedle nie jest dla nich przestrzenia integracji, ale walki o wplywy, to-
czonej takze migdzy reprezentantami poszczegdlnych grup etnicznych. Akcja
rozgrywa si¢ na ulicach, przy stacji metra, na parkingu przed supermarketem
1w szkole, fabuta pozbawiona jest ciagtosci przyczynowo-skutkowej i drama-
tycznego rozwoju. Wszystkie elementy podporzadkowane sa logice przemocy,

16 Kassovitz planowat poczatkowo nakrecenie pierwszej czgsci filmu w kolorze, drugiej za$ na tasmie
czarno-bialej, zrezygnowat jednak z tego na rzecz zréznicowania srodkoéw formalnych, a takze wprowa-
dzenia odmiennych sposobow zapisu $ciezki dzwigkowe;j (stereo i mono). Por. M. Konstantarakos,
What Mapping of the City? ,,La Haine” and the Cinema of Banlieue, w: French Cinema in the 1990s:
Continuity and Difference, red. P. Powrie, Oxford University Press, New York 1999, s. 163.

" Ma 6-T va crack-er, 1997, Francja; scenariusz A. Descat C., J.F. Richet; zdjecia V. Le Gurun;
muzyka White & Spirit.

8 www.w.linux.media.pl/teksty/pagel 13.html.
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o czym przekonuja koncowe sekwencje filmu, wypelione wystrzatami z broni
palnej, wybuchami koktajli Mototowa, eksplozjami ptonacych samochodow
oraz muzyka rapowa 1 hip-hopowa.

Ten ostatni sktadnik stat si¢ jednym z wyrdznikow ,.kina blokowisk™ — okre-
$la zreszta nie tylko warstwe akustyczna, ale wptywa na sposob przedstawiania
1 montaz, na wymowg ideologiczna i zasadnicze przestanie dzieta. Hip-hop pojawit
si¢ we Francji w latach osiemdziesiatych, faczac rozne style muzyczne, zwtaszcza
rap ireggae. W zasadzie nie jest zwigzany z przemoca i agresja, obecna w roznych
odmianach ,,gangsta rapu”, jako ze wykonawcy piosenek podkreslaja, iz ich bronia
sa stowa, a walcza jedynie o uznanie i szacunek dla innych!'®. W filmie Richeta kul-
tura hip-hopowa wykorzystana zostata przede wszystkim na poziomie wizualnym,
poprzez przywotanie sztuki ulicy oraz obecno$¢ charakterystycznych atrybutéw
wyrazajacych si¢ w stroju 1 zachowaniu bohaterow. Na $ciezce dzwigkowej do-
minuje jednak rap niebgdacy wyrazem pacyfistycznej postawy, ale manifestacja
buntu, co potwierdzaja teksty utwordw rozbrzmiewajacych na $ciezce dzwigkowej
(wykonywanych migdzy innymi przez Assassin, 2 Bal, Mystik), zwlaszcza utworu
La sédition, z ktorego pochodzi tytut filmu. Protest songi przekonuja o niewspot-
miernosci dwoch §wiatow — oficjalnego, zwiazanego z dominujacym systemem,
i nieoficjalnego, wyrazajacego swiatopoglad mniejszosci.

We Francji przewaza poglad, Ze spoleczenstwo nie moze rozwijac sig sta-
bilnie, jesli cudzoziemcy nie zasymiluja si¢ w pelni z kultura narodu przyj-
mujacego, mozna wszelako zauwazy¢, ze owa wizja jednolitego panstwa
stopniowo stawata si¢ iluzja. Wspodlczesna tozsamos$¢ ma bowiem charakter
transnarodowy, ,,nie pokrywa sig¢ ani z klasyczna tozsamoscia imigranta w r6z-
nym stopniu zintegrowanego, ani z tozsamos$cia zwigzana z miejscem pocho-
dzenia”?. Nalezy w tym miejscu zwrdci¢ uwage na roznice migdzy modelem
opartym na pelnej asymilacji (wariant francuski) a modelem integracyjnym
(wariant brytyjski). W pierwszym z nich interesy partykularne poszczegol-
nych grup podporzadkowane sa wartosciom uniwersalnym, w drugim moga
wspotistnie¢ na rownych prawach. Asymilacja jest najczesciej procesem jedno-
kierunkowym i o jego niepowodzenie obwinia si¢ zwykle imigrantéw, beda-
cych przyczyna napigc spotecznych, a w czasach kryzysu — obiektem jawnej
niechgci czy wregez wrogosci?!.

19 Zob.D.Bluher, Hip-Hop Cinema in France, ,,Camera Obscura” 2001, t. 17, nr 4, s. 77-97. W 1995
roku ukazata si¢ ksiazka Huguesa Bazina La culture hip-hop (Desclée de Brouwer, Paris 1995).

2 P. S avid an, Wielokulturowosé, thum. E. Koztowska, Oficyna Naukowa, Warszawa 2012,
s. 13.

2! Model asymilacyjny wyrdst na gruncie wczesniejszej misji cywilizacyjnej polegajacej na
wilaczaniu podbitych ludow we francuska kultur¢ narodowa. Rozpoczat si¢ na dobre w koloniach
pod koniec dziewigtnastego wieku.
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Tworcy filmowi — podobnie jak socjologowie — podkreslaja, ze mniejszym
problemem jest rasizm, wigkszym za$ nierownos$ci ekonomiczne, gdyz to one
prowadza do wykluczenia spotecznego®. Przyktadem jest chociazby wspo-
mniana segregacja przestrzenna, czyli zamykanie imigrantow w enklawach
etnicznych, co prowadzi do reprodukcji ubdstwa i utrwalania negatywnych
stereotypow, ktére nastgpnie ulegaja uwewngtrznieniu, przeksztatcajac sig
w kompleks nizszosci. Nierzadko jedyna strategia oporu przeciw polityce
asymilacji okazuje si¢ separacja, czyli odrzucenie proponowanego modelu
przez zamanifestowanie wiasnej odrebnosci (ubioru, jezyka, religii).

Wiele filméw z ostatniego dwudziestolecia wpisuje si¢ w trwajaca debate
na temat asymilacji. Ale czy integracja jest mozliwa wylacznie dzigki odcigciu
si¢ od wlasnych korzeni, jak sugeruje Thomas Gilou w Ukrytej tozsamosci®,
czy tez przedstawiciele mniejszosci powinni posiada¢ prawo do zachowania
odmiennosci etnicznej? Merzak Allouache w Witaj kuzynie** pokazuje kontrast
migdzy dwoma mtodymi megzczyznami o podobnych korzeniach, z ktérych
jeden jest zasymilowany, postuguje si¢ bardzo dobra francuszczyzna, marzy
o karierze piosenkarskiej, drugi zas przyjechat z algierskiej prowincji i mowi
z wyraznym akcentem. Rezyserowi nie chodzi wszak o uproszczona opozy-
cje, lecz o podwazenie stereotypowych wyobrazen, obnazenie paradoksow
goscinnosci, stosunku panstwa do imigrantdéw i mniejszosci etnicznych, ale
tez o ukazanie niezdolnosci niektorych do postgpowania zgodnie z ustalonymi
zasadami. Zamiast poszukiwania tozsamosci w granicach kultury dominujace;j,
trzeba szukac trzeciej drogi, ktora nie prowadzitaby ani do pelnej integracji,
ani do zamknigcia si¢ w obregbie wlasnej grupy etniczne;j.

Przyktadem takiego podejscia jest wizja spoteczenstwa przedstawiona
przez Malika Chibane’a, tworcg cinéma urbain, ktéry wspoélnie z bratem na-
pisal manifest kina politycznie zaangazowanego Le cinéma post-colonial des
banlieues renoue avec le cinéma politique. Akcja jego filmow rozgrywa si¢
w zamknigtych osiedlach, migdzy wiezowcami bgdacymi mikrokosmosem
francuskiego spoteczenstwa, wsrod ludzi pochodzacych z roznych stron $wia-
ta. Nie chodzi w tych filmach wylacznie o jeszcze jeden przyktad stereotypo-
wego obrazu bezrobotnych imigrantéw, ale o co§ wigcej, o wizerunek mtodych
kobiet cierpiacych podwdjna opresje: ze strony biatej wigkszos$ci 1 struktur

22 We Francji tylko 15% imigrantow z Maghrebu ma ukonczone wyzsze studia, znaczna cz¢$¢
(40%) pracuje za najnizsza stawke w zawodach niewymagajacych szczegdélnych kwalifikacji, jednak
blisko potowa czuje si¢ zwiazana z francuskim spoteczenstwem. Por. K. Gorak-Sosnowska,
Muzutmanska kultura konsumpcyjna, Wydawnictwo Akademickie Dialog, Warszawa 2011, s. 69, 72.

2 Michou d’Auber, 2007; Francja; scenariusz T. Gilou, J. Cosmos, M. Hattau; zdjgcia: R. Ala-
zraki; muzyka A. Desplat, J.M. Bernard.

2 Salut cousin!, 1996; Belgia—Francja—Luksemburg—Algieria; scenariusz M. Allouache; C. Thi-
vel; zdjecia G. Diane, P. Aim; muzyka S. Boutella.
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patriarchalnych wlasnej grupy etnicznej; czasami wykluczonych z przestrzeni
publicznej, czgséciej — przekraczajacych ograniczenia.

Malik Chibane witacza si¢ do ogolnonarodowej debaty na temat chust no-
szonych przez kobiety z rodzin muzulmanskich, przekonuje przy tym, Ze nie
jest to kwestia religijna, ale kulturowa. Spor o chusty rozgorzat w roku 1989
po wyrzuceniu z podparyskiej szkoty trzech uczennic; kilka lat pdzniej mini-
ster edukacji wydatl rozporzadzenie zakazujace noszenia symboli religijnych
w szkotach. Farida (Fadila Belkebla), bohaterka Douce France®, stara si¢
o pracg w lokalnym centrum kulturalnym, jej potencjalni przetozeni suge-
ruja, ze noszenie chusty moze by¢ powazna przeszkoda w otrzymaniu pracy
(pomimo $wietnego wyksztatcenia), gdyz jest sprzeczne z zasadami panstwa
swieckiego. Mtoda kobieta jednak nie rezygnuje, odwotuje si¢ do argumen-
tacji prawnej 1 historycznej, by przekonac ich, ze zakaz noszenia hidzabu jest
naruszeniem swobdd obywatelskich. Chusta jest dla niej znakiem politycznym
1 ideologicznym, a nie religijnym, dlatego przez caly czas walczy, by zosta¢
zaakceptowana przez spoteczenstwo bez konieczno$ci odrzucenia wiasnych
korzeni®.

W ,.trylogii miejskiej””” Chibane stara si¢ pokaza¢ etniczne enklawy nie
tylko jako siedlisko przestgpczosci i zdegradowanej przestrzeni miejskiej, ale
jako miejsce powstawania wigzi wspolnotowych. Mtode pokolenie szuka moz-
liwo$ci samorealizacji, nie ogranicza si¢ do $lepej walki z systemem i nie anga-
zuje w starcia z policja. Akcja Sqsiadow™ rozgrywa sig w wielkim wiezowcu
nazwanym ,,Batiment F”, ktorego mieszkancy nie czuja potrzeby witaczania
si¢ do kultury gtéwnego nurtu, pragna raczej zbudowaé¢ mata wspolnotg na
wiasnym osiedlu. Raper Moussa (Insa), gtowny bohater, a zarazem narrator fil-
mowej opowiesci, utrzymuje przyjacielskie stosunki ze wszystkimi sasiadami:
mieszanym matzenstwem muzutmansko-zydowskim, imigrantem z Algierii,
Hiszpanem Paco czy stabo méwiacym po francusku Pakistanczykiem.

Nieco inny wariant wigzi wspdlnotowych pokazuje Karin Albou w Matym
Jeruzalem®. Akcja rozgrywa si¢ w zydowskiej enklawie, na osiedlu Sarcelles,
wybudowanym na obrzezach Paryza na przetomie lat pigédziesiatych i sze$¢-
dziesiatych ubiegltego wieku dla imigrantow z Maghrebu. Niewielki obszar
wyznaczony przez kilka przecznic zamieszkuje pigtnascie tysigcy cztonkow

3 Douce France, 1995; Francja; scenariusz: M. Chibane; muzyka R. Serra.

2 W roku 2004 wprowadzono zakaz demonstrowania symboli religijnych w przestrzeni pu-
blicznej, srodki masowego przekazu utwierdzaty za$ negatywny obraz mniejszosci etnicznych jako
zagrozenia dla panstwa demokratycznego.

7 Na ,trylogi¢ miejska” (La trilogie urbain) sktadaja si¢ filmy: Hexagone (1994), Douce France
(1995) i Voisins, voisines (2005).

2 Voisins, voisines, Francja; scenariusz M. Chibane, J. Berroyer; zdjecia G. Lechaptois.

¥ Le Petite Jérusalem, 2005; Francja; scenariusz K. Albou; zdjecia L. Brunet.
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diaspory, majacych ograniczony kontakt z reszta spoteczenstwa. Tworza oni
zamknigta przestrzen, catkowicie samowystarczalna, cho¢ przeciez potozona
w sasiedztwie dzielnicy arabskiej. Mimo ze w filmie mtodsze pokolenie czg-
sto buntuje si¢ przeciw tradycyjnym normom (jedna z bohaterek romansuje
z Arabem), to jednak podtrzymuje on obraz kraju podzielonego na mate wspdl-
noty etniczne, ktorych reprezentanci nie respektuja ,,uniwersalnych wartosci
republikanskich”®. Nie znaczy to jednak, ze stanowia zagrozenie dla jednosci
narodowej czy porzadku publicznego, to raczej oni stajq si¢ obiektem agresji
1 rasistowskich atakow w przestrzeni publicznej (w scenie podpalenia syna-
gogi).

Nieche¢ wigkszosci wobec przedstawicieli grup etnicznych nie ma wytacz-
nie podtoza rasowego — jest to ogolna niech¢é wobec imigrantow, wynikajaca
z faktu, Ze mniejszo$¢ domaga sig le droit a la différence, prawa do rdéznienia
sig¢, nawet bez posiadania dodatkowych przywilejow. Francuska ideologia
,»Wspolnej kultury” nie pozwala jednak na realizacjg wariantu wielokulturo-
wego. W zwrocie ,,e pluribus unum” nacisk potozono bowiem na drugi czton,
czyli jedno$¢. Mlodziez z etnicznych blokowisk zauwaza sprzecznos¢ migdzy
gloszonym przez wladzg abstrakcyjnym uniwersalizmem, ktory neguje kwestig
roéznicy rasowej, a codziennym zyciem w dyskryminacji. Najlepszym przy-
ktadem jest francuski system edukacji, bedacy wybornym narzedziem akul-
turacji, przyswajania norm spotecznych i wspolnych wartosci, ale juz dawno
temu Pierre Bourdieu zauwazyt, ze szkota reprodukuje spoteczne wykluczenie
i utrzymuje podziaty klasowe, ukrywa przy tym charakter tego procesu®’.

W ostatnich kilku latach temat modelu edukacji powracat wielokrotnie
we francuskich filmach opowiadajacych o mniejszo$ciach etnicznych. Szkota
jako sceneria wydarzen fabularnych pojawiata si¢ zreszta we wczesniejszych
utworach nalezacych do cinéma de banlieue. Pragng skupi¢ si¢ jedynie na
trzech wspotczesnych przyktadach ukazujacych rézne oblicza tego proble-
mu: Klasa* Laurenta Canteta, Pokolenie nienawisci®® Jean-Paula Lilienfelda
i Unik*, Abdellatifa Kechiche’a. Dwa z nich rozgrywaja si¢ niemal w cato$ci
na terenie szkoty, ich bohaterami sa nauczyciele jezyka francuskiego: Frangois

3 C. T arr, Gendering Diaspora: The Work of Diasporic Women Film-Makers in Western
Europe, w: European Cinema in Motion: Migrant and Diasporic Film in Contemporary Europe,
red. D. Berghahn, C. Sternberg, Palgrave Macmillan, London 2010, s. 181.

' Zob.P.Bourdieu,JC.Passeron, Reprodukcja. Elementy teorii systemu nauczania,
thum. E. Neyman, PWN, Warszawa 2006.

32 Entre les murs, 2008; Francja; premiera polska 2008; scenariusz L. Cantet, R. Campillo,
F. Bégaudeau; zdjgcia P. Milon.

3 La journée de la jupe, 2008; Belgia—Francja; scenariusz J.P. Lilienfeld; zdjecia P. Rabaud,;
muzyka Kohann.

3 L'esquive, 2003; Francja; premiera polska 2005; scenariusz G. Lacroix, A. Kechiche; zdjgcia
L. Bakchev.
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Marin (Frangois Bégaudeau) w Klasie i Sonia Bergerac (Isabelle Adjani) w Po-
koleniu nienawisci.

Pierwszy z filméw powstat na podstawie autobiograficznej ksiazki Fran-
cois Bégaudeau opisujacej kilka miesigcy jego pracy z licealng mtodzieza po-
chodzaca z réznych grup etnicznych i narodowosciowych (nie tylko z krajow
Maghrebu, ale rowniez Afryki Zachodniej, Azji 1 Wysp Karaibskich). Niektore
sceny rozgrywajace si¢ w sali lekcyjnej sugeruja, ze szkota moze stac si¢ miej-
scem negocjowania tozsamosci kulturowej, wyrazania wlasnych pogladow,
anie tylko przyswajania kultury dominujacej, inne jednak ujawniaja istniejace
napigcia miedzy uczniami pochodzacymi z bytych kolonii, pokazuja tez, ze
proby porozumienia podejmowane przez mtodego nauczyciela nie zawsze
sa skuteczne, ze istnieje nieuchronna przepas¢ migdzy wymogami progra-
mowymi narzuconymi przez pakt edukacyjny (franc. les zones d’éducation
prioritaires), majacy stworzy¢ lepsze warunki do integracji, a jego skutkami
ubocznymi w postaci procesu wykorzenienia.

Mimo wspomnianych ograniczen szkota w filmie Canteta nie jest przed-
stawiana jako przestrzen opresyjna, naznaczona przemoca, jak ma to miejsce
w Pokoleniu nienawisci, ktore przez krytykow postrzegane byto jako antyteza
Klasy ze wzgledu na jednoznacznie negatywny obraz srodowiska imigrantow,
postugiwanie si¢ stereotypami i manipulowanie mechanizmem identyfikacji
(widzowie utozsamiaja si¢ z nauczycielka, ktora §wiadomie wybrata , misj¢
cywilizacyjng”)**. Bohaterka w czasie lekcji francuskiego odbiera jednemu
z uczniow pistolet i terroryzuje nim cala klase, zmuszajac do skonfrontowania
si¢ z przesadami rasowymi, ptciowymi i religijnymi. Tworcy konsekwentnie
podtrzymuja spolaryzowana wizj¢ spoteczenstwa oparta na wyraznych opo-
zycjach migdzy dobrem a ztem, bialym a czarnym, kultura a barbarzynstwem.
Sonia Bergerac ubrana jest w jasny zakiet i biata bluzke, uczniowie nosza
ciemne stroje, od poczatku zachowuja si¢ agresywnie 1 prowokuja nauczyciel-
ke, jak w kolonialnym stereotypie opisanym niegdy$ przez Frantza Fanona,
zgodnie z ktorym ,.kolorowi” maja naturalng sktonno$¢ do przemocy, sa po-
rywczy i ulegaja prymitywnym instynktom*. Poczucie zagrozenia wzmacnia
jeszcze konstrukcja przestrzeni filmowej, bohaterowie sa bowiem uwigzieni
w sali bez okien, na zewnatrz za$§ trwaja przygotowania do wkroczenia od-
dzialu antyterrorystycznego.

Obraz szkoty w Pokoleniu nienawisci jest zaskakujaco konserwatywny,
filozofia nauczania opiera si¢ na systemie nadzoru i kar, wymuszaniu postu-

3 Por. G.Sellier, Don't Touch the White Woman: La journée de la jupe or Feminism at the
Service of Islamophobia, w: Screening Integration: Recasting Maghrebi Immigration in Contempo-
rary France, red. S. Durmelat, V. Swamy, University of Nebraska Press, Lincoln 2011, s. 146-148.

3% Por. F. F an o n, Wyklety lud ziemi, ttum. H. Tygielska, Panstwowy Instytut Wydawniczy,
Warszawa 1985, s. 202-204.
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szenstwa i prezentowaniu jedynie stusznych pogladow. Nie ma tu miejsca na
migdzykulturowa wymiang, jedynie na promowanie republikanskich wartosci
swieckiego spoleczenstwa. Niejednoznaczno$¢ wprowadza koncowy monolog
bohaterki, skierowany nie tylko do ucznidw, ale i do widzoéw, wyrazajacy
przekonanie, ze model wychowania i edukacji ignorujacy uwarunkowania
spoteczne i kulturowe, $lepy na pochodzenie etniczne, moze prowadzi¢ do
przemocy i rodzi¢ zachowania niepozadane®’.

Kechiche, przystepujac do realizacji Uniku, postanowit podwazy¢ dominuja-
cy, czyli negatywny stereotyp postrzegania mtodziezy pochodzacej z mniejszo-
$ci etnicznych i pesymistyczny wizerunek blokowisk jako siedliska przemocy.
Bohaterami nie sa nauczyciele, lecz uczniowie, ktérzy w ramach lekcji jezyka
francuskiego przygotowuja si¢ do wystawienia osiemnastowiecznej sztuki
Pierre’a de Marivaux Igraszki trafu i mitosci (Le jeu de [’amour et du hasard)
z postaciami wywodzacymi si¢ z commedia dell’arte 1 klasycznym pomystem
fabularnym polegajacym na zamianie miejsc migdzy panem i stuga.

Wigkszos¢ scen rozgrywa sig nie w sali lekcyjnej, ale w przestrzeni otwarte;,
przed klatka schodowa i na placu migdzy blokami, gdzie zbieraja si¢ ucznio-
wie majacy wystapi¢ w spektaklu. Pierwsze ujecia prezentuja pejzaz miejski
zdominowany przez wiezowce oraz mtodych ludzi pochodzacych z Maghrebu
1 Afryki Zachodniej, ktdrzy ani nie czujq si¢ ofiarami systemu, ani nie uwazaja
za wykluczonych. Kechiche podwaza charakterystyczna dla cinéma de banlieue
opozycj¢ migdzy centrum a peryferiami, odwraca sytuacj¢ i pokazuje, jak kul-
tura wysoka (centrum) wkracza na osiedla imigranckie (obrzeza), dzigki czemu
przedstawiciele mniejszosci etnicznych moga si¢ z nia zmierzy¢ na wiasnych
warunkach. Przekonuje o tym zwlaszcza warstwa stowna, gdyz slang mlo-
dziezowy miesza si¢ z klasyczna francuszczyzna, cho¢ — jak zauwazyt Vinay
Swamy — osiemnastowieczni krytycy teatralni podkreslali, ze sztuka Marivaux
naruszala normy jezykowe ze wzgledu na duza ilo$¢ neologizmow.

Nie oznacza to, ze rezyser opowiada o $wiecie, w ktorym udato si¢ urzeczy-
wistni¢ ideat wielokulturowosci oparty na uznaniu i szacunku dla innosci. Wy-
bor sztuki nie jest przypadkowy, jako ze tematem filmu jest problem integracji.
Nauczycielka nadal pozostaje wigzniem modelu pedagogicznego opartego na
autorytecie — jej zadaniem jest przekazanie prawidtowej interpretacji tekstu
1 wyjasnienie przestania ideologicznego, zgodnie z ktorym wszyscy ludzie

37 Niejednoznaczng wymowg podkresla tez fakt, ze tworcy postanowili obsadzi¢ w roli nauczy-
cielki Isabelle Adjani, aktorke o arabskich korzeniach (jej ojciec byt Algierczykiem), ktora uchodzita
za symbol sukcesu integracyjnego. Nigdy jednak nie eksponowata swojego pochodzenia etnicznego,
raczej ukrywata je, podobnie jak bohaterka Pokolenia nienawisci, ktoéra zerwata kontakty z rodzina,
wyszta za maz za Francuza i wyrzekta si¢ muzulmanskiej religii.

3% Por. V. S w amy, Marivaux in the Suburbs: Reframing Language in Kechiche’s ,,L' Esquive”
(2003), ,,Studies in French Cinema” 7(2007), nr 1, s. 60.
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sa ograniczeni przez odgrywane role spoteczne, moga si¢ przebra¢ i udawac
kogo$ innego, ale zawsze zdradzi ich mowa, odzwierciedlajaca pochodzenie
lub status ekonomiczny. Szkota tylko z poczatku wydaje si¢ miejscem udane;j
integracji, w finale dochodzi do usunigcia z obsady gtownego bohatera filmu
(odgrywajacego w przedstawieniu rolg Arlekina), a we wczesniejszej scenie
policjanci zatrzymuja grupg uczniow.

Wielu twércéw pochodzacych z Maghrebu zastanawia si¢ nad tym, jak
ustosunkowac si¢ do wizji jednolitego spoleczenstwa obywatelskiego, jak
odnies¢ si¢ do monolitycznej koncepcji narodu 1 stereotypowych wyobrazen
na temat mniejszosci. W jakim stopniu ich filmy sq w stanie podwazy¢ eu-
rocentryczne spojrzenie biatej wigkszosci? Niekoniecznie nawet dotyczy to
dziet krgconych przez przedstawicieli mniejszosci etnicznych, gdyz wystarczy
wymieni¢ Jeana-Frangois Richeta, Fabrice’a Genestala, Coline’a Serreau czy
André Téchiné, by przekonac sig, ze problem zycia w wielokulturowym spo-
teczenstwie dotyczy dzi$ kazdego, niezaleznie od pochodzenia. Charles Taylor
stwierdza: ,,Wszystkie spoteczenstwa staja si¢ coraz bardziej wielokulturowe,
a tym samym coraz bardziej porowate. Ich porowato$¢ oznacza, ze musza
otworzy¢ si¢ na wielonarodowe migracje, pogodzi¢ z faktem, ze wigkszo$¢ ich
cztonkoéw bedzie zyta zyciem diaspory, ktorej centrum jest gdzies$ indziej”.
Podazajac za mysla kanadyjskiego filozofa, mozemy przyja¢, ze ,,wielokultu-
rowos¢ to wyraz zerwania z praktyka zniewolenia, opresji 1 podporzadkowania
powszechnie stosowana w dziejach przez dominujaca wigkszos¢ wobec roézne-
go rodzaju mniejszosci, a takze z ideologia 1 praktyka asymilacjonizmu, ktéra
byta niesprawiedliwa wobec grup zmuszanych do asymilacji”.

¥ Taylor, dz cyt., s. 63.
4 Szahaj, dz cyt.,s. 171.



