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Bartosz FILIP

BUDOWANIE SWIETEJ PRZESTRZENI
O kilku kadrach filmowych z Powstania Warszawskiego

Przemilczanie w powojennym polskim kinie rzeczywistego, istotnego znaczenia
religii dla Zotnierzy Armii Krajowej bylto jednym z elementow ideologicznych
silnie zafatszowujqcych wizerunek tej formacji powszechnie funkcjonujqcy
w okresie powojennym. Utrwalona na tasmie filmowej w sierpniu 1944 roku, silnie
nasycona pierwiastkiem sacrum scena z kosciola Swietego Krzyza zastuguje na
omowienie, zwlaszcza w kontekscie szczegodlnej roli, jakq petnita religia katolicka
w Zyciu i walce cztonkow Armii Krajowej.

Dwudziestego sierpnia 1944 roku zolnierze Armii Krajowej przeprowadzili
jedna z najbardziej spektakularnych akcji zbrojnych Powstania Warszawskie-
go, skierowana przeciwko waznemu o$rodkowi oporu Niemcow w péinocnej
czesci srodmiescia stolicy. Okoto dwustu pigcdziesigeiu zotnierzy nacierato na
kosciol Swigtego Krzyza, sasiedni budynek komendy gtownej ,.granatowe;”
policji (Krakowskie Przedmiescie 1) oraz kompleks gmachéw przedwojenne-
go Ministerstwa Spraw Wewngtrznych. Rownoczesna akcja trzech grup po-
wstanczych, rozpoczgta o godzinie 4:00, po kilkugodzinnej walce zakonczona
zostala petnym sukcesem. Strategiczne gmachy przeszty we wladanie powstan-
cOw, przynoszac migdzy innymi zysk w postaci duzej ilosci broni i amunicji
przejetej od Niemcow. Wrog stracit okoto trzydziestu zotnierzy, do niewoli
wzigto okoto stu 0sdb, oswobodzono takze okolo szes¢dziesigciu cywilnych
zaktadnikéw'. Ten znaczacy sukces zostal takze wykorzystany propagandowo.
Dziatajacy w powstaniu pod komenda Antoniego Bohdziewicza filmowcy,
wchodzacy w sktad Biura Informacji 1 Propagandy Komendy Gtownej Armii
Krajowej, odtworzyli (1) przed kamera zajécia w kosciele Swietego Krzyza;
material ten zostat nastgpnie zaprezentowany publicznie w dziatajacym przez
kilka sierpniowych tygodni w $rodmiesciu Warszawy kinie Palladium jako
gléwna atrakcja i centralny punkt kompozycyjny trzeciej edycji powstanczej
kroniki filmowej?. Tak relacjonowat ten pokaz jeden z widzow z kina: ,,Po

'"Por. W.Bartoszews ki, Dni walczqcej stolicy. Kronika Powstania Warszawskiego,
Wydawnictwo Alfa, Warszawa 1989, s. 122-125.

2 Wnikliwg analize dzialalnosci powstanczych filmowcow i jej ekranowych plonow odnalez¢
mozna w nastgpujacych opracowanich: S. O z i m e k, Kamery na barykadach. Dzieje kronik fil-
mowych Powstania Warszawskiego, ,,Kino” 1969, nr 5, s. 39-48; tenze, Film polski w wojennej
potrzebie, PIW, Warszawa 1974; W. J e w s i e w i ¢ k i, Powstanie Warszawskie 1944 okiem polskiej
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chwili ruchliwe oko kamery przenosi nas do mrocznej nawy Swiatyni. Przez
ciemne witraze saczy si¢ mdle §wiatto. Powoli, ostroznie wsuwaja si¢ po-
wstancy na teren kosciota. Szybkie, ciche kroki... Spod wejscia, od strony
organow, pada seria strzalow. Mroczna glebig przeszywaja nagte btyski. Walki
tocza sig¢ w gtdéwnej nawie... Tych kilka scen wywotuje wstrzasajace wrazenie.
Przez caly czas, razem z kamera operatora, jestesSmy w ogniu walk. Chtopcy
z druzyny filmowej szli w pierwszych liniach, nie chowali si¢ za karabiny ko-
legow. Wszystkie zdjgcia wyrazne, efektowne kompozycyjnie, nie znamionuja
niczym prowizorium powstanczego’.

Uczestnik pokazu w zacytowanej powyzej relacji podkresla kunszt realiza-
cji sekwencji starcia w ko$ciele, mowi takze o wstrzasie wywotanym obcowa-
niem z obrazem bezposredniej walki. Notabene, opisywana przez niego scena
zostata bardzo wyolbrzymiona — na ekranie wygladata zupetnie inaczej (ale
o tym nieco pézniej). Sekwencja zarejestrowana w kosciele Swietego Krzyza
ogladana dzisiaj przykuwa uwage przede wszystkim ze wzgledu na jej silnie
zmetaforyzowany ksztalt, kierujacy mysli odbiorcy ku pojgciu sacrum. Istotne
znaczenie ma tez nadana jej przez czlonkow akowskiego Biura Informacji
i Propagandy $cisle okreslona funkcja®.

Czas ujawni¢ motywy podjgcia przeze mnie namystu nad obrazami z war-
szawskiego ko$ciota. Ot6z kiedy zastanawiatem si¢ nad filmowym wizerunkiem
Powstania Warszawskiego prezentowanym w polskim kinie w ciaggu ponad
siedemdziesigciu lat, uderzyta mnie réznica w sposobie przedstawiania scen
o charakterze religijnym i funkcji pelnionych przez watki i motywy religijne
w kronikach powstanczych i w po6zniejszych filmach fabularnych ukazujacych
czy tez raczej interpretujacych Powstanie. W najwazniejszych powojennych
produkcjach fabularnych tematycznie zwiazanych z tym bohaterskim zrywem
zbrojnym, takich jak: Zakazane piosenki Leonarda Buczkowskiego (1947),
Kanat Andrzeja Wajdy (1957), Eroica Andrzeja Munka (1958), Kolumbowie
Janusza Morgensterna (1970), Godzina W tegoz rezysera (1979) czy wreszcie
Urodziny mtodego warszawiaka Ewy 1 Czestawa Petelskich (1980), da si¢
zauwazy¢ dwudzielny schemat: watki religijne sa wtasciwie nieobecne albo
— tutaj trzeba wymieni¢ szczegolnie Kanat 1 Kolumbow — ukazywane w per-

kamery, Wydawnictwo Interpress, Warszawa 1989; S. O zim e k, O Antonim Bohdziewiczu —,, Wik-
torze”, . Kwartalnik Filmowy” 2007, nr 57-58, s. 24-39.

3 Cyt. za: O zim ek, Kamery na barykadach, s. 45.

* Materiaty wizualne z Powstania Warszawskiego przeanalizuje w interesujacym mnie kon-
tekscie zawartosci tresci i motywow religijnych na podstawie dwoch zrodet: filmu dokumentalnego
Stefana Baginskiego Warszawa walczy! (1989), bedacego rekonstrukcja trzech kronik filmowych
z Powstania wyswietlanych w kinie Palladium w sierpniu 1944 roku, a takze zachowanych do dzi$
materiatéw filmowych z Powstania, udostgpnionych mi przez Muzeum Powstania Warszawskiego
i Filmoteke Narodowa.
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spektywie dos§wiadczanej przez powstancow utraty zdolnosci do religijnego
odczuwania rzeczywistosci. Przyjecie takiej optyki wynika nie tyle z histo-
rycznych realiéw roku 1944, ile z ideologii panujacej w czasach powstawania
owych produkc;ji®.

Uwazam, ze przemilczanie w powojennym polskim kinie rzeczywistego,
istotnego znaczenia religii dla zolierzy Armii Krajowej byto jednym z elemen-
tow ideologicznych silnie zafatlszowujacych wizerunek tej formacji powszechnie
funkcjonujacy w okresie powojennym. Utrwalona na tasmie filmowej w sierp-
niu 1944 roku, silnie nasycona pierwiastkiem sacrum scena z kosciota Swietego
Krzyza zasluguje zatem na oméwienie, zwlaszcza w kontekscie szczeg6lnej
roli, jaka peknila religia katolicka w zyciu 1 walce cztonkow Armii Krajowe;.

ARMIA KRAJOWA WOBEC RELIGIT KATOLICKIEJ

Wielokrotnie juz w réznych publikacjach wskazywano na chrzescijanski
rodowdd ethosu Armii Krajowej®. O ethosie tym wiele mowia stowa przysiggi
sktadanej przez osoby wstepujace do AK: ,,W obliczu Boga Wszechmogacego
i Najswigtszej Marii, Krélowej Korony Polskiej, ktade reke na ten swigty krzyz,
znak meki i zbawienia, i przysiggam, ze bedg wiernie i nieugigcie sta¢ na strazy
honoru Polski i o wyzwolenie Jej z niewoli walczy¢ bedg zawsze ze wszystkich
sit moich, az do ofiary z mojego zycia. Wszystkim rozkazom bedg postuszny
a tajemnicy nieztomnie dochowam, cokolwiek by mnie spotka¢ miato™”.

Religia katolicka byta dla pokolenia zyjacego 1 wzrastajacego w realiach
IT Rzeczypospolitej jednym z kluczowych ,,budulcow” §wiatopogladu. Hory-
zonty ideowe przysztych powstancow zwigzle i celnie — chociaz zapewne po
czgsci stereotypowo — charakteryzuje triada haset: ,,Bo6g, Honor i Ojczyzna™®.
W ramach tego studium chciatbym naszkicowa¢ pokrotce sposob funkcjono-
wania religii katolickiej w realiach okupacyjnej oraz powstanczej Warszawy.

Kosciol i religia spetniaty podczas okupacji istotna rolg w zakresie rozsze-
rzania strefy wiary i nadziei na odmiang losu. Jak pisze Tomasz Szarota, wzrost

SZob. K. Kornacki,,Szkola polska” wobec katolicyzmu i Kosciota katolickiego (rekone-
sans), w: Poszukiwanie i degradowanie sacrum w kinie, red. M. Przylipiak, K. Kornacki, Wydawnic-
two Uniwersytetu Gdanskiego, Gdansk 2002, s. 92-109; a przede wszystkim: t e n z e, Kino polskie
wobec katolicyzmu (1945-1970), stowo/obraz terytoria, Gdansk 2004, s. 117-208.

¢ Por.np. T. Strzemb os z, Refleksje o Polsce i podziemiu 1939-1945, Agencja Omnipress,
Warszawa 1990, s. 67-69; A. W a j d a, Kino i reszta swiata. Autobiografia, Znak, Krakow 2000,
s.6,26; Kornacki, Kino polskie wobec katolicyzmu, s. 184-198.

7 Cyt.za: W ajda, dz. cyt., s. 26.

8 Tak wspomina Wajda: ,,Kto mnie wychowat? Rodzice — wojskowe tradycje honoru i obowiaz-
ku, ojciec w mundurze zawsze zapigtym pod szyjg. Szkola — gimnazjum klasyczne, kultura Grecji
i Rzymu. Kosciot katolicki — prawa boskie” (tamze, s. 6).



286 Myslgc Ojczyzna...

religijnosci spoteczenstwa polskiego, kulminujacy w latach 1943-1944 niemal
,»religijna ekstaza”, jest bezsporny’. Modlitwa i praktyki religijne nie tylko
przynosily wowczas ukojenie, ale praktykowane publicznie, stawaly si¢ zara-
zem manifestacja patriotyczng i wyrazem solidarnosci w oporze. Doniosta rolg
wiary i religijnosci zauwazat takze okupant, podejmujac szereg dziatan ma-
jacych na celu ich ostabienie. Zakazano obchodzenia pewnych §wiat kosciel-
nych przypadajacych w robocze dni tygodnia, zabroniono takze odprawiania
uroczystych nabozenstw w szczegolnie wazne dla ksztattowania polskiego pa-
triotyzmu dni §wiat narodowych: upamigtniajace uchwalenie konstytucji, ,,cud
nad Wista” czy odzyskanie niepodleglosci. Przesladowano ksigzy (w Gestapo
istniat osobny dzial — Gruppe IV B — powotany do rozpracowywania opozy-
cji, zajmujacy si¢ sprawami wiary religijnej, Kosciota rzymskokatolickiego,
a migdzy innymi takze masoneria i kwestiami zydowskimi); prébowano na-
wet ingerowa¢ w tre$¢ modlitw, ktore zdaniem hitlerowskich propagandystow
nie odpowiadaty warunkom okupacyjnym. Odpowiedz Polakow — zaréwno
na poziomie dziatan spontanicznych, jak 1 instytucjonalnych — byta roéwnie
zdecydowana, jak restrykcje okupanta: na podworkach Warszawy zaroito sig
od kapliczek i oltarzy, a jednym ze sposoboéw manifestowania patriotyzmu
stato si¢ odwiedzanie symbolicznych grobéw wielkanocnych w kosciele Sw.
Anny. Co wigcej, Kosciot katolicki miat swoich reprezentantow w strukturach
Panstwa Podziemnego (przedstawiciela duchowienstwa w Radzie Jednosci
Narodowej czy Komisje¢ Ksigzy w Kierownictwie Walki Cywilnej).
Powstanie Warszawskie w jeszcze wigkszym stopniu ujawnito szczegdlna
rolg wiary i religii w wojennej rzeczywistosci. Na tamach powstanczych gazet
—,,Biuletynu Informacyjnego” i ,,Rzeczpospolitej Polskiej” — oraz w relacjach
polowych sprawozdawcow wojskowych (PSW), dziatajacych w ramach Biura
Informacji 1 Propagandy, czgsto pojawia si¢ zarowno tematyka religijna, jak
1 retoryka zwiazana ze sfera sacrum. Wspominano wielokrotnie o rozbrzmie-
wajacej niemal wszedzie piesni Boze cos Polske..., bedacej przez szes¢dziesiat
trzy dni Powstania niecomal hymnem narodowym, a takze o gltebokim przeko-
naniu walczacych, ze Boég wspiera Polakow. ,,Cud nad Wista powtarza sig, bo
istotnie cudu trzeba, by zotnierze Okrggu mieli sity do walki, nie wypoczy-
wajac od dwoch tygodni. Bog nam btogostawi w sposdb wyrazny” — czytamy
w notce Swieto Zolnierza polskiego. Rozkaz Komendanta Montera". Udziat
w nabozenstwach daje powstancom wiarg w sukces i sit¢ do dalszych zmagan:

° Por. T. S zaro ta, Okupowanej Warszawy dzien powszedni. Studium historyczne, Czytelnik,
Warszawa 1978, s. 519-523.
10 Biuletyn Informacyjny” z 15 VIII 1944, s. 1.



Myslgc Ojczyzna... 287

,Powaga i spokdj splywa na nasze szeregi, czujemy si¢ jacy$ lepsi, pokrze-
pieni, silniejsi...”!".

Bogate zycie religijne w trakcie insurekcji wpisuje si¢ w obecny w prasie
z tamtego czasu, ale takze w komunikacie zawartym w powstanczych kronikach
filmowych, paradygmat prezentacji sprawnego dzialania organizmu spoleczen-
stwa — cho¢ trawionego goraczka, to jednak wytrwatego i zdyscyplinowanego.
Symbole sakralne w materiatach prasowych powstajacych wowczas w War-
szawie stuza takze do budowania szczeg6lnej metafory. Spojrzmy na fragment
relacji sprawozdawcy z Biura Informacji 1 Propagandy, obserwujacego przy-
siege sktadana przez ochotnikow wstepujacych do AK: ,Jest co$ wielkiego
w tym wszystkim, w tym ubozuchnym misterium. W tej powstanczej prostocie
stawania si¢ Ciala i Krwi Panskiej nad drewnianym zydelkiem i pod okopcona
belka i w tej prostocie stawania sig¢ rekruta — zotnierzem. Na odgtos trzykrot-
nego strzalu za $ciana zolierze kigkaja a ksiadz podnosi hosti¢. W swietle
pochylonej flagi — hostia wyglada jak opaska AK — biato-czerwona™'?.

Z zacytowanego fragmentu wytania si¢ czytelne przestanie — przysigga
budzi doznanie niemal religijne; rekruci wstepuja w komunig ze Stworca i Na-
rodem. Tajemnica wiary uobecnia si¢ zarOwno w przestrzeni religijnej, jak
1 patriotyczne;.

Do metaforyki religijnej nawiazuja takze okreslenia odnoszace si¢ do
wroga: pacyfikujacy powstanie hitlerowcy, ze szczegolna pasja atakujacy (co
powstancza prasa silnie akcentuje) kosScioty, to ,,wspotczesni jaskiniowcy”,
»poskromione zwierzeta”, a starcie powstancoOw z Niemcami to starcie ,,czto-
wieka i bestii”, walczacej pod znakiem ,,czarnych bluznierczych krzyzy”, przy
uzyciu ,,diabelskich goliatow”. W tej perspektywie akowcy lokuja sig po stronie
jasnosci, sacrum, a okupant po stronie mroku, profanum. Kiedy ptona koscioty,
,, Warszawa odprawia nabozenstwa w katakumbach”!* — powstancza stolica, jak
pierwsi chrzescijanie, schodzi do podziemi. Symboliczne znaczenie maja takze
groby poleglych: ,,Warszawa czci te mogity, jak najwigksza swoja swigtos¢.
[...] Niepodlegta Polska, te $cicte przedwczesnie kwiaty, te nieSmiertelne duchy
bohaterow sierpniowej walki, wzniesione z prochu i ponizenia, ku wielkiej
chwale i na oltarzu Ojczyzny [...]""*.

Insurekcyjna retoryka religijna wybrzmiewa takze w dwoch tekstach ,,po-
zegnalnych”, puentujacych sze$¢dziesiat trzy dni walki. Oto fragment tekstu

1 Korwin”, Migawki z frontu. Podniosta uroczystos¢, Archiwum Muzeum Powstania
Warszawskiego, sygn. A-P_2712-2.

12 PSW ,Btazeja”, Zaprzysiezenie, Archiwum Muzeum Powstania Warszawskiego, sygn.
A-P_2829-4.

13 Plong koscioly, ,,Rzeczpospolita Polska” z 19 VIII 1944, s. 2.

4 PSW W o jnic z’ Groby, Archiwum Muzeum Powstania Warszawskiego, sygn.
A-P 2710 11.
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z ostatniego powstanczego numeru ,,Biuletynu Informacyjnego”, datowanego
na 4 pazdziernika 1944 roku: ,,Dzi§ — przerywamy prac¢. Wznowimy ja, Bog
da, w niepodlegtym panstwie”'. ,,Rzeczpospolita Polska” w numerze z 5 paz-
dziernika 1944 roku: zamieszcza notatke zatytutowna Zafoba Armii Polskiej:
»Minister Obrony Narodowej gen. M. Kukiel zarzadzit, poczynajac od dnia 2
bm., dwutygodniowa zalobg we wszystkich jednostkach Wojsk Polskich oraz
odprawienie nabozenstw zatobnych za polegtych obroncow Warszawy”'6.

Czy materiaty filmowe powstajace w czasie Powstania byty nasycone te-
matyka 1 metaforyka religijna w podobnym stopniu?

FILMY Z POWSTANIA

W tekécie Dlaczego w filmie o Powstaniu Warszawskim nie ma zdjeé
z bojowych akcji, opublikowanym na tamach ,,Filmu” w roku 1956 z okazji
publicznej projekcji materiatéw filmowych z Powstania Jerzy Zarzycki stawia
zastanawiajaca tezg: ,,W zadnym [...] stopniu nie daje to wszystko pojecia
o klimacie owych dziwnych dwdch miesigcy”!”.

Kiedy patrze dzi§ na zachowane ujgcia filmowe z owego czasu, zdepono-
wane w Muzeum Powstania Warszawskiego, wydaja mi si¢ one jednak — jako
surowy, ,,nieoszlifowany” materiat — najbardziej autentycznym $wiadectwem
tamtych dni. Ogladane spontanicznie, bez uporzadkowania wykraczajacego
poza charakter ,,zdarzeniowy”, pozwalaja uchwyci¢ 6wczesna rzeczywistos¢
in statu nascendi. Z drugiej jednak strony nalezy pamigta¢, ze wybor filmo-
wanych obiektow nie jest przypadkowy, decyduje o nim wstgpne zatozenie
tworcy — mamy tu do czynienia nie tyle z obserwacja prowadzona przez ,,cier-
pliwe oko” filmowca, ile z precyzyjnym, sfunkcjonalizowanym konstruktem
wizualnym, uwidaczniajacym doskonale zorganizowane dziatanie ,,organizmu
powstanczego panstwa”. Powstancze kroniki filmowe powstawaty w Scisle
okreslonym celu, dajac podwoéjny przekaz propagandowy. Po pierwsze, sam
fakt rejestracji zdj¢¢, montowania z nich kronik i prezentowania ich w ogar-
nigtej goraczka powstania stolicy na regularnych pokazach w wypetionym po
brzegi kinie Palladium $§wiadczyl o doskonalej organizacji podziemnej armii.
Po drugie, filmy te pokazywaty spoteczenstwo silne, zdeterminowane, radzace
sobie w dramatycznej sytuacji i odnoszace sukcesy — byt to przekaz przeste-
rowany, aczkolwiek w pelni uzasadniony.

15 Cyt. za: ,,Biuletyn Informacyjny” z 4 X 1944, s. 1.

16 Cyt. za: Zatoba Armii Polskiej, ,,Rzeczpospolita Polska” z 5 X 1944, s. 1.

], Zarzycki, Dlaczego w filmie o Powstaniu Warszawskim nie ma zdje¢ z bojowych akcji,
,,Film” 1956 nr 43, s. 6.
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W nieuporzadkowanych materiatach filmowych, ktore zachowaly si¢ do
dzi$, ujecia odnoszace si¢ w jakikolwiek sposob do sfery sacrum nie sa re-
prezentowane zbyt obficie. W materialach tych odnalez¢ mozna wiele ujgé
ukazujacych powstancze groby i cmentarze, sporo nagran dokumentujacych
Msze Swigte i pogrzeby, jedna sceng $lubu, kilka ujeé figury Chrystusa z krzy-
zem sprzed kosciota Swigtego Krzyza i wreszcie obszerny — w poréwnaniu
z innymi materiatami tego typu — material filmowy z akcji bojowej w tym ko-
Sciele, zawierajacy migdzy innymi ujecie upadajacego krzyza, ptonacego na tle
nieba o zmierzchu. Na podstawie tego nieuporzadkowanego zbioru filmowych
obserwacji mozna wyciagna¢ dwa wnioski natury ogdlnej. Po pierwsze, pod-
czas Powstania istnialo normalne Zycie religijne, wpisujace si¢ w obraz calego
bogactwa funkcjonowania organizmu powstanczego miasta — wiara i religia
pelnily w nim zauwazalna i istotna rolg. Po drugie, ujecia filmowe ukazujace
sfer¢ sacrum kaza doszukiwac¢ si¢ w nich drugiego dna — przedstawione zda-
rzenia lub rekwizyty zwiazane z wiara i religia maja w sobie pewien naddatek,
ktéry buduje znaczenia wykraczajace poza reportaz z zycia powstanczej War-
szawy. Aby to uwidoczni¢, pokaze, jak ujgcia te funkcjonowaty w kronikach
filmowych prezentowanych widzom w sierpniu 1944 roku w kinie Palladium.
Dokonam takze semantycznej analizy sekwencji, dla ktoérych tlem byta sce-
neria koéciota Swietego Krzyza — w moim przekonaniu ta wiasnie sekwencja
szczegolne nasycona jest zmetaforyzowanym znaczeniem 1 w najwigkszym
stopniu wykazuje 06w znaczeniowy naddatek.

Pierwszy odcinek kroniki relacjonuje przebieg wydarzen, zgodnie ze
wspomnianym juz schematem ukazujac powszechng samoorganizacje i chgé
walki. Ten mobilizujacy przekaz spuentowany zostaje w zakonczeniu scena
Mszy Swietej i przyjmowania komunii — powstancze ciato i duch zjednoczone
sa wspolnym celem, namaszczone do dziatania i wspierane przez nadprzyro-
dzong site. Odcinek drugi zawiera scene¢ $lubu, przekazujaca komunikat, ze
pomimo wszechobecnego dramatu zycie toczy si¢ dalej. Slub funkcjonuje tu
przede wszystkim jako wydarzenie prywatne, ale jednocze$nie rzutujace na
otoczenie — odbywa si¢ w aurze zacie$niania powstanczej wspolnoty. W tej
odstonie kroniki pojawia si¢ takze sekwencja ukazujaca Msze¢ Swieta spra-
wowang pigtnastego sierpnia z okazji Swigta zard6wno religijnego, jak i naro-
dowego, upamigtniajacego ,,Cud nad Wista” — w tym momencie sfera wiary
pozostaje w Scislej relacji ze sfera narodowa. W trzeciej i ostatniej odstonie
kroniki centralne miejsce zajmuje scena ,,walk” w kosciele §w. Krzyza — scena
ta wymaga odrgbnej 1 bardziej wnikliwej analizy.

Jak wspomniatlem wczesniej, sekwencja filmowa ukazujaca akcje w ko-
Sciele, ogladana wnikliwie, okazuje si¢ dosy¢ odlegta od opisu przedstawio-
nego przez uczestnika pokazu w kinie Palladium w cytowanej tu relacji. Ten
fragment kroniki nie odnosi si¢ (poza miejscem akcji) do zajs¢, ktore miaty
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miejsce kilka godzin wcze$niej — nie ma w nim strzatow, nie ma nawet walki.
Jest za to efektowna kompozycja i nadzwyczajne wykorzystanie $wiatla, nie-
spotykane w innych materiatach filmowych z powstania (il. 1-4).

W planie realistycznym sekwencja ta ukazuje wngtrze kosciota, rozswie-
tlone przez snopy naturalnego $wiatta wpadajacego przez okna badz dziury
w $cianach i sklepieniu. W jednym z kadrow zoierze biegna w strong $wia-
tla dobywajacego si¢ przez wejscie, na tle ktorego wida¢ figur¢ Chrystusa
niosacego krzyz (w innym formuja si¢ w efektowna grupe figuratywna na
srodku nawy gldwnej, za czyms, co przypomina resztkg zyrandola). W planie
metaforycznym scena ta nasycona jest wieloma znaczeniami. Po pierwsze —
powstancy dziataja miejscu $wictym, wyzwalajac kosciot z rak wroga. Kosciot
to przeciez nie tylko budynek, to takze wspolnota wiernych, a wigc zotnierze
dzialaja w imieniu i na rzecz wspdlnoty. Bronig sacrum przed wrogiem, dzia-
taja w $wigtej sprawie.

Na prezentowanych kadrach kosciot jest ciemny — wszak jeszcze przed
chwila panowat w nim wrog. Na zohierzy pada jednak silne, naturalne $wiatlo.
Efekt ten w podstawowym planie oczywiscie znajduje uzasadnienie catkowicie
racjonalne: w Powstaniu filmowcy nie dysponowali sprz¢tem oswietleniowym.
W planie znaczen naddanych §wiatlo symbolizuje dobro, zycie, objawienie,
wiedzg, ducha, §wigtos¢, a wreszcie boskos$¢. W scenie zarejestrowanej w ko-
Sciele Swietego Krzyza powstancy reprezentuja zatem sily dobra; o§wieceni
przez Boga, obdarzeni wiara, ale i wiedza, sa bliscy §wigtosci, s btogostawieni,
wspierani Boskim spojrzeniem. Zoierze zmierzaja w strone wyjécia — takze
wypehionego $wiatlem — a kieruja si¢ w strong figury Chrystusa z krzyzem.
Obroncy Chrystusa, milites Christi, zmierzaja ku Zbawcy, aby Go broni¢, ale
takze nasladowac. Na cokole figury Chrystusa widnieje bowiem napis ,,Sur-
sum corda” — w gore serca — apel dodajacy odwagi, ale takze zapowiadajacy
ofiar¢. W tym precyzyjnym, cho¢ umykajacym w pobieznym odbiorze obrazu
konstrukcie myslowym silnie zaznacza si¢ pierwiastek mesjanistyczny, obecny
w kulturze polskiej od epoki romantyczne;j.

Swego rodzaju komentarzem do dziatan powstancow sa znaczace elementy
scenografii. W jednym z uje¢ za grupa zotnierzy wida¢ glowny ottarz — w sta-
rozytnosci ottarze oznaczaty miejsca przezy¢ transcendentnych, w tym takze
tych zwiazanych ze sktadaniem ofiar bogom. W religii katolickiej ottarz jest
najwazniejszym miejscem w $wiatyni, tym, w ktorym dokonuje si¢ ofiara
Chrystusa. Na pamiatke pierwszych chrzescijan, ktorzy odprawiali msze na
grobach mgczennikdéw, umieszczano dawniej w ottarzach relikwie swigtych.
Podazajac tym tropem interpretacji, mozna uznac, ze zotnierze filmowani od
strony wejscia do kosciota na tle ottarza — ,,drugiej Golgoty” — niejako staja
si¢ symbolem ofiary. Intuicje t¢ potwierdza takze sposob wyeksponowania
figury Chrystusa sprzed kosciota, bedacej czytelnym symbolem poswigcenia
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az do ofiary zycia. W materiale filmowym (podobnie jak na tamach omawiane;j
wczesniej prasy) powstancy ukazani sa nie tylko jako wspierani przez Boga
obroncy wiary, ale — jak si¢ wydaje — rowniez jako meczennicy.

W trzecim (ostatnim) wydaniu kroniki filmowej Powstania Warszawskiego
wyswietlanej w kinie Palladium oprocz sekwencji ukazujacej walke o kosciot
Swietego Krzyza, a wymiarze metaforycznym ewokujacej symbolike ofiary,
znalazt si¢ rowniez znaczacy epizod odwotujacy si¢ do skojarzen o charakterze
swieckim. Ot6z montazysta umiescit w strukturze kroniki takze sceng zdoby-
wania przez powstancoOw pozywienia, w ktorej przedstawione sa konie idace na
rzez, a nastgpnie rzeznik ¢wiartujacy migso. Nietrudno odczyta¢ symbolike tej
sceny na planie metaforycznym. Niecate dwadziescia lat wezesniej podobny za-
bieg zastosowal w swoim filmie Strajk Siergiej Eisenstein. W filmie tym ujgcia
szlachtowania bydta montowane sa naprzemiennie z ujgciami masakrowanych
przez carskich zotnierzy robotnikow. Montazysci kroniki filmowej Powstania
nie stosuja tak dostownych i brutalnych srodkéw wyrazu, echo pomystu tworcy
Pancernika Potiomkina brzmi w niej jednak dono$nie. Ale to bardziej rozbudo-
wana scena w kosciele dominuje w trzecim wydaniu kroniki powstancze;j.

Jak wida¢, tematyka i symbolika religijna jest obecna w materiatach filmo-
wych z Powstania Warszawskiego w sposob zauwazalny i petni w nich istotna
funkcje, odzwierciedlajac duza wagg, jaka powstancy przywiazywali do wiary
1 religii. Potaczenie metaforyki religijnej 1 narodowej $wiadczy zarazem o Zro-
dtach inspiracji wyobrazni tworczej. Metaforyka ta nawet w zmienionych po-
wojennych realiach przetrwata w kulturze (cho¢ raczej nie w polskich filmach
traktujacych o Powstaniu). Nawiazat do niej takze papiez Jan Pawet Il podczas
pierwszej pielgrzymki do Polski, kiedy przywotal obraz posagu sprzed koscio-
ta Swietego Krzyza: ,,Nie sposob zrozumieé dziejow Narodu polskiego — tej
wielkiej tysiacletniej wspolnoty, ktora tak glteboko stanowi o mnie, o kazdym
z nas — bez Chrystusa. Jesliby$my odrzucili ten klucz dla zrozumienia naszego
Narodu, naraziliby$my si¢ na zasadnicze nieporozumienie. Nie rozumieliby$Smy
samych siebie. Nie sposob zrozumie¢ tego Narodu, ktory miat przesztos¢ tak
wspaniata, ale zarazem tak straszliwie trudna — bez Chrystusa. Nie sposob zro-
zumie¢ tego miasta, Warszawy, stolicy Polski, ktora w roku 1944 zdecydowala
si¢ na nierowna walke z najezdzca, na walke, w ktorej zostala opuszczona przez
sprzymierzone potegi, na walke, w ktorej legta pod wlasnymi gruzami, jesli sig
nie pamigta, ze pod tymi samymi gruzami legt rowniez Chrystus-Zbawiciel ze
swoim krzyzem sprzed ko$ciota na Krakowskim Przedmiesciu™'®.

¥ Jan Pawet II, Nie mozna usunqé¢ Chrystusa z historii czlowieka (homilia podczas Mszy
$w. na Placu Zwycigstwa, Warszawa, 2 VI 1979), w: tenze, Nauczanie papieskie, red. E. Weron SAC,
A. Jaroch SAC, t. 2 (1979), cz.1, Pallottinum, Poznan 1990, s. 600.



