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Kinga KIWALA

MUZYKA I SWIETOSC
Rekonesans

Dlaczego, myslqc o ,,idiomie” muzyki religijnej (rozpoznawalnym przez — mowiqc
najogolniej — zdolnos¢ wywotywania przezycia religijnego), czesciej wymienia sie
na przyktad dzieta Bacha niz oratoria Haendla? Dlaczego symfonie Brucknera
a nie — chociazby — utwory religijne Rossiniego? Podstawowe pytanie dotyczy
kwestii tego, co decyduje o ,,sakralnosci” dzieta muzycznego: inspiracja, stowo,
funkcja, okreslony gatunek lub konwencja, czy moze raczej konkretne wtasciwosci
Jjezyka dzwiekowego i stylu.

»Muzyka sakralna jest swoista «estetyka wiary», w ktorej zachwyt nad
picknem prowadzi do doswiadczenia religijnego™'. ,,Nie motyw, przedmiot czy
temat decyduje o religijnosci sztuki, lecz jej zdolno$¢ wywotania doswiadcze-
nia religijnego™. Przytoczone zdania, pochodzace z dwoch niedawno wyda-
nych prac na temat zwiazkow migdzy muzyka a teologia, sa reprezentatywne
dla czgsto spotykanych stanowisk wyznaczajacych bieguny dyskursu na temat
,,mozliwosci sacrum w sztuce™ (w tym w muzyce). Pierwsze stanowisko przyj-
muje za punkt odniesienia jedynie (badz przede wszystkim) tak zwana muzyke
religijna, a wigc najczesciej] muzyke zwiazang z sakralnym stowem, badz —
przez swoja funkcje — z Kosciotem (jak znaczaca czgs¢ tworczosci organowe;).
W drugiej opcji, odwotujac si¢ do pewnych powszechnych w $rodowiskach
kompozytorskich 1 muzykologicznych intuicji — przyjeto zatozenie, ze $wigtos¢
W muzyce moze przejawiac si¢ na rozne sposoby i dotyczy¢ form, gatunkow
1 konkretnych dziet pozornie dalekich od jakichkolwiek zwiazkéw z sacrum
(na przyktad absolutnej muzyki symfonicznej). Uzasadnienie tego stanowiska
mozna odnalez¢ w analizach i interpretacjach nierzadko konstytuujacych —
uzywajac jezyka Romana Ingardena — intersubiektywny przedmiot estetyczny
konkretnych zjawisk muzycznych (na przyktad muzyki Jana Sebastiana Bacha
czy symfonii Antona Brucknera). Wedle tego stanowiska — ktore przyjmuje-

''Ks.J. Bramors ki, Piesn nowa cztowieka nowego. Teologiczno-moralne aspekty muzyki
w swietle mysli Josepha Ratzingera—Benedykta XVI, Akademia Muzyczna im. Stanistawa Moniuszki
w Gdansku, Gdansk 2012, s. 15.

2 Ks. T. D zid ek, Funkcje sztuki w teologii, Wydawnictwo WAM, Krakow 2013, s. 33.

3 Zob. W.Strézewski, Omozliwosci sacrum w sztuce, w: Sacrum i sztuka, red. N. Cie$lin-
ska, Znak, Krakow 1989, s. 23-38.
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my jako nadrz¢dna perspektywe badawcza (cho¢ z pewnymi zastrzezeniami
i dookresleniami) — muzyke zwiazana ze $wigtoscia definiuje jej zdolnos$¢ do
wywotywania przezycia religijnego. Dodajmy jednak, Ze przy tak szerokiej
definicji w podej$ciu naukowym konieczne staje si¢ przyjgcie wspomnianego
wyzej odniesienia obiektywnego, a wigc potwierdzenia subiektywnych intu-
icji w kompetentnych analizach oraz interpretacjach dziet. Niemniej kwestia
zdolnosci tak pojmowanej muzyki do wywotania do§wiadczenia religijnego
wydaje si¢ kluczowa — co zreszta podkreslaja obaj przywotywani na poczatku
autorzy.

Celem artykutu jest zatem proba wyartykutowania i naswietlenia wybra-
nych kwestii oraz probleméw dotyczacych zagadnienia zwiazkéw muzyka—sa-
crum (ktora nie rosci sobie oczywiscie pretensji do wyczerpania tak szeroko
zarysowanego tematu). Swigto$¢ moze byé pojmowana dwojako: w znaczeniu
szerszym (transcendentne sacrum, numinosum bgdace zrodtem doswiadczenia
religijnego) oraz wezszym (§wigto$¢ jako przymiot wybranych ludzi, ktéra
— spotykana w Swiecie — stanowi swego rodzaju wyzwanie i wezwanie, roOw-
niez dla wspotczesnych artystow, czego dowodem moze by¢ bogata tworczosé
zwiazana z osoba i nauczaniem Karola Wojtyly—Jana Pawta II*).

Przedmiotem rozwazan jest pierwsze, szerokie rozumienie pojecia sacrum
oraz proba odpowiedzi na pytania, czy $wigto$¢ moze przejawiac si¢ w samej
materii muzycznej 1 w jaki sposob si¢ to dokonuje, a wigc czy mozliwe jest
wyodrebnienie takich cech muzyki, ktore sprzyjaja jej szczegdlnemu nace-
chowaniu sakralnos$cia, oraz jaki ma to zwiazek z warto$cia artystyczna i es-
tetyczna dzieta.

KATEGORIA SACRUM W MUZYCE

Problem sacrum w muzyce czgsto pojawiat si¢ jako temat dyskusji i pu-
blikacji muzykologicznych, zwlaszcza w ostatnich dekadach. Juz pod koniec
lat osiemdziesiatych ubiegtego stulecia ks. Joachim Waloszek zauwazyt, ze
»pomimo do$¢ licznej literatury dotykajacej sacrum i profanum w muzyce
koscielnej czy tez bardziej ogdlnego zagadnienia sacrum w muzyce w kwestii
tej panuje dotad, najogolniej méwiac, duzo niejasnosci, brak uscislen termino-
logicznych i znaczne réznice pogladow’. Od tego czasu przybylto wiele prac,
problemy jednak, jak si¢ wydaje, pozostaty te same — jako §wiadectwo nie tyl-

* Zob. Muzyka wobec poezji i nauczania Karola Wojtyly i Jana Pawla I1, t. 2, Utwory. Inspira-
cje, interpretacje, red. T. Malecka, K. Kiwata, Akademia Muzyczna w Krakowie, Krakow 2011.

5 Ks. . Walosz ek, Kategorie sacrum i profanum we wspotczesnej literaturze muzykolo-
gicznej, w: Ksiega pamiqtkowa poswiecona pamieci ks. Karola Mrowca, ,,Roczniki Teologiczno-
-Kanoniczne” 34(1987) nr 7, s. 46.
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ko trudnos$ci tematu, ale przede wszystkim braku jasnych definicji i, co z tego
wynika, znacznych réznic w rozumieniu podstawowych kwestii. Chcac za-
tem dzisiaj rozwina¢ ten temat, nalezaloby zacza¢ od ujgcia go z perspektywy
metodologicznej 1 przede wszystkim doprecyzowac znaczenie podstawowego
pojecia sacrum, ustali¢ jego status w dziele muzycznym, a takze dookresli¢
pod wzgledem zakresu przedmiot badawczy — czyli rodzaj 1 gatunki muzyki.
Przed podjeciem proby zarysowania ,,syndromu” muzycznych wlasciwosci
sprzyjajacych wyrazeniu sacrum trzeba zatem sprecyzowac te podstawowe
zagadnienia.

Jak wiadomo, kategoria sacrum wykrystalizowata si¢ w religioznawstwie
jako — najogolniej rzecz biorac — odpowiednik kategorii zjawiska religijne-
go®, funkcjonujacej w opozycji do kategorii profanum. Fenomenolodzy religii,
przede wszystkim Rudolf Otto, a nast¢pnie Mircea Eliade, podkreslali wymiar
irracjonalny sacrum, czyli tak istotny dla rozumienia tej kategorii w sztuce
aspekt ,,innosci” od tego, co znane i przyswojone, tajemnicy budzacej okreslo-
na reakcj¢ — fascynacjg 1 trwogg jednoczesnie (lac. mysterium tremendum et
fascinosum)’. Podczas gdy te wstepne kategoryzacje pojecia Swigtosci przyj-
mowane sga zazwyczaj bez zastrzezen jako w pewnym sensie zrozumialy ,,sam
przez si¢” punkt wyjscia rozwazan, dalsze rozréznienia stanowia — jak si¢
wydaje — pierwsze i bardzo istotne zrodlo rozbiezno$ci w pojmowaniu tego
zagadnienia w sztuce. Chodzi tu przede wszystkim o rzeczownikowe 1 przy-
miotnikowe rozumienie kategorii sacrum, do ktérego rozwinigcia mogla przy-
czyni¢ si¢ aksjologiczna, Schelerowska definicja swigtosci jako najwyzszej
wartosci. Whadystaw Strézewski, poréwnujac kategori¢ sacrum z pokrewnym
tacinskim terminem ,,sanctus”, uzywanym w liturgii chrzescijanskiej jako imi¢
Boga, pisze: ,,Sanctus to jest ten, ktory jest niewatpliwie najwyzszy; ktory
uswigca, ewentualnie, ktoremu jest po§wigcone cos$, co moze stac si¢ sacrum
w przymiotnikowym sensie tego stowa, a co zawiera w sobie moment sacrum
jako odpowiadajacy owemu sacrum w sensie rzeczownikowym™®. Wedlug
s. Zofii Zdybickiej, postulujacej wprowadzenie nadrzgdnej dla sacrum katego-
rii boskosci, ,,$wigtos¢ [...] bytaby wartoscia przystugujaca osobom w sensie
wlasciwym, a rzeczom 1 wydarzeniom, miejscom itp. — tylko na zasadzie ana-
logii atrybucji jako przyczyniajacych si¢ do Swigtosci cztowieka, a ostatecznie
posredniczacych w objawianiu $wietego Boga™. Idac tym tropem mys$lenia,

¢ Por.Strozewski,dz cyt., s. 23.

7 Por. R. O t t o, Swietos¢. Elementy irracjonalne w pojeciu béstwa i ich stosunek do ele-
mentow racjonalnych, ttum. B. Kupis, Warszawa 1968, s. 78; M. E 1 i a d e, Sacrum i profanum,
thum. R. Reszke, Wydawnictwo KR, Warszawa 1999, s. 6-8.

8 Strozewski, dz cyt.,s. 25.

°Z7.J.Zdybicka, Czlowiek i religia. Zarys filozofii religii, Towarzystwo Naukowe KUL,
Lublin 1977, s. 201n.
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Wiestaw Juszczak wprost stwierdza, ze sztuka nie moze mie¢ sakralnego czy
mistycznego charakteru, poniewaz pojecia te moga odnosic si¢ tylko do religii,
a sztuka do niej nie nalezy'.

W Swietle powyzszych rozréznien wydaje sig, ze niedoprecyzowanie
»trybu”, w jakim pojmujemy sacrum mogace si¢ przejawi¢ w sztuce, stwarza
istotny problem ontologiczny. Kontrowersje na temat zewngtrznego lub we-
wngetrznego miejsca czy tez statusu sacrum w muzyce'! pochodza prawdopo-
dobnie wlasnie stad, ze w sztuce, jak si¢ wydaje, nie moze ono funkcjonowac
jako wlasciwos$¢ czy warto$¢ (we wskazanym przez Romana Ingardena sensie
»przedmiotowych determinacji”'?, jako$ci zwiazanych z przedmiotem) ana-
logicznie do sposobu, w jaki funkcjonuja warto$ci estetyczne, w tym pigkno.
Dzieto sztuki moze ,,otwiera¢” si¢ na sacrum (rozumiane w sensie rzeczowni-
kowym), lecz nie moze go ,,zawiera¢” (w sensie przymiotnikowym przynalez-
nym, jak pisza Zdybicka i Juszczak, jedynie osobom) — oczywiscie pomijamy
tu czysto funkcjonalne definicje przymiotnika ,,sakralny” (czyli przeznaczo-
ny do kultu). Kwesti¢ ,,obecnosci” sacrum w sztuce mozna naswietli¢ przez
porownanie do koncepcji odstaniania przez dzieta pigkna rozumianego jako
kategoria transcendentalna, lecz nie do idei pickna jako urzeczywistnionej
wartos$ci estetycznej, ktora — idac tropem aksjologii Strozewskiego — jest spo-
sobem istnienia danego przedmiotu w danej chwili dla danego podmiotu. Gdy
stwierdzam ,,owoc jest dobry” — pisze Strozewski — okreslam taki, a nie inny
sposob istnienia tego przedmiotu —,,bycie dobrym™'®, Czy mozna analogicznie
powiedzie¢, ze przymiotnik ,,sakralny” stosowany w sztuce okresla jej status
ontologiczny — $§wigtos¢? Trudno byloby si¢ zgodzi¢ z takim stwierdzeniem.

Sacrum w dziele sztuki nie jest wigc wartoscia dzieta w taki sam sposob, jak
wartosci artystyczne i estetyczne. ,,Dociekajac mozliwosci sacrum w sztuce — pi-
sze Strézewski — musimy ciagle pamigtac, ze obcujemy stale jedynie z pewnym
przedmiotem intencjonalnym, z fenomenem lub — co najwyzej — z odstaniaja-
ca si¢ poprzez ten fenomen ideq sacrum, nie docieramy natomiast do sanctum
W znaczeniu czysto religijnym, znaczeniu, ktore zaktada¢ musi pewna rzeczy-
wisto$¢ metafizyczna, rzeczywistos¢ istniejaca w sposob absolutny. [...] Czy
jest mozliwe, zeby obraz, dzielo sztuki partycypowato w sanctum rozumianym
metafizycznie? Gdybysmy odpowiedzieli bez Zadnych zastrzezen na to pytanie,
to musieliby$my stwierdzi¢, ze [...] artysta jest kim$ takim, kto jest zdolny do —
by tak si¢ wyrazi¢ — «$ciagniecia» tego sanctum na ziemie¢ (wigc, na dobra spra-

10 Por. W. Jus zczak, Czy istnieje mistyczna sztuka?, w: Sacrum i sztuka, s. 149.

1'Zob. Waloszek,dz cyt. Zob. tez: M. P e r z, Interpretacje muzycznego ,,sacrum” w kon-
tekscie polskiej tradycji, w: Wspotczesna polska religijna kultura muzyczna jako przedmiot badan,
red. B. Bartkowski, S. Dabek, A. Zota, Redakcja Wydawnictw KUL, Lublin 1992.

2 R.Ingarden, Studia z estetyki, t. 3, PWN, Warszawa 1970, s. 332.

B W.Strozewski, Istnienie i wartos¢, Znak, Krakow 1981, s. 82.
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we, bylby jakim$ magiem, a nie tylko artysta)”'*. Podobny poglad reprezentuje
Mirostaw Perz, piszac, ze muzyczne sacrum nie istnieje autonomicznie, lecz jest
kategoria metafizyczna, transcendentng w stosunku do muzyki. Moze by¢ ona
jednym z instrumentow wyzwalania sacrum. Warunkiem jest totalna odpowied-
nio$¢ stosowanych narzedzi i intencji. Wedlug tej interpretacji, sam tworca nie
moze w dziele wywola¢ fenomenu sacrum. Swigtos¢ jest ,,nagroda” za podjete
przez cztowieka dziatania majace na celu nawiazanie kontaktu z Bogiem®.

Rozrdéznienia te maja istotne znaczenie w $wietle dziewigtnastowiecz-
nych tendencji do absolutyzacji muzyki az po proby zast¢gpowania nig religii
— $wiadcza o tym na przyktad koncepcje: muzyki jako sacrum (Wilhelma H.
Wackenrodera), a przede wszystkim sztuki-religii (Richarda Wagnera) oraz
muzyki-misterium (Aleksandra Skriabina), pokrewne w duzej mierze filozofii
Artura Schopenhauera'® (w muzyce wspolczesnej echa tych koncepcji mozna
zapewne odnalez¢ w pdznej tworczosci Karlheinza Stockhausena). ,, Tu artysta
obwotany zostaje prorokiem — pisze Wiestaw Juszczak — tu przyjmuje rolg
kaptana, wtajemniczonego, postannictwo wieszcza. Tu sztuk¢ pragnie si¢ nie
tylko upodobnié, zblizy¢ do religii, lecz i utozsami¢ z nia. Bo chce sig sztuka
religie zastapi¢”'’. Przyjecie koncepcji o ,,intencjonalnym” (a nie realnym)
statusie muzycznego sacrum pozwala uniknac¢ tak skrajnych stanowisk arty-
stycznych, a by¢ moze nawet wykaza¢ fatszywo$¢ ich zatozen.

Powracajac do poczatkowych definicji sztuki (muzyki) zwiazanej z sa-
crum jako tej, ktora ma zdolnos¢ wywotywania przezycia religijnego (a wigc
doswiadczenia Tajemnicy), trzeba jednak rowniez powiedzie¢, ze doznanie to
osiagane droga sztuki nie jest — jak si¢ wydaje — w stanie zastapic ,,realnego”
przezycia, ktore pociaga za soba okreslone decyzje etyczne czy moralne. Jak
pisze Zofia Zdybicka, ,,celem zycia religijnego jest pewne przeinterpretowanie
catego zycia ludzkiego, ktore w perspektywie «bycia-ku-transcendensowi»
nabiera nowego, glebszego sensu”'®. Aby blizej wyjasni¢ te kwestie, mozna
odwota¢ si¢ do Ingardenowskiej kategorii jakosci metafizycznych (do kto-
rych zalicza on na przyktad wzniosto$¢). Autor ten twierdzi, ze ,,one same sa
tym, co lezy u zrédel bytu i stanowi jedna z jego postaci. W pelni moga si¢
nam one jednak tylko wtedy objawi¢, gdy staja si¢ rzeczywisto$cia”!?, a wigc
w ztozonych sytuacjach zyciowych lub migedzyludzkich zdarzeniach. Jakosci

4 Strozewski, Omozliwosci sacrum w sztuce, s. 36n.

15 Por. Perz,dz cyt.,s. 28.

1 Por. E. Fubini, Historia estetyki muzycznej, Musica Iagiellonica, Krakow 1997, s. 259-263,
311-320.

7" Juszczak,dz cyt.,s. 146.

8 Zdybicka,dz. cyt.,s. 165.

Y R.Ingarden, O dziele literackim. Badania z pogranicza ontologii, teorii jezyka i filozofii
literatury, ttum. M. Turowicz, PWN, Warszawa 1988, s. 370.
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te objawiaja si¢ rzadko i1 dlatego sytuacje, w ktorych sig realizuja, nabieraja
znaczenia ,,punktow szczytowych” zycia ludzkiego. W realnym zyciu nie je-
steSmy sami w stanie ,,wywola¢” jakosci metafizycznych; sztuka natomiast
moze ,,da¢ nam jakby w miniaturze i tylko w dalekim odblasku [...] [ich]
spokojna kontemplacjg [...], ktora nie jest zarazem prawdziwym percypo-
waniem jakoSci jako przyttaczajacej nas rzeczywisto$ci”?. Ujrzenie jako$ci
metafizycznych i zostanie przez nie ,,porwanym’ dzigki sztuce nie wywoluje
tego rodzaju zmian, jakie zachodza przy prawdziwej ich realizacji w zyciu.
W swietle tej koncepcji doswiadczenie religijne (rozumiane jako jako$¢ me-
tafizyczna) osiagane dzigki sztuce stanowitoby raczej swego rodzaju analogon
realnego przezycia religijnego. Pozwala to zrozumie¢ fakt, ze — wbrew niekto-
rym Koncepcjom czy moze raczej wyrazanym nadziejom?'— tworzenie czy tez
obcowanie i autentyczne przezywanie wielkiej muzyki sakralnej (niebgdace;j
integralna cze¢scia liturgii) nie musi pociagac za soba glebokiej religijnosci
czy tez dobrego moralnie zycia jej tworcow i odbiorcow (cho¢ oczywiscie
moze to czynic), czego najbardziej skrajnym przyktadem byto propagowanie
muzyki Bacha lub Brucknera przez nazistow, sposrod ktorych zreszta wielu
byto autentycznymi mito$nikami muzyki.

KONTROWERSJE WOKOE MUZYCZNEGO SACRUM

Kiedy stawiamy pytanie o to, jakie artystyczne warunki musza by¢ spet-
nione, by mozna bylo mowic o realizacji idei sacrum w muzyce, niezbedne
staje si¢ dookreslenie, jaka wlasciwie muzyke mamy na mysli. Istniejq rozne
typologie muzyki majacej zwiazek z sakralnoscia; od tych najpopularniejszych
1 najprostszych (dzielacych ja na: liturgiczna, koscielna pozaliturgiczna oraz
siggajaca do tematyki 1 inspiracji religijnej, lecz egzystujaca jako samodzielne
zjawisko artystyczne, niezwiazane bezposrednio z potrzebami kultu) az do
bogatych i systemowych klasyfikacji, ktore w orbite zainteresowan wilaczaja
réwniez muzyke pozornie niezwiazana z inspiracja religijna, ale jednak w jakis
sposob ewokujaca fenomen sacrum (autorem jednej z najbardziej wnikliwych
typologii tego rodzaju jest Mieczystaw Tomaszewski*?). Klasyfikacje te — co
naturalne — daza do pelni ujecia tematu, niekoniecznie jednak laczy si¢ to
z odpowiednim wyartykutowaniem w nich problemu r6znego stopnia ,,nasyce-
nia” sacrum konkretnych dziet badz dorobku poszczegdlnych kompozytorow,

20 Tamze, s. 371-373.

2 Por. Bramorski,dz cyt, s. 454.

2 Zob.M.Tomaszews ki, Muzyka wobec sacrum. Préoba rozeznania, w: Olivier Messiaen
we wspomnieniach i refleksji badawczej, red. M. Szoka, R. Golianek, Akademia Muzyczna w Lodzi,
16dz 2009, s. 39-46.
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nawet w ramach tak zwanej ,,wielkiej” muzyki religijnej. Dlaczego, myslac
o0 ,,idiomie” muzyki religijnej (rozpoznawalnym przez — mowiac najogdlniej
— zdolno$¢ wywotywania przezycia religijnego), czg$ciej wymienia si¢ na
przyktad dzieta Bacha niz oratoria Haendla? Dlaczego symfonie Brucknera
anie — chociazby — utwory religijne Rossiniego? Podstawowe pytanie dotyczy
wigc kwestii tego, co decyduje o ,,sakralnosci” dzieta muzycznego: inspiracja,
stowo, funkcja, okreslony gatunek lub konwencja, czy moze raczej konkretne
wlasciwosci jezyka dzwigkowego i stylu (ktore moga, ale nie musza wspot-
istnie¢ z warunkami wymienionymi wczesniej).

Biegunowe przeciwstawienie koncepcji dotyczacych natury muzyczne-
g0 sacrum — rozumianego jako fenomen niezalezny lub przeciwnie, $cisle
zwiazany z konkretnymi wtasciwosciami muzyki samej — charakterystyczne
jest dla toczacych si¢ w krggach muzykologicznych dyskusji (usystematyzo-
wania tych stanowisk podjeli si¢ migdzy innymi ks. Joachim Waloszek oraz
Mieczystaw Perz*). Co ciekawe, zarowno jedna, jak i druga strona dyskursu
bardzo czg¢sto przywotuje dla poparcia swojego stanowiska te same przyktady
muzyczne (jak choral gregorianski, szesnastowieczna polifonia a cappella,
muzyka Bacha, Oliviera Messiaena czy Henryka Mikotaja Goreckiego). Oczy-
wiscie zdarza sig, ze glosiciele tych pogladow nie przyjmuja skrajnych postaw.
Interesujace sa na przyktad sposoby uzasadniania ,,sakralno$ci” niektorych
dziet przez zwolennikdéw pierwszego stanowiska. Znany niemiecki muzykolog
Thrasybulos Georgiades w glosnym tekscie Sakral und profan in der Musik
pisal, ze muzyka jako czysty material jest profaniczna, dopiero tres¢ oraz cel,
ktéremu shuzy, czynia ja $wiecka lub ,,duchowa” (niem. geistliche Musik);
muzyka moze stac si¢ ,,sakralna” jedynie przez zwiazek z uswigcajacym Sto-
wem Bozym. ,,Wszystko jest najpierw profaniczne — pisze Georgiades — zeby
by¢ sakralne, musi najpierw zosta¢ uswigcone. Tylko Jedno moze by¢ samo
z siebie sakralne — Swiete, ktore uswigca (niem. das Weihende). [...] Jest to
Stowo, samo Stowo. Profanum jest uswigcane, jest konsekrowane zawsze
«w Imigy», przez nazywajace Stowo, przez Stowo jako prafenomen ludzkos$ci
i religii”*. Autor uwaza jednak, ze Jan Sebastian Bach ,,uswigcil” rowniez
muzyke instrumentalna poprzez przeniesienie nan prozodii stowa. Odtad ele-
ment sakralny, duchowy moze zaistnie¢ rOwniez w muzyce instrumentalne;j,
dotad $wieckiej*. Podobne, teologizujace interpretacje charakterystyczne sa
dla hermeneutéw. Poszukujac warunkéw epifanii w muzyce, Maria Piotrowska
na przyktadzie polifonicznych dziet z szesnastego i siedemnastego wieku (re-

2% Zob.Waloszek,dz cyt;Perz dz cyt.

#T.Georgiades, Sakral und profan in der Musik, Max Hueber, Miinchen 1960, s. 98
(ttum. fragm. — K.K.).

2 Por. tamze, s. 101-103.
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nesansowej tworczosci a cappella oraz instrumentalnej fugi Jana Sebastiana)
dowodzi, ze ,,sama technika kompozytorska tego czasu przeniknigta jest idea
religijna; idea nasladowania Chrystusa, wyrazong symbolicznie w imitowaniu,
czyli nasladowaniu glosu prowadzacego w polifonicznym utworze wielogtoso-
wym”?%, Opinie te moga stanowi¢ dowdd istnienia intersubiektywnej intuicji,
ze kategoria sakralno$ci w muzyce nie musi mie¢ jednak charakteru czysto
zewnetrznego, lecz moze znalez¢ swe ugruntowanie w tworzywie dzieta; sama
materia muzyczna moze by¢ ,,no$nikiem” sacrum.

Wtasnie to przeswiadczenie jest gtownym 1 niewymagajacym specjalnego
uzasadniania zalozeniem przedstawicieli drugiego z omawianych stanowisk,
w Polsce reprezentowanego zwtaszcza przez Bohdana Pocieja. W jednej z wie-
lu swoich prac zglebiajacych ten temat pisat on: ,,[ Sacrum] przejawia si¢ przez
zmystowa powierzchni¢ muzyki (dzwigk, barwa, kontur, melodia, ruch), ale
wynika z glebi, z rdzenia, z dzwigkowej substancji; musi by¢ obecne juz w sa-
mej nagiej, elementarnej strukturze dzwigkowej”’.

Niejako na tle muzykologicznych dyskusji trzeba doda¢, ze historia twor-
czo$ci muzycznej nie utatwia tego dyskursu, zwtaszcza tak zwanym funkcjo-
nalistom (a wigc zwolennikom czysto zewngtrznego pojmowania kategorii
sacrum w muzyce). Jak wiadomo, w pewnym okresie (ktérego kulminacja
przypada na wiek osiemnasty) nastapilo rozdzielenie muzyki religijnej 1 litur-
gicznej; wielkie dziela kantatowo-oratoryjne powstale z inspiracji religijnej
przeznaczane byty do sal koncertowych, a nie do wykonania podczas nabo-
zenstw koscielnych. Druga polowa dziewigtnastego wieku 1 wiek dwudzie-
sty przyniosty dalsze zmiany — kompozytorzy, ktorych tworczos¢ taczy sig
z idiomem sakralnym, coraz czg$ciej przestawali siggac po tradycja uswigcone
gatunki muzyki religijnej (mowa tu o symfoniach Brucknera i Goreckiego, in-
strumentalnej tworczosci religijnej Messiaena i Sofii Gubajduliny czy kwarte-
tach smyczkowych Zbigniewa Bujarskiego). Pytanie o ,,warunki” muzycznego
sacrum powraca wobec tej tworczosci ze wzmozong sita. Czy wystarczajacy
jest tytul, intencja tworcza, program utworu? Jak nalezy traktowac deklaracje
kompozytorow, ktorzy w ogdle podwazaja sens podziatu na tworczos¢ swiecka
1 sakralna, a swoja muzyke uwazaja za osobisty sposob kontaktu z Bogiem?
Zbigniew Bujarski mowil: ,,Dla mnie kazda muzyka (mys$l¢ o swojej) jest reli-
gijna. [...] Ludzie modla si¢ w r6zny sposob. [...] Dla mnie $§rodkiem kontaktu

% M.Piotrowska, Muzyka i epifania (Fragmenty hermeneutyczne), w: Ksigga pamiqtkowa
poswiecona pamieci ks. Karola Mrowca, s. 20.

2 Cyt.za: Waloszek,dz. cyt, s. 46. Por. B. P o ci e j, Czy mozliwy jest w muzyce misty-
cyzm?, w: Muzyka religijna w Polsce. Materialy i studia, t. 10, red. ks. J. Pikulik, Akademia Teologii
Katolickiej, Warszawa 1988, s. 41.
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z Bogiem jest muzyka”?®. Uzywajac niemal identycznych stéw, wypowiadat
si¢ Henryk Mikotaj Gorecki: ,,Dla mnie cala muzyka jest religijna. To, co ja
piszg, tez w jakims$ stopniu jest zwiazane z Bogiem””. Postawe taka Swietnie
rozumiat Ojciec Swiety Jan Pawet I1, ktory w Liscie do artystow pisat: ,,Sztuka
bowiem, jezeli jest autentyczna, cho¢ niekoniecznie wyraza si¢ w formach
typowo religijnych, zachowuje wigz wewngtrznego pokrewienstwa ze §wiatem
wiary, tak ze nawet w sytuacji gigbokiego roztamu migdzy kultura a Kosciotem
wlasnie sztuka pozostaje pewnego rodzaju pomostem prowadzacym do do-
swiadczenia religijnego. [...] sztuka jest ze swej natury swoistym wezwaniem
do otwarcia si¢ na Tajemnicg™’.

W poszukiwaniu religijnego idiomu muzyki niezbedne staje si¢ zatem
przyjecie dwoch perspektyw. Pierwsza — szeroka — pozwala w kregu muzyki
zwiazanej z sacrum ujrze¢ cala autentyczna tworczos$¢ artystyczna, ktora — jak
pisze ks. Tadeusz Dzidek, interpretujac mysl Nikotaja Bieriajewa — ,,jest wy-
razem aspiracji ludzkiego ducha zmierzajacego do tego, co nieskonczone™'.
Druga perspektywa, wezsza, skupia si¢ na dzietach w jakis szczegdlny ,,na-
znaczonych” fenomenem sacrum — nie w sensie funkcji utworu, lecz wtasci-
wosci samej muzycznej materii. Perspektywa ta pozwala przeprowadzi¢ probe
dookreslenia ,,syndromu” wtasciwosci muzycznych sprzyjajacych zaistnieniu
tego fenomenu. Przyjmujac zatem stanowisko, ze w muzyce pewne $rodki
moga utatwic ,,uchylenie drzwi” do innej rzeczywistosci, warto przyjrzec sig
blizej tym $rodkom.

ARTYSTYCZNE WARUNKI SACRUM W MUZYCE

,»W sztuce, jezeli co$ nie jest doskonate, jesli nie osiaga niezbednego po-
ziomu artystycznego — przestaje w ogole egzystowac, przestaje funkcjonowac
zgodnie ze swoim celem. I wtedy zaden wzniosty temat, tytul, ani nawet naj-
bardziej pobozne checi nie wystarcza™™? — mowil Mieczystaw Tomaszewski,

# Z.Bujarski, WypowiedZ podczas dyskusji okraglego stotu w ramach seminarium ,,Ak-
tualna sytuacja muzyki religijnej i liturgicznej w Polsce”, w: Muzyka religijna w Polsce. Materialy
i studia, s. 79.

¥ HM. G 6recki, WypowiedZ podczas dyskusji okragtego stotu w ramach seminarium
»Aktualna sytuacja muzyki religijnej i liturgicznej w Polsce”, w: Muzyka religijna w Polsce. Ma-
teriaty i studia, s. 81.

' Jan Pawet II, List do artystow, nr 10, ,,L’Osservatore Romano” wyd. pol. 20(1999)
nr 5-6(213), s. 9.

'Dzidek,dz cyt,s. 61.

2M. Tomaszews ki, WypowiedZ podczas dyskusji okragtego stotu w ramach semina-
rium ,,Aktualna sytuacja muzyki religijnej i liturgicznej w Polsce”, w: Muzyka religijna w Polsce.
Materiaty i studia, s. 83.



204 Kinga KIWALA

analizujac kondycje wspoétczesnej muzyki powstalej z inspiracji religijne;j.
Pierwszym warunkiem muzyki zwiazanej z sacrum bytaby wigc wartos -
ciowo$¢ artystyczna dzieta jako takiego, mierzona wedtug kryteriow oceny
czystej sztuki. Co istotne, aspekt ten podkreslaja zarowno artysci, jak 1 filo-
zofowie oraz teolodzy. Thomas Merton w eseju dotyczacym sztuki sakralnej
pisal, ze dzieto sztuki musi by¢ autentycznie duchowe i zywe artystycznie.
»Innymi stowy — musi taczy¢ w sobie cechy religijne i artystyczne, ktorych
potaczenie dzi§ bardzo rzadko spotykamy. Jesli dzielo sztuki religijnej nie
ma tych podstawowych cech, pozostaje martwe. Taka sztuka jako przedmiot
kontemplacji i upodoban jest podobna do zepsutej strawy, a zywienie si¢ nia
ma zte skutki duchowe™**. W podobnym tonie wypowiadat si¢ rowniez Karl
Rahner, stwierdzajac istnienie religijnego kiczu, ktory nie zastuguje na miano
sztuki sakralnej, gdyz nie spetnia swej funkcji — nie wywotuje prawdziwych
religijnych reakcji**. Natomiast Wtadystaw Strézewski uwaza, ze mozliwosci
pojawienia si¢ ,,jakosci sacrum” w dziele zagrazaja dwa niebezpieczenstwa:
przerost wartosci estetycznych z jednej strony i kicz z drugiej. ,,W pierwszym
przypadku sacrum nie dochodzi do gtosu, gdyz zostaje sttumione przez nad-
miar estetyczno$ci, w drugim nie pojawia si¢ dlatego, ze nie ma autentycznych
wartosci, ktore dla jego pojawienia sa niezbedne*. W mysl tej koncepcji, aby
fenomen sacrum mogt zaistnie¢ w dziele, nalezy znalez¢ drogg posrednia mig-
dzy dostatecznie wartosciowym 1 jednoczes$nie ,,przezroczystym’ srodkiem
(o czym jeszcze bedzie mowa) a celem — wyrazeniem sacrum. Jest to zapewne
najtrudniejsze zadanie tworcy.

Interesujaca wydaje si¢ kwestia relacji miedzy sacrum a warto$ciami es-
tetycznymi, ktorych ,,nosicielem” jest dzieto sztuki. Wiasciwo$ci numinosum
odkryte i przeanalizowane przez Rudolfa Otta: niesamowito$¢, inno$¢, tajem-
niczo$¢, groza, majestatycznosé, potega, taskawosc, czystose, irracjonalnosc,
moga zosta¢ przywolane w dziele sztuki takze za pomoca jakosci estetycznych.
Znany jest dokonany przez Mieczystawa Wallisa podziat wartosci estetycz-
nych na tagodne (pigkno, tagodnos¢, wdzigk) i ostre (tragizm, majestatyczno$c¢
1 wzniosto$¢)*’, przyja¢ mozna, ze sacrum w dziele sztuki (takze muzycznym)
pojawia sig za posrednictwem jednych i1 drugich. Jednak, jak pisze Otto: ,,Naj-
skuteczniejszym §rodkiem przedstawienia numinosum w réznych sztukach jest

¥ T.Merton, Sztuka sakralna a Zycie duchowe cztowieka, w: tenze, Szukanie Boga, Wydaw-
nictwo OO. Karmelitéw Bosych, Krakow 1988, s. 316.

3% Por.Dzidek,dz. cyt., s. 32n. Zob. tez: K. R ahn e r, Die Kunst im Horizont von Theologie
und Frémmigkeit, w: tenze, Schriften zur Theologie, t. 16, Benziger, Ziirich 1984, s. 364-372.

¥ Strozewski, Omozliwosci sacrum w sztuce, s. 35.

% Por. O tto,dz. cyt.,s. 18n.

37 Zob. M. W allis, Wartosci estetyczne lagodne i ostre, w: tenze, Wybor pism estetycznych,
red. T. Pekala, Universitas, Krakow 2004, s. 197-213.
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prawie wszedzie wzniosto$¢™® Analizy i interpretacje muzyki powstatej
z inspiracji religijnej czgsto potwierdzaja t¢ intuicjg. W pracach, w ktorych
podejmowano proby uchwycenia istoty tworczosci wokalno-instrumentalne;j
Goreckiego, wzniostos$¢ pojawia si¢ niemal najczgsciej ze wszystkich katego-
rii estetycznych i1 pozostaje organicznie wregez stopiona z pojgciem sacrum®.
Wzniosto$¢ w muzyce zwyklo si¢ utozsamiac¢ z tak zwanym stylem wysokim,
typowym dla idiomu hymnicznego, a jego muzycznymi wyznacznikami moga
by¢ — wedlug Tomaszewskiego — jasno$¢ i przejrzysto$¢ architektoniczna,
skupiona faktura, zestrojenie pulsu harmonicznego z metrycznym®. Ks. Karol
Mrowiec zwraca ponadto uwage na wolne tempo*!, a Stanistaw Czajkowski pod-
kresla szlachetna prostote stylistyczno-muzyczna dotyczaca przede wszystkim
formy i faktury oraz podporzadkowanie melodyki i rytmiki prozodii stowa*.
Wzniosto$¢ w muzyce moze by¢ oczywiscie konstytuowana rowniez innymi,
bardziej zindywidualizowanymi $rodkami, na przyktad przez odwzorowanie
fizycznej potggi brzmienia, jak ma to miejsce w pierwszej czsci /1 Symfonii
., Kopernikowskiej ” Goéreckiego, badz przez zamierzona ,,surowo$¢” brzmienia,
osiagana migdzy innymi dzigki specyficznej instrumentacji, czego przyktadem
jest Symfonia Psalmow Igora Strawinskiego lub dedykowany Janowi Pawlowi 11
Hymnus pro gratiarum actione Romana Palestra. Mimo to jednak wtasnie wy-
7ej wymienione ,,obiektywne” cechy stylu wzniostego zazwyczaj utozsamiane
sa z muzycznym idiomem religijnym kojarzonym czgsto z tradycja choratowa,
zwlaszcza protestancka, a takze z tradycyjna, ,,szlachetna” piesnia koscielna.
Za wzor tego idiomu stawiane sa choraty Bacha, stanowiace najbardziej kon-
templacyjne fragmenty pasji i kantat; po podobny ,,zestaw” srodkow siggneli
Fryderyk Chopin w Nokturnie g-moll op. 15 nr 3 (we fragmencie Religioso)
i Roman Palester we wspomnianym 7e Deum, ktore otwiera uroczysty cy-
tat choratowej melodii hymnu — takich przykladéw mozna by w literaturze
muzycznej znalez¢é wiele. Srodkom tym bardzo czesto towarzyszy czytelne

¥ Otto,dz cyt.,s. 102.

% Zob. K. D r o b a, hasto ,,Gorecki”, w: Encyklopedia muzyczna PWM, czg$¢ biograficz-
na efg, red. E. Dzigbowska, Panstwowe Wydawnictwo Muzyczne, Krakow 1987, s. 433; Zob. tez:
B. P o ciej, Kosmos, tradycja i brzmienie, ,Ruch Muzyczny” 21(1973) nr 15, s. 3-4;ten ze,
Wielkos¢ w muzyce wspotczesnej: Gorecki, ,,Tygodnik Powszechny” 27(1973) nr 18, s. 6;
M. G asiorowsk a, Symfonia piesni zatosnych, ,,Ruch Muzyczny” 22(1978) nr 3, s. 3-5.

Y Por.M.Tomaszewski,, Dedykacja” Schumanna do stow Riickerta: dzwiekowy ,,ksztalt
mitosci”, w: tenze, Od wyznania do wolania. Studia nad piesniq romantycznq, Akademia Muzyczna
w Krakowie, Krakow 1997 s. 87.

4 Por. ks. K. Mt 0 w i e ¢, Pasje wieloglosowe w muzyce polskiej XVIII wieku, Polskie Wy-
dawnictwo Muzyczne, Krakoéw 1972, s. 88.

2 Por.S.Czajkowski, Hymn, w: Od psalmu i hymnu do songu i liedu. Zagadnienia
genologiczne: rodzaj—gatunek—utwor, red. M. Tomaszewski, Akademia Muzyczna w Krakowie,
Krakow 1998, s. 34.
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odwotanie si¢ do okreslonej trady cji muzykireligijnej, co stanowi kolejny
aspekt sprzyjajacy ewokowaniu fenomenu sacrum (takze w muzyce czysto
instrumentalnej), czytelny jednak raczej w obrebie danej kultury muzyczne;.
Odwotania te moga mie¢ charakter bardziej lub mniej jawny, funkcjonujacy
na przyktad na zasadzie znaczacego cytatu, jak chociazby w wielu utworach
Krzysztofa Pendereckiego (Boze cos Polske w powstatym po wyborze Jana
Pawta I hymnie Te Deum, suplikacje Swiety Boze w Polskim Requiem pisanym
na poczatku trudnych lat osiemdziesiatych ubiegtego stulecia, Ktorys za nas
cierpiat rany oraz Ludu moj ludu skojarzonych z fraza choratu Aus tiefer Not
w Credo). Niekiedy odwotania te bywaja ledwie sugerowane; Andrzej Panuf-
nik opart druga czes¢ Sinfonii Sacra (napisanej z mys$la o Millennium chrztu
Polski) na fragmencie melodii Bogurodzicy, ktora jednak ,budowana” jest
na naszych oczach, poczawszy od krotkich, aluzyjnych motywow. Niekiedy
wreszcie idiom okreslonej muzyki religijnej jest przywotywany bez postugi-
wania si¢ cytatem czy stylizacja, lecz poprzez wykorzystanie pewnych aspek-
tow sugerowanej muzyki (na przyklad charakterystycznego uksztaltowania
fakturalnego). Czgsto w ten ostatni sposob funkcjonuja odniesienia do faktury
szesnastowiecznej muzyki a cappella lub melizmatycznego $piewu chorato-
wego (w wieku dwudziestym bywaja one skojarzone z atonalnym j¢zykiem
dzwigkowym —na przyktad w Symfonii Psalmow Strawinskiego, Jubilate Deo
Marka Stachowskiego czy w Pasji wedfug sw. Lukasza lub — aluzyjnie — w Te
Deum Pendereckiego). Niekiedy okres$lona tradycja w znaczacy sposob wply-
wa na uksztattowanie indywidualnego jezyka kompozytora w ogole; jednym
ze zrédet oryginalnego stylu muzycznego Messiaena byl z pewnoscia (obok
—migdzy innymi — §piewu ptakow) chorat gregorianski, ktory silnie rezonuje
réwniez w religijnej tworczosci Arvo Pérta. Gorecki przyznawat sig za$ do
glebokiej inspiracji tradycja religijnej piesni koscielnej, inspiracji, ktéra mozna
uslysze¢ w jego muzyce.

Powracajac jednak do relacji migedzy swigtoscia a warto§ciami estetyczny-
mi, nalezy stwierdzi¢, ze sacrum nie utozsamia si¢ ani z warto$ciami artystycz-
nymi, ani z estetycznymi, cho¢ sa one niezbedne do zaistnienia tego fenomenu
w sztuce. ,,Sacrum, jesli w dziele sztuki istotnie doszto do jego uobecnienia
— pisze Strozewski — fascynuje bardziej niz czyste pigkno, a zarazem jest bar-
dziej odlegte, transcendentne, wznioste niz wszelka estetyczna wzniostos¢™*.
Przyjgcie zatozenia o zaleznosci, ale zarazem i transcendencji sacrum wobec
wartos$ci w dziele sztuki pozwala unikna¢ skrajno$ci w pojmowaniu muzycz-
nego sacrum, nie tylko przez artystow, ale i1 przez samych badaczy. Wedtug
Mirostawa Perza zdarzaja si¢ wsrod nich bowiem ,,ideolodzy autonomicznego,

$ Strozewski, Omozliwosci sacrum w sztuce, s. 35.
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artystycznego pigkna”*, utozsamiajacy muzyczne sacrum z pigknem mierzo-
nym kryteriami waskiej elity znawcow. To wiasnie ta postawa prowadzita
niekiedy do zastgpowania religii sztuka oraz do zafalszowan w ocenie na przy-
ktad muzyki Brucknera (ktorego sztuke, wyptywajaca z glgbokiego przezycia
wiary i znajomosci tradycji muzyki religijnej, interpretowano niekiedy wedtug
kryteriow sztuki-religii).

Wiaze si¢ z tym kolejne istotne zagadnienie. Sztuka, w tym muzyka, aby
jednak by¢ prawdziwie ,,sakralna”, musi w jaki$§ sposob spetniac rolg stuzebna
wobec tresci, ktéra ma wyraza¢. Nie chodzi tu tylko o strong ,,funkcjonalng”
muzyki liturgicznej (a wigc podporzadkowanie jej liturgii), ale o swego ro-
dzaju ,,przezroczystos¢”’, reduk cj¢ $rodk 6w, ktora umozliwia — no
wlasnie — ,,rzut oka” na inna perspektywe. Tak rozumiana ,,stuzba tresci” wy-
maga niekiedy rezygnacji z pewnych dostgpnych arty$cie mozliwosci, ktore
sa naturalnie wykorzystywane w pracy tworczej. Trafnie uyjmuje to Wiadystaw
Strézewski: ,,Sacrum w sztuce wyraza si¢ czgsto poprzez pustke ogotocenia,
przez ascetyzm $rodkow, form, przedmiotow, z ktoérych zaden nie jest wazny
sam dla siebie, lecz dla czego$ innego, dla czystego sensu, w ktorego ujawnie-
niu si¢ wyczerpuje. Tym samym jego wlasna przedmiotowo$¢, ksztatt, wartos¢
staja si¢ niczym, zostaja uniewaznione. Niezbednym warunkiem wyrazenia
sacrum jest tedy Nic — zrodto 1 zasada wszelkiej inno$ci. Napigcie migdzy
danym a symbolizowanym znika. Cel [...] wymaga [...] uniewaznienia $rodka,
by sam mogt zosta¢ osiagnigty; i wreszcie — pomimo «przezroczystosci» tego
srodka jest sam w sobie do konca nieuchwytny”#. Problem redukcji srodkow
scisle wiaze si¢ z tajemniczym aspektem sacrum. Rudolf Otto, analizujac to
zagadnienie, ociera si¢ wrecz o paradoks, twierdzac, ze w muzyce istnieje
tylko jeden bezposredni srodek ,,przedstawiania” czy ,,wyrazania” $wigtosci
— milczenie, ktoremu w sztukach plastycznych odpowiada ciemno$¢*. Ze-
tknigcie ze Swigtoscia odbiera glos. Dlatego tez — jak uwaza Otto — w sztuce
dzwickow wyrazenie $wigtosci ,,polega mniej na samej muzyce niz na jej
Sciszeniu, sthumieniu, na jej — chciatoby si¢ rzec — onie$mieleniu™’. Histo-
ria wielkiej tworczosci powstatej z inspiracji religijnej zdaje si¢ w wielu
wypadkach potwierdza¢ te stowa. Niektorzy kompozytorzy w wyjatkowym
stopniu wyczuleni byli na Tajemnicg towarzyszaca autentycznemu przezyciu
religijnemu, zrywajac niekiedy z konwencjonalnym sposobem opracowania
na przyklad statych czgs$ci mszy. Najbardziej ,,wycofanymi” czgs$ciami Missa
solemnis Ludwiga van Beethovena sa Et incarnatus est (fragment Credo od-

“ Perz, dz cyt.,s. 26n.

% Strozewski, Omozliwosci sacrum w sztuce, s. 31.
4 Por. O tto,dz. cyt.,s. 105.

47 Tamze.
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noszacy si¢ do Tajemnicy Wcielenia) oraz — co moze zaskakiwaé — poczatek
Sanctus, zazwyczaj umuzyczniony w mozliwie najbardziej uroczysty sposob
(na przyktad w Mszy h-moll Bacha). Muzyka tych fragmentow Beethovenow-
skiej Missa Solemnis dotyka niemal granic ciszy, co dodatkowo kontrastuje
z przepychem symfonicznego brzmienia innych czgsci utworu: tempo jest
spowolnione, harmonika traci klasyczna ,,przejrzysto$¢” funkcyjna, pojawiaja
si¢ relacje mediantowe (wielkotercjowe), wprowadzajace element rozchwiania
1 tajemnicy. Co interesujace, dla Rudolfa Otto pochodzace z Ksiegi Izajasza
potrojne wezwanie Sanctus stanowi jeden z najbardziej ,,numinotycznych”,
a wiec dotykajacych sfery Transcendencji, fragmentoéw Pisma Swigtego. Autor
negatywnie ocenia zatem wspomniang praktyke uroczystego umuzycznienia
czeSci mszy opartych na tych stowach, krytykujac zwlaszcza wspomniang
msz¢ Bacha (o Missa solemnis Beethovena autor nie wspomina — by¢ moze
jej nie znal). W podobny do Beethovena, ,,$ciszony” sposob potrojne Sanctus
opracowat Bruckner w swoim stynnym 7e Deum.

Kwestia redukcji srodkbw w muzyce powstatej z inspiracji religijnej
okazata si¢ szczegdlnie istotna w drugiej potowie dwudziestego wieku; in-
dywidualne techniki kompozytorskie Goreckiego 1 Pirta — zaliczanych do
najwybitniejszych tworcow muzyki religijnej — sa tego najbardziej dobitnymi
przyktadami. Surowo$¢ oryginalnej techniki tintinabuli (dzwoneczkowej) Par-
ta nasuwala interpretatorom skojarzenia z brzmieniem muzyki wiekow $red-
nich (stad styl kompozytora nazywany jest niekiedy nowym sredniowieczem).
Redukcjonizm §rodkow stuzacy wyeksplikowaniu tekstu stownego i ekspresji
jest jednym z najbardziej rozpoznawalnych rysow muzyki Goreckiego. Postu-
gujac si¢ stwierdzeniem Krzysztofa Droby, mozna powiedzie¢, ze w latach
siedemdziesiatych i osiemdziesiatych ubiegtego stulecia kompozytor stworzyt
jednolity ciag muzyki ,,ewokujacej Stowo™*, realizujacej ide¢ wzniostosci
i sakralno$ci®, a sama technike kompozytorska Goreckiego mozna okresli¢
mianem ,,wzniostej”. Postugiwanie si¢ zredukowanymi §rodkami w celu uwy-
datnienia religijnego stowa badz religijnej idei szczeg6lnie mocno oddziatywa-
o — przez kontrast — wtasnie w wieku dwudziestym, epoce pluralizmu, rowniez
artystycznego, i rozpgtanego zywiolu awangardy. Wystarczy przypomnie¢, ze
na poczatku lat szes¢dziesiatych Gorecki zaliczal si¢ do najbardziej skrajnych
sonorystow. Podkresli¢ trzeba, Zze wywolaniu fenomenu sacrum sprzyja¢ moze
rowniez kontrastowanie artystycznych jakosci*® w ramach jednego
utworu. Mieczystaw Tomaszewski pisze: ,,W materii muzycznej utworow
moze wystapi¢ spor — czy walka — tego, co profaniczne, z tym, co sakralne.

# K.Droba, Slowo w muzyce Goreckiego, ,,Ruch Muzyczny” 25(1981) nr 22, s. 4.
4 Por. ten z e, hasto ,,Gorecki”, s. 424.
N0 Por. Strédzewski, Omozliwosci sacrum w sztuce, s. 31.
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Muzyke wypetniajaca ramy Scherza h-moll Fryderyka Chopina okreslano mia-
nem dzikiej, buntowniczej, a nawet demonicznej. I nagle, w srodku utworu,
pojawia si¢ cudownie spokojna, pickna koleda Lulajze Jezuniu — wtasnie 6w
przekaz niemal z innego $wiata™'. Ten ,,moment objawienia”?, ,,moment epi-
faniczny”® — jak to okres$la Tomaszewski — jest nierozerwalnie zwiazany z do-
$wiadczeniem sacrum. Czgsto pojawia si¢ nagle jako ,,co$ zupelnie innego”
od tego, co byto wczesniej, i przychodzi jakby ,,z zewnatrz”, ,,spoza”, nie jest
uwiktany w spory i zmagania. W wielu utworach mozna odnalez¢ tego rodzaju
,momenty epifaniczne” odsytajace do sfery sakralnej, charakteryzujace sig re-
dukcja srodkow (pozostajaca w kontrascie z pozostatymi fragmentami utworu)
i — czesto, cho¢ nie zawsze — czytelnym odwotaniem si¢ do idiomu muzyki
sakralnej. W taki sposob oddziatuja, przywotywane czgsto da lontano, cytaty
w utworach Pendereckiego czy ,,ideowe kulminacje” w utworach Goreckiego,
dostysze¢ sig ich mozna rowniez w opartej na tekstach religijnych tworczosci
Pawta Szymanskiego, zaliczanego zazwyczaj do tworcéw postmodernistycz-
nych (na przyktad w Gloria na stowach ,.et in terra pax”)**. Szczegolny rodzaj
,momentow epifanicznych” stanowia w niektorych utworach religijnych (cho¢
nie tylko) momenty chwilowego ,,rozjasniania” toku muzycznego, na przyktad
poprzez nagle wprowadzona konsonansowa harmonike, specyficzng instru-
mentacje, wysokie rejestry czy skupiona fakturg. Problematyka §wiatta
w muzyce nalezy do bardzo interesujacych, ciagle — jak si¢ wydaje — nie
dos¢ zglebionych zagadnien. W muzyce sakralnej ma ono wielka tradycje,
chociazby w dziewigtnastowiecznych Requiem (Antonina Dvoraka, Giuseppe
Verdiego, Gabriela Faurégo), gdzie fragmenty zwiazane ze stowami mowia-
cymi o $wietle (na przyktad w Introitus: ,,Et lux perpetua luceat eis”) zazwy-
czaj nalezaly do ,,najjasniejszych” momentoéw dzieta. W wieku dwudziestym
swiatlo — takze to rozszczepione w postaci tgczy (rozumianej teologicznie)
odgrywalo istotng rol¢ w muzyce Messiaena. Wspotczesnie problematyka ta
jest jednym z najbardziej fascynujacych aspektéw tworczosci kompozytora-
-malarza Zbigniewa Bujarskiego, dotyczacych nie tylko jego tworczosci stricte
religijnej (Stabat Mater), ale rowniez instrumentalnej (Kwartety smyczkowe,
Lumen). Znaczenie $wiatta w muzyce Bujarskiego poréwnywane jest z rola
$wiatla w malarstwie El Greca — do inspiracji ktorym krakowski kompozytor
si¢ przyznaje. Nalezy przy tym pamigtac, ze — jak pisze Maria Rzepinska —

St Sacrum i profanum w muzyce. Z prof. M. Tomaszewskim rozmawia M. Janicka-Stysz, ,,Masz-
karon”, styczen-luty-marzec 2000, s. 3.

52 Tamze.

53 Tamze.

3% Por. N. S zw a b, Miedzy tradycjq a awangardq. Muzyka Pawla Szymariskiego, Akademia
Muzyczna w Krakowie, Krakow 2013, s. 75 (rozprawa doktorska).
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»Swiatlo, ten zasadniczy czynnik kompozycji [...] ma u El Greca znaczenie
przede wszystkim sakralne, nie estetyczne™.

Tego typu ,,momenty epifaniczne” stanowia zazwyczaj rowniez momenty
znaczacej zmiany sposobu przeptywu muzycznego czasu w quasi-chronolo-
gicznym przebiegu dzieta. Mozna by si¢ tu odwota¢ do pojecia ,,kairos”, ktore
oznacza przetomowy punkt w historii, w ktorym to, co wieczne, porzadkuje
to, co czasowe — moment w ramach chronologicznego, ludzkiego continuum
zdarzen, w ktorym objawia si¢ warto$¢ nieprzemijajaca®. W muzyce owe
»momenty kairotyczne” stanowityby miejsca jakby zatrzymania (lub znacza-
cego zwolnienia) toku muzycznych zdarzen, niosace okreslone przestanie.
Problem ¢ zasu jest wogole jednym z najczgsciej podejmowanych za-
gadnien w dyskusjach na temat sacrum w muzyce — jako sztuce ,,rozgrywa-
jacej si¢” w czasie. Mirostaw Tomaszewski twierdzil, ze z pojeciem sacrum
integralnie wiaze si¢ pojgcie przeniesienia. ,,Przeniesienie oznacza wyjecie
z czasu 1 z miejsca”’. Mierzalny, wymierny czas przynalezy rzeczywistosci
ziemskiej. Z rzeczywistoscia duchowa wiaze si¢ réznie okreslany ,,inny czas”
— powtarzalny, odwracalny ,,czas sakralny”®, czas ,,zastygly”, brak czasu,
ponadczasowa wiecznos¢, tajemnica niekonczacego si¢ trwania... Wrazenie
spowolnionego przeptywu czasu jest jednym z najwazniejszych aspektow mu-
zycznego idiomu sakralnego, spotykanym u wielu kompozytorow — w tym
najwybitniejszych: Messiaena, Pirta, Goreckiego. Wywotywaniu owego wra-
zenia shuza okres$lone srodki: rozciagnigte tempo, spowolnienie toku zmian
fakturalnych, rytmicznych, a takze powtarzalno $ ¢ materiatu®. Ten
ostatni aspekt odgrywa szczegdlna role w muzyce Goreckiego. Powtarzalnos¢
formul melodyczno-harmonicznych stwarza¢ moze poczucie ,,zawieszenia
czasu”, a skojarzone z powtarzanym sakralnym stowem konstytuuje atmosferg
kontemplacyjnej modlitwy. W chrze$cijanstwie cecha ta zwiazana jest zwlasz-
cza z modlitwa szczegdlnie zakorzeniona w tradycji ludowej (na przyktad

% M. R zepinska, Siedem wiekow malarstwa europejskiego, Ossolineum, Warszawa
1988, s. 217. Na temat $wiatla w tworczosci Zbigniewa Bujarskiego zob. T. M al e ¢ k a, Zbi-
gniew Bujarski. Tworczosé i osobowosé, Akademia Muzyczna w Krakowie, Krakoéw 2006. Zob. tez:
R.Borowiecka, Stabat Mater Zbigniewa Bujarskiego w kontekscie tradycji gatunku oraz
E.Wojtowicz Kwartet na... Wokol inspiracji i idei programowych w kwartetach smyczkowych
Z. Bujarskiego (Referaty wygtoszone podczas Migdzynarodowej Konferencji ,,Pokolenie 33. Bujar-
ski, Gorecki, Penderecki”, Akademia Muzyczna w Krakowie, 26-28 XI 2013).

% Por. S. Bielecki, hasto ,,Kairos”, w: Encyklopedia katolicka, t. 8, red. A. Szostek MIC,
ks. B. Migut i in., Towarzystwo Naukowe KUL, Lublin 2000, s. 336.

" Tomaszewski, Sacrum i profanum w muzyce, s. 3.

% M. E liad e, Czas swiety i mity, w: tenze, Sacrum, mit, historia. Wybor esejow, wybor
M. Czerwinski, ttum. A. Tatarkiewicz, PIW, Warszawa 1971 (wyd. 2), s. 86-113.

% Por. tamze. Por. tezz: M. Piotrow sk a, Muzyka i epifania (Fragmenty hermeneutyczne),
s. 20.
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z litaniami czy modlitwa rézancowa). Powtarzalno$¢ jest jednak elementem
modlitwy réwniez innych religii. W tradycji chrzesécijanskiej podkresli¢ nale-
zy podmiotowy wymiar modlitewnosci. Odgrywa on istotna rolg zwtasz-
cza w muzyce polskiej, wyrazajac si¢ poprzez istotng rolg ekspresji, melodyki,
glosu ludzkiego niosacego semantycznie zrozumialy tekst (cho¢by w muzyce
Goreckiego). Cechy te istotne sg dla stylu zwanego nowym romantyzmem,
ktéry dominowat w muzyce kompozytorow polskich zwtaszcza w latach sie-
demdziesiatych i osiemdziesiatych ubieglego stulecia (a i dzi§ wciaz rezonuje,
na przyktad w tworczosci kompozytorow $laskich, zwlaszcza Eugeniusza Kna-
pika)®. Wedlug Mieczystawa Tomaszewskiego aspekt podmiotowy stanowit
jedna z warto$ci pochopnie zagubionych w awangardowych czasach pogoni
za nowoscig — aspekt ten wielka wspotczesna tworczos¢ o tematyce religijnej
pozwolita przywrocic®. Juz na marginesie mozna dodac, ze aspekt ow, kon-
stytuujacy w muzyce sytuacj¢ osobistej relacji podmiotu do Boga, wyrdznia
muzyke o proweniencji chrzescijanskiej sposréd muzyki ,,duchowej” innych
kultur (zwtaszcza wschodnich).

Z aspektem podmiotowym $cisle taczy si¢ w sztuce problem wypowiada-
nia si¢ badz w sposdb ,,bezposredni”, badz za pomoca pewnych uswigconych
tradycja konwencji. Jest to problem zbyt skomplikowany, aby zamkna¢ go
w kilku zdaniach, niemniej warto by rozpatrzy¢ z tego punktu widzenia kwestig
mozliwosci sacrum w muzyce — wymagatoby to jednak poglebionych badan.
By¢ moze na przyklad styl ,teatralny”, w pewien sposob ,,ekstrawertyczny”
(typowy migdzy innymi dla wielkiej tradycji oratoryjnej, ktorej przedstawi-
cielami sa na przyktad Haendel, Arthur Honegger czy Penderecki), mniej si¢
,hadaje” do prob bezposredniego oddawania fenomenu sacrum. Podobnie ma
si¢ rzecz z utworami, ktore w catosci sa stylizacjami, na przyktad muzyki daw-
nej. W tym ostatnim przypadku istotna jest kwestia autentycznos$ci rozumiane;j
jako zgodnos$¢ ostatecznego rezultatu artystycznego ze stylem, jgzykiem i za-
interesowaniami samego tworcy, a wigc tym, co jest przez niego uznawane
za wilasne. Problem autentyczno$ci w sztuce jest zreszta bardzo interesujaca
1 nie do$¢ przeanalizowana kwestia (cho¢ mozna tu wspomnie¢ Ingardena
klasyfikacjg ,,prawdziwosci” w dziele sztuki®?), dotykajaca rowniez wspomina-
nego juz zagadnienia szczerosci 1 prawdomownosci wypowiadania si¢ autora
w dziele. Mimo ze dobre moralnie intencje autora nie zawsze prowadza do

80 Zob. P. Strzelecki, Nowy romantyzm w twérczosci kompozytoréw polskich po 1975
roku, Musica lagiellonica, Krakow 2006.

' Por. M. Tomaszew s ki, Muzyka w poszukiwaniu wartosci zastonietych i zagubionych, w:
Duchowosé Europy Srodkowej i Wschodniej w muzyce korica XX wieku, red. K. Droba, T. Malecka,
K. Szwajgier, Akademia Muzyczna w Krakowie, Krakow 2004, s. 34.

¢ Zob. R.In garden, O réznych rozumieniach ,,prawdziwosci” w dziele sztuki, w: tenze,
Studia z estetyki, t. 1, PWN, Warszawa 1957, s. 371-389.
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warto$ciowych artystycznie rezultatow, w przypadku wielu wybitnych twor-
cow aspekt ,.kompatybilnosci” zycia i tworczosci w jakims stopniu wydaje si¢
wptywac na dzieto. By¢ moze stad wtasnie ptynie wyjatkowa sita oddziatywa-
nia muzyki Goreckiego, Pirta, czy Andrzeja Nikodemowicza — kompozytoréw
ktérzy nie ukrywaja swego glebokiego zwiazku z wiara. O muzyce Goreckiego
i Nikodemowicza wypowiadat si¢ Mieczystaw Tomaszewski: ,,Jest to jakas
musica vera”®,

Zarysowane problemy 1 aspekty muzyki mogace sprzyjac zaistnieniu feno-
menu sacrum w dziele muzycznym oczywiscie nie wyczerpuja tematu. Niekto-
rzy wspotczesnie zyjacy kompozytorzy muzyki powstatej z inspiracji religijnej
(na przyktad Gubajdulina) podkreslaja jej aspekt konstrukcyjny, liczbowy,
nawiazujac tym samym do $redniowiecznej teologii muzyki®. Jest to trudne
zagadnienie, gdyz aspekt spekulatywny w muzyce zostat, zwlaszcza w wieku
dwudziestym (na przyktad w kierunkach awangardowych, jak dodekafonia
czy serializm), oderwany od swego pierwotnego, teologicznego rozumienia.
Niemniej obecnos¢ tego watku w refleksji o sacrum w muzyce, takze cho¢by
u Messiaena, ,,daje do myslenia”.

Szukajac — za Bohdanem Pociejem — idiomu muzycznego sacrum® w sa-
mej materii dzwigkowej 1 dopuszczajac mozliwos¢ zaistnienia tego fenomenu
w muzyce czysto instrumentalnej, nie nalezy jednak zapominac o niestabnacej
roli sakralnego st o w a. Wedlug Strozewskiego sprawdzona mozliwoscia
zblizenia si¢ do sacrum jest realizacja idei odwzorowania: na przyktad stowa
zawarte w oratorium Heinricha Schiitza Sieben Worte Christi am Kreuz sta-
nowia powtdrzenie stow Chrystusa, ktore wypowiedziat On na krzyzu. ,,Po-
przez «odbicie» czy «powtarzanie» — pisze Strézewski — wiedzie jedna z drog
przenoszenia sacrum zawartego poczatkowo w §wigtym wydarzeniu, a potem
odnawianego niejako w czasie 1 w przestrzeni. Dzielo sztuki nabiera tym sa-
mym jakby warto$ci rytuatu®. Bardzo podobnie o wartosci stowa sakralnego
w swojej muzyce wypowiadali si¢ Gubajdulina i Szymanski®’.

Nalezy rowniez podkresli¢, ze w naszych rozwazaniach skupili$my sig¢ na
mozliwie najblizszych relacjach miedzy muzyka a sacrum, a wigc na probie
uzasadnienia mozliwosci jego bezposredniego sugerowania przez muzyke.

S M. Tomaszews ki, Otwérczosci zaangazowanej. Muzyka polska 1944-1994 miedzy
autentyzmem a panegiryzmem, w: tenze, Interpretacja integralna dzieta muzycznego. Rekonesans,
Akademia Muzyczna w Krakowie, Krakow 2000, s. 142.

® Por. Bramorski,dz cyt., s. 206. Zob. tez: Migdzy ewangeliq a ciqgiem Fibonacciego.
Rozmowa z Sofiq Gubajduling, ,,Ruch Muzyczny” 52(2008) nr 2, s. 6-9.

% Por. P o ciej, Czy mozliwy jest w muzyce mistycyzm?, s. 41.

% Strozewski, Omozliwosci sacrum w sztuce, s. 29.

7 Zob. Miedzy ewangeliq a ciqgiem Fibonacciego. Por. tez: Sz w ab, dz. cyt., s. 291 (rozmowa
z Pawlem Szymanskim ).
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Oczywiscie w sztuce, w tym w muzyce, mozliwosci zwiazkow migdzy ,,tu
i teraz” a ,,Tam” jest duzo wigcej. Mozna wszak nie tylko prébowac bezpo-
srednio odwotywac si¢ do sacrum, ale tez oddawac cata gamg ludzkich prze-
zyé religijnych i sposobow relacji z Swigtoscia, Bogiem, od uwielbienia, po
prosbe, pokore czy bunt. Sacrum posiada bowiem nie tylko aspekt tajemniczy,
irracjonalny, ktory czgsto wymaga przedstawien ,,negatywnych”, niedookre-
slajacych, ,,wycofanych”. Rownie istotny jest racjonalny aspekt §wigtosci,
wzywajacy do podmiotowej, osobowej relacji, mogacy si¢ wyraza¢ na rozne
sposoby®s.

W przetomowym roku 2000 Mieczystaw Tomaszewski pisal: ,,Jaka bg-
dzie muzyka wieku, w ktory wkraczamy? Wiele wskazuje na to, ze bedzie
to muzyka, ktéra odnalazta utracona petnig. Wyposazona w warto$ci niegdys
z lekkomy$Inoéci zagubione lub z koniecznosci historycznej — przystoniete. Ze
nie bedzie si¢ obawiac stawia¢ najwazniejsze, egzystencjalne pytania i dawac
odwazne §wiadectwo swego czasu i miejsca. I ze dzieto muzyczne stanie si¢
—juz nie z wyjatku, lecz z zasady — utworem przeniknigtym i przeswietlonym
duchowoscia”®.

Mimo wspolczesnego glgbokiego kryzysu wartosci, obserwowanego takze
w sztuce, mozna — za Janem Pawlem Il — wyrazi¢ nadziejg, ze ,,gtdéd ducha”,
mozliwy do zaspokojenia tylko przez odniesienie do Transcendencji, nie da si¢
sttumi¢ w zyjacym dzisiaj cztowieku’”. Wielka muzyka pozostajaca w zwiazku
z sacrum — rowniez ta powstajaca dzisiaj — ,,otwierajac si¢ jak znaki na to, co
jest niewidzialne™”!, przyczynia si¢ znaczaco do budzenia tego gtodu w czlo-
wieku.

% Zob. M. Tomaszew s ki, Romantyczna piesn religijna: od Credo po Confiteor, w: tenze,
Od wyznania do wotania. Studia nad piesniq romantyczng, s. 163-189.

% T en ze, Muzyka w poszukiwaniu wartosci zastonietych i zagubionych, s. 38.

" Por. Jan Pawetl II, Trzeba, abyscie trwali i pomagali trwa¢ innym (Przemoéwienie do
przedstawicieli $wiata kultury, Warszawa, 13 VI 1987), ,,L’Osservatore Romano” wyd. pol. 8(1987)
nr 5 bis(90), s. 5n.

" T e n z e, Religijny wymiar sztuki (Homilia podczas Mszy $w. dla artystow, Bruksela, 20 V
1985) w: tenze, Nauczanie papieskie, red. E. Weron SAC, A. Jaroch SAC, t. 8 (1985), cz. 1, Pallot-
tinum, Poznan 2003, s. 807.



