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Anna KAWALEC

TRAGEDIA W SWIECIE PRZYMUSU KULTUROWEGO

Opozycja ekspresyjne—performatywne ma jednak, jak sie wydaje, drugie dno.
Lokowac je mozna na ptaszczyznie esencjalizm—antyesencjalizm. Nauki spoleczne
uzurpujq sobie prymarnq role w badaniach nad czlowiekiem i konstruowaniu
prawdziwosciowych tez o cztowieku. To wiasnie na ich polu zostaly upowszech-
nione antyesencjalistyczne koncepcje czlowieka.

,»Spor o tragicznos¢ nie jest zakonczony. Nie konczy si¢ on na tragedii
greckiej. Prowadzi daleko w przyszto$¢ sztuki i zycia ludzkiego™ — pisata Irena
Stawinska, wskazujac tym samym na ponadczasowa wartos¢ 1 funkcje tragedii
w $wiecie cztowieka. Idea uniwersalnosci czasowej tragedii jest tym istotniej-
sza, im bardziej kultur¢ wspotczesna opanowuje ideologia prezentyzmu, z zalo-
zenia ignorujaca tradycje i histori¢. Agresywnosc¢ tego nurtu, charakteryzujaca
zwlaszcza nurty awangardowe dwudziestego wieku, wcale nie mingta, lecz
znalazta ujScie w szerszych niz artystyczne kregach kulturowych.

Nadto na tle bogactwa i ro6znorodnosci coraz lepiej dzi§ znanych przejawow
kultur $wiata tragedia, wytwor kultury srodziemnomorskiej, stracita znaczenie.
Cztowiek spojrzat na siebie i na najblizsza tradycj¢ w kontekscie ,,globalnym”,
co w indywidualnym doswiadczeniu oznacza ujrzenie jej jako ,,jednej z wie-
lu”. Za Thomasem S. Eliotem powiedzie¢ mozna, ze dzi§ znacznie trudniej
niz niegdy$ wskaza¢ na sprawy istotne i je podejmowac. Jak pisat angielski
tworca: ,,My [w przeciwienstwie do wczesniejszych pokolen — A.K.] wiemy
za duzo, ale pewni jesteSmy zbyt niewielu spraw’. Jakby nie dostrzegajac tego
gleboko egzystencjalnego problemu, kultura wspotczesna wypiera ze swojej
swiadomosci dorobek wczesniejszych pokolen. Dominujace dzi$ nauki o prowe-
niencji socjologicznej sformutowaty metryczke dla wszelkich dziedzin tradycji
i historii: To minglo, to nie jest na s z $wiat’; interesuje wigc nas on o tyle,

"I.Stawinska, Teatr, ktorego nie ma, ,,Ethos” 20(2007) nr 77-78(1-2), s. 44.

2 T.S. Eliot, Dialog o poezji dramatycznej, w: tenze, Szkice krytyczne, ttum. M. Niemojowska,
PIW, Warszawa 1972, s. 257.

% Zjawiskiem jaskrawo ilustrujacym sformulowana tez¢ o wypieraniu historii i tradycji ze
swiatopogladu i kultury wspotczesnej jest kierunek rozpoczgtych przed dwudziestu laty zmian
w dydaktyce szkolnej w Polsce, udokumentowany w programach nauczania miedzy innymi szkot
ponadgimnazjalnych. W Zataczniku nr 4 do Rozporzadzenia Ministra Edukacji Narodowej z dnia
27 sierpnia 2012 r. w sprawie podstawy programowej wychowania przedszkolnego oraz ksztalcenia
ogolnego w poszczegdlnych typach szkot stwierdzono, wskazujac priorytet w nauczaniu jgzyka pol-
skiego: ,,Jednym z najwazniejszych zadan szkoty na II1 1 IV etapie edukacyjnym jest kontynuowanie
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o ile odstania jednostkowe dewiacje, rysuje histori¢ argumentujaca prawomoc-
no$¢ istnienia dzi§ okreslonej ideologii. Imiona wielkich tworcoéw, wlacznie
z Arystotelesem czy Platonem, stanowia dzi§ — zwtaszcza w szeroko pojetych
naukach o kulturze — puste symbole minionych pradow i idei, nieprzystajacych
do wspotczesnosci®. Narodzone kierunki i dziedziny wiedzy, jak na przyktad
kulturoznawstwo czy performatyka, ostentacyjnie postuguja si¢ tradycyjnymi
ideami 1 klasycznymi nazwiskami jako ozdobnikiem lub pretekstem do wy-
razenia wlasnych, ,,przystajacych” do wspolczesnego $wiata, do§wiadczen®.
Gatunek klasycznej tragedii, zwlaszcza jej zalozenia ideowe, nie pasuja do
wizji kultury ,,inter”, ,,trans” i ,,multi”.

Wstepny cytat z artykutu Ireny Slawinskiej uwzglednia jeszcze jeden
wazny dla wspotczesnosci watek: tragedia — rozumiana jako sposob myslenia
1 dzialania, w tym tworzenia (kultury) — stanowi przestrzen spajajaca ludzkie
zycie z tym obszarem dziatania, ktorym jest sztuka. By¢ moze dlatego wtasnie
inspiracja dla wypowiedzi uczonej byty dostrzezone, a nieprzystajace do siebie
fakty: unikanie realizowania tragedii w wyznaczonych dla niej ramach, z dru-
giej strony natomiast apoteoza klasycznej wzniostej tragedii®. Relacje migdzy
tymi dwiema ptaszczyznami mozna by dzi$ okresli¢ jako zwiazek migdzy
warto$ciami egzystencjalnymi a estetycznymi, zwiazek, ktorego wspolczesni

ksztatcenia umiejgtnos$ci postugiwania si¢ jezykiem polskim, w tym dbatosci o wzbogacanie zasobu
stownictwa uczniow” (,,Dziennik Ustaw” z 30 VIII 2012, poz. 977, s. 74). Lekcje jezyka polskiego
maja ponadto ksztatci¢ ,,medialnie” i ,,informacyjnie”. W jeszcze mniejszym zakresie 1 ogdlnikowym
sensie zapis ten odnosi si¢ do nauczania historii w szkotach ponadgimnazjalnych, przedmiotu nawet
niewyodrgbnionego z koncowej w opisie grupy: ,,W procesie ksztalcenia ogélnego szkota na 1111 IV
etapie edukacyjnym ksztaltuje u uczniow postawy sprzyjajace ich dalszemu rozwojowi indywidual-
nemu i spotecznemu, takie jak: uczciwosé¢, wiarygodnos¢, odpowiedzialnos¢, wytrwatosé, poczucie
wiasnej wartosci, szacunek dla innych ludzi, ciekawos¢ poznawcza, kreatywnos¢, przedsigbiorczose,
kultura osobista, gotowos$¢ do uczestnictwa w kulturze, podejmowania inicjatyw oraz do pracy ze-
spotowej. W rozwoju spotecznym bardzo wazne jest ksztatltowanie postawy obywatelskiej, postaw
poszanowania tradycji i kultury wlasnego narodu, a takze postawy poszanowania dla innych kultur
i tradycji. Szkota podejmuje odpowiednie kroki w celu zapobiegania wszelkiej dyskryminacji” (tamze,
s. 75). Sa to wstgpne wprawdzie zapisy rozporzadzenia, lecz ich ogdlnikowy charakter kontrastuje
z podkreslaniem wartosci przedmiotow takich, jak: jezyki obce, informatyka, matematyka, biologia,
fizyka czy edukacja zdrowotna. Szczegdtowe tresci programowe stanowia osobny temat dyskus;ji.

* Przyktadem tego sposobu myslenia — jednym z wielu, ale podstawowym dla studiéw perfor-
matywnych — jest ,,encyklopedyczne” zestawienie pogladow najbardziej znanych w historii kultury
nazwisk w pierwszym podrgczniku akademickim tej dziedziny studiéw autorstwa Richarda Schech-
nera (zob. R. Schechner, Performatyka. Wstep, Osrodek Badan Tworczosci Jerzego Grotowskiego
i Poszukiwan Teatralno-Kulturowych, ttum. T. Kubikowski, Wroctaw 2006). Nadto, przywolywane
koncepcje wielkich myslicieli zostaja potraktowane selektywnie (por. m.in. znamienna interpretacjg
Schechnera dotyczaca filozofii Heraklita, tamze, s. 43).

5 Chlubnym wyjatkiem sa kierunki uprawiania nauk kulturowych w Niemczech. Zob. M. S a-
ryusz-Wolska, Uhistorycznienie nauk o kulturze — niemieckie modele kulturoznawstwa, ,,Prze-
glad Kulturoznawczy” 2012, nr 3(13), s. 302-315.

® Por. Stawinska,dz. cyt,s. 38.



Tragedia w Swiecie przymusu kulturowego 377

tworca 1 odbiorca sztuki czgsto $wiadomie, nieraz bole$nie doswiadczaja’.
Doswiadczaja, cho¢ rzadko udaje im si¢ trafnie sples¢ — rozerwane wtasnie
w $wiecie sztuki, ale i w indywidualnych do§wiadczeniach — nici wartosci es-
tetycznych i egzystencjalnych®. Teatr, a zwlaszcza tragedia, jest ta przestrzenia,
w ktorej cztowiek ma mozliwo$¢ dotknigcia wlasnej egzystencji, zobaczenia
jej w istotnych perspektywach. Wilensko-lubelska teatrolog pisata o tragedii,
ze ,,dotyka [...] najbardziej zasadniczych pytan cztowieka: kim jest on sam,
jaka jest jego sytuacja w kosmosie, wobec innych, wobec Boga, jakie sa jego
ograniczenia, ktorych nie moze przeskoczy¢, a nieraz probuje jednak prze-
kroczy¢™. Sa to pytania fundamentalne w dzisiejszej przeintelektualizowanej
1 stechnicyzowanej kulturze ignorowane, a przeciez zadawanie ich czyni z nas
ludzi. Celnie wyrazit t¢ mysl Jerzy Grotowski: ,,Sadzg, ze kiedy stawiamy py-
tanie zasadnicze, lub tez jedno pytanie zasadnicze, poniewaz naprawdg istnieje
chyba tylko jedno, tatwo skonczy¢ na tym, ze uwazani bedziemy za wariatow
[...] Ale niestawianie pytan [...] krok po kroku przeksztalci [...] nasze zycie,
narzuci mu si¢ pewna linia, jako$¢ catkowicie rozna od tej, jakiej pragngliSmy,
i bedziemy pehni cierpienia, smutku i bardzo samotni”'®. Odpowiedzi, ktore
podsuwa tragedia — jesli w ogodle pojawia si¢ dzi§ w gaszczu sztuk perfor-
matywnych, jesli nie jest wySmiewana jako anachronizm kulturowy!' — to
propozycje, ktore moga pomoc w nadaniu sensu naszemu Zyciu.

PERFORMING ARTS W POLSCE

Polska literatura fachowa, jak i powszechnie uzywany stownik jezyka pol-
skiego do konca niemal dwudziestego wieku nie zawieraly jeszcze wyrazenia
,»sztuki performatywne”.

" Joseph Ratzinger uwazal, ze znamiennym przypadkiem wspotczesnej, ,,zepchnigtej na bez-
droze” sytuacji kulturowej jest dziedzina sztuki, ktora ,,wydaje si¢ jakby bezuzyteczna i czyniac
z koniecznosci cnotg, okresla sama siebie po prostu tak: sztuka jest to, co nie spetnia zadnej funkeji,
lecz tylko tak sobie istnieje” (kard. J. Ratzin ger, Nowa piesn dla Pana. Wiara w Chrystusa
a liturgia dzisiaj, tham. J. Zychowicz, Znak, Krakow 2005, s. 152). W kontekscie diachronicznym
zjawisko postegpujacej autonomii sztuki zaprezentowal Nicholas Davey (zob. N. D a v e y, 4rt,
Religion, and the Hermeneutics of Authenticity, w: Performance and Authenticity in the Arts,
red. S. Kemal, J. Gaskell, Cambridge University Press, Cambridge 1999, s. 66-94).

8 Symboliczny wyraz tej rozbieznosci przedstawit Nigel Rolfe w jednym ze swoich performan-
sow, o ktorych opowiadat na spotkaniu podczas Performance Platform w roku 2009 w Lublinie (stat
z rozwartymi rekami niczym dwukierunkowy drogowskaz, wskazujac kierunki zycia oraz sztuki).

®Stawinska,dz. cyt,s. 38.

0 J.Grotowski, Teatr a rytual, w: tenze, Teksty z lat 1965-1969, Wydawnictwo Centralnego
Programu Badan Podstawowych, Wroctaw 1990, s. 86.

I Przedstawiciele $wiata teatru i sSrodowiska okototeatralnego chgtnie (i nie tylko prowokacyj-
nie) proponuja ,,zapomnie¢ o teatrze” (hasto wywotawcze organizatorow Konfrontacji Teatralnych
w Lublinie w roku 2013).
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Profesjonalisci z dziedziny sztuki 1 estetyki doraZznie stosowali ten termin.
Pojawit si¢ on w zmodyfikowanej formie jako nazwa okreslajaca narodzony
w drugiej potowie dwudziestego wieku rodzaj sztuki zwany performance art'?.
Koncowe lata poprzedniego wieku, a zwlaszcza poczatkowe wieku dwudzies-
tego pierwszego przyniosty mu i zwiazanej z nim rodzinie wyrazéw ogromna
popularnos¢. Za zrédto tej stownikowej rewolucji mozna uzna¢ implementacje
terminu ,,performatyw” zastosowanego w filozofii j¢zyka przez Johna L. Aus-
tina'"’. Byla to nazwa okreslajaca szczegdlny, otwarty zbior wypowiedzi funk-
cjonujacych w zyciu spotecznym. Pochodzita od ,niewiele znaczacego™'*
przymiotnika ,,performatywny”, w jezyku angielskim zrédtowo funkcjonuja-
cego jako czasownik ,,to perform”.

Okreslenie ,,performatywne’ Austin odnidst do wezesniej niedostrzezonej
formy tych wypowiedzi, ktore nie sa ani prawdziwe, ani falszywe', sa to
»zupetnie zwykte wypowiedzi ze zwyktymi czasownikami w pierwszej osobie
liczby pojedynczej czasu terazniejszego trybu oznajmujacego strony czynnej
[kto$] raczej cos robi, niz tylko co$ mowi”'%. Wypowiedzi performatywne
nie pokrywaja si¢ ani pod wzgledem formy, ani pod wzglgdem roli ze spra-
wozdaniami czy opisami czynno$ci duchowych (gdyz wypowiedz performa-
tywna moze by¢ niefortunna, a jej podstaw¢ moga stanowi¢ rozne rodzaje
nieszczerosci), nie dotycza wigc sztuki, ktorej istota jest wyrazanie (ekspresja
lub performowanie'”) roznych aspektéw podmiotowosci ludzkiej.

12 Na temat premierowego w Polsce festiwalu o charakterze platformy performance’u zdania
sa podzielone. Podczas gdy Lukasz Guzek lokuje go w srodowisku krakowskim (jako dzialalnos¢
zwlhaszcza Jana Swidzinskiego i jego program tak zwanej sztuki kontekstualnej, ogloszony przez
artystg w 1976 roku), zebrani na jubileuszowym panelu Galerii Labirynt (migdzy innymi Ewa Za-
rzycka, Zbigniew Warpechowski, Tadeusz Mroczek, Pawet Kwiek, Janusz Baldyga) 26 pazdzier-
nika 2013 roku jednoglo$nie uznali za prapremierowe spotkanie warszawskie (Akademia Ruchu,
Krzysztof Zargbski, Henryk Gajewski, Jozef Szajna, Janusz Batdyga), sptkanie premierowe nato-
miast, zatytutowane ,,Performance and Body”, zostato zorganizowane w roku 1978 przez Andrzeja
Mroczka w lubelskiej Galerii Labirynt.

13 A nawet samej formy wyrazowej, gdyz pozniejsze interpretacje ,,performance’u” rozmijaja
si¢ z Austinowskim znaczeniem w wielu punktach. Naczelne jest zastrzezenie Austina dotyczace
niestosowalnosci funkcji performatywnej wypowiedzi migdzy innymi do sztuki teatralnej, a takze
nicadekwatno$¢ w performatyce Austinowskiej kategorii fortunnosci i niefortunnosci wypowiedzi.

4 Por. J.L. A ustin, Mowienie i poznawanie, thum. B. Chwedenczuk, PWN, Warszawa 1993,
s. 311.

15 Na temat Austinowskich zrédet rodziny wyrazow ,,performatywny” zob. M. Siray, Perfor-
mance and Performativity, Peter Lang, Frankfurt am Main 2009 (zwt. rozdz. 4, s. 117-162). Zob. tez:
A.Kawalec, Performatyka otwarta? Polskie zrodto sztuk performatywnych, ,,Ruch Filozoficzny”
69(2012) nr 3-4, 5. 597-610.

® Austin,dz cyt.,s. 313.

17 Erika Fischer-Lichte podkresla przeciwstawno$¢ znaczeniowa ekspresyjnosci i performatyw-
nosci. Por. E. Fischer-Lichte, Estetyka performatywnosci, ttum. M. Borowski, M. Sugiera,
Ksiggarnia Akademicka, Krakoéw 2008, s. 37n.
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Popularnos$¢ wyrazenia ,,sztuki performatywne” w Polsce (oczywiscie nie
jego desygnatow) miesci si¢ w kontekscie rozwoju i ekspansji pod koniec
dwudziestego wieku nauk spotecznych oraz nauk o kulturze. Nazwe ,,zwrot
performatywny”'® stosuje si¢ analogicznie do wskazywanych wspotczesnie
wielu zwrotdéw, migdzy innymi semiotycznego czy ikonicznego. Ekspansja ta
dzigki rewolucji medialnej oraz popularno$ci dziatan artystow performerow,
jak 1 btyskawicznemu rozprzestrzenianiu si¢ instytucjonalnej formy badan
performatywnych (powstawanie uniwersyteckich katedr performatyki) spo-
wodowata bardzo szybkie przyswojenie przez stownik j¢zyka polskiego obco
brzmiacego wyrazenia. Spolszczong formg zapisu rodziny wyrazow ,,perfor-
mans” zaproponowat jednak dopiero Tomasz Kubikowski w opublikowanym
w roku 2006 przektadzie podrecznika performatyki Performatyka. Wstep"
Richarda Schechnera, teoretyka i badacza studiéw performatywnych oraz
praktyka performatyki.

PERFORMING ARTS W GASZCZU SZTUK

Powyzej w duzym skrdcie przedstawiono moment przyjecia i proces upow-
szechnienia w polskiej tradycji wyrazenia ,,sztuki performatywne”. Czym
jednak sa owe sztuki i gdzie jest ich miejsce w $wiecie sztuk? W literaturze
amerykanskiej klasyfikacja sztuk opiera si¢ na podziale: ,,performing, media,
visual, literary”?, czyli na sztuki przedstawieniowe, sztuki wykorzystujace
okreslone, najczesciej digitalne narzgdzia (instalacje, filmy, komputery), sztuki
oddzialujace na zmyst wzroku (artystyczne i uzytkowe) oraz sztuki literackie
(zwlaszcza poezjg i literaturg fikcyjna). Jednoczesnie dostrzega si¢ nieadekwat-
no$¢ tego prostego podziatu. Przede wszystkim wskazuje si¢ na krzyzowanie
sig zakresow live art oraz non-live art*' (czyli sztuk wykorzystujacych migdzy

18 Nazwa ,,zwrot performatywny” okresla sig taka tendencj¢ w kulturze konca dwudziestego
wieku, ktora polega na ,,powstaniu wiedzy o tym, jak indywidualne zachowania czgsto nieswia-
domie derywuja z zachowan zbiorowych, stajac si¢ zachowaniami mozliwymi do ogladu w sytu-
acjach wyjatkowych i codziennych, jednostkowych i spotecznych” (T.C. D a v is, Introduction: The
Pirouette, Detour, Resolution, Deflection, Deviation, Tack, and Yaw of the Performative Turn, w:
The Cambridge Companion to Performance Studies, red. T.C. Davis, Cambridge University Press,
Cambridge 2008, s. 1 (ttum. fragm. — A.K.)).

¥ Zob.Schechner, dz. cyt.

2 Por.K.McCarthy, A.Brooks,J.Lowell,L.Zakaras, The Performing Arts in
a New Era, RAND, Santa Monica—Arlington—Pittsburgh 2001, s. 7 (http://www.rand.org/content/
dam/rand/pubs/monograph_reports/2007/MR1367.pdf).

! Na przyktad ,,performance art” to typ wspotczesnej sztuki, w ramach ktorego wykorzystuje
si¢ migdzy innymi $rodki i metody sztuk teatru, plastyki, muzyki, literatury czy nowych mediow.
Najciekawsze chyba i jedno z najnowszych okreslen specyfiki tej grupy sztuk pochodzi od Zbignie-
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innymi narzedzia nowych mediéw), sztuk prezentujacych i reprezentujacych?,
a takze tradycyjnie rozumianych sztuk wysokich, popularnych oraz folku®.

Autorzy raportu o stanie sztuk performatywnych w USA** uzasadniaja swoje
badania potrzeba systematyzacji uwarunkowan spoteczno-ekonomicznych tej
dziedziny zjawisk kulturowych, ktore po latach siedemdziesiatych dwudziestego
wieku w niebywaty sposob poszerzyty swoje pole wystepowania i oddzialywa-
nia nie tylko w Ameryce, ale rowniez w innych krajach $wiata®®. Samuel Weber,
ttumaczac niestabnaca wobec kultu techniki we wspolczesnej kulturze range
performing arts, pisal, Ze ,,teatralne praktyki, zachowania, a nawet organizacje,
wydaja si¢ rozprzestrzenia¢ wspdlnie z nowymi mediami, jesli nie w odpowiedzi
na nie”*. Kontynuujac ide¢ Webera, mozna dookresli¢ naturg sztuk performa-
tywnych jako nisz¢ podmiotowosci bytu ludzkiego w przestrzeni kulturowe;.

Nieco inny aspekt natury performing arts precyzuje angielskie zrodlowe
znaczenie czasownika ,,to perform”, przywolywane przez nowojorskiego bada-
cza. Oto jego wyjasnienie: ,,W §wiecie biznesu, sporcie czy w seksie angielski
czasownik «perform» znaczy, ze sprostato si¢ wymaganiom, osiagngto sukces,
spetnienie. W $wiecie sztuk «perform» znaczy wystawié, zagrac, zatanczyc,
wystapi¢ ze spektaklem czy koncertem. W zyciu codziennym «performy» to
popisac sig, pdj$¢ na catego, uwydatni¢ wlasne czynno$ci na uzytek tych,
ktorzy je ogladaja™™’. Wielos¢ typow desygnatéw wyznacza roznorodnosé
,performansow w otwartym systemie performatyki”. Performatywny aspekt
(jak go rozumie Schechner: polityczny, etyczny® i ideologiczny*’) ludzkiego
dzialania, a wigc 1 sztuk performatywnych, krzyzuje si¢ z jego rdzennym zna-
czeniem, ktore — od kiedy istnieje sztuka — cechuje performing arts.

Wedtug popularnej klasyfikacji Wiadystawa Tatarkiewicza, mimetyczna
1 ekspresyjna koncepcja dziatania artystycznego ma swoje zrodlo w sztuce

wa Warpechowskiego, a zostatlo wypowiedziane podczas dyskusji zorganizowanej przez Galerig
Labirynt w ramach Performance Platform 25 pazdziernika 2013 roku. Ten ,,klasyczny” performer
stwierdzil, Ze istota performance art jest nie tyle jej powszechnie przyjmowane nieograniczenie
tresciowe i formalne, lecz ,,probkowy”, wstgpny charakter, podlegajacy nastgpnie zmudnej pracy
artysty nad dzietem—dziataniem.

22 Na temat tej dystynkcji zob. S. W e b e r, Teatralnos¢ jako medium, ttum. J. Burzynski,
Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakéw 20009.

B Por. McCarthy,Brooks,Lowell,Zakaras,dz cyt.,s.7.

4 Por. tamze.

2 Por. tamze, s. 1.

% Weber,dz. cyt., s. XIII. Weber, w odréznieniu od autoréw amerykanskiego raportu, wy-
raznie rozdziela sztuki performatywne i sztuki postugujace si¢ tak zwanymi nowymi mediami.

Schechner,dz cyt,s. 43.

2 Tamze, s. 16.

¥ Wartosci, ktorymi ludzie sie kieruja, nie sa jednak «naturalney, transcendentne, ponadcza-
sowe, dane od Boga i niezmienne”. Tamze, s. 15.

3 Por. tamze, np. s. 16, 40-42.
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o celach katartycznych?®', realizuje si¢ natomiast gtdownie jako pole live art,
sztuk fundowanych na subtelnej nici konwencji teatralnej badz ,,iluzyjnosci”*.
ArtySci eksperymentuja z ta graniczng przestrzenia, nierzadko zapominajac,

ze sprawa dotyczy cztowieka, nie sztuki.

PROBLEMY Z PERFORMANSEM

Pojecie sztuk performatywnych nie ma wigc jasnej tresci 1 $cisle okreslone-
go zakresu. Przywotany juz Schechner w odniesieniu tylko do zjawiska perfor-
mansu pisal, ze niemozliwe jest wyznaczenie (ani w historii, ani w kulturach)
jego granic zakresowych*®. Inna nieco koncepcj¢ performansu zaproponowat
socjolog Erving Goffman: ,,« Wystgp» [performans — A.K.] mozna zdefiniowa¢
jako wszelka dziatalno$¢ danego uczestnika interakcji w danej sytuacji, stuzaca
wplywaniu w jaki$ sposob na ktéregokolwiek z innych jej uczestnikow’*.
Wyeksponowat on wigc spoteczny wymiar dziatan performatywych. Tym to-
rem poszedl polski tworca tak zwanej antropologii widowisk Leszek Kolan-
kiewicz, ktory badanie performatywnego wymiaru rzeczywistosci kulturowej
wyjasniat nastepujaco: ,,Jest [...] zglgbianiem wszelkich spotecznych sytuacji
komunikacji bezposredniej, gdzie odbiorcy komunikatow sa obecni przy akcie
stwarzania komunikatu i reaguja na niego natychmiast i bezposrednio”.

To zbyt szerokie pole znaczeniowe performansu stato si¢ przyczyna wielu
dyskusji. Krytycznie nastawiony do ekspansywnych zamierzen performatyki
i braku okreslonych granic zakresowych pojecia performansu Marvin Carlson
konkludowat swoje dociekania i systematyzacje performanséw nastgpujaco:
,Performans obejmuje nie tylko samo robienie czy nawet prze-robienie, ale
takze 1 §wiadomos$¢ tego robienia czy prze-robienia, zarOwno ze strony per-
formerow, jak i widzow™*. Finalnie za$ stwierdzil, ze performans to kazde
$wiadome dziatanie cztowieka.

31 Na temat dezaktualizacji kategorii katharsis zob. m.in. L. S 0 s n o w s k i, Emocjonalizm
Arystotelesa i znaczenie pojecia katharsis, ,,Estetyka i Krytyka” 2011, nr 21(2), s. 139-149, http://
estetykaikrytyka.pl/art/21/abst10.pdf.

32 Kryterium takie zastosowatl Krzysztof Ple$niarowicz (zob. K. Ple$niarowic z, Prze-
strzenie deziluzji, Universitas, Krakow 1996).

3 Por.Schechner, dz. cyt., s. 43.

3 E.Goffman, Czlowiek w teatrze Zycia codziennego, ttum. H. Datner-Spiewak, P. Spiewak,
Aletheia, Warszawa 2009, s. 18.

¥ L.Kolankiewicz, Antropologia widowisk: subdyscyplina czy nowa perspektywa an-
tropologii kulturowej, http://www.e-teatr.pl/pl/artykuly/46034.html.

% M. C arls on, Performans, ttum. E. Kubikowska, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warsza-
wa 2007, s. 24.
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W performatyce coraz czgsciej do gltosu dochodzi inna jeszcze koncepcja
performansu, realizujaca si¢ na plaszczyznie teorii, jak i dziatan praktycznych,
jako samego faktu badania (rzeczywistosci historycznej). Takie rozumienie
wyeksponowal autor wieloletniego projektu na temat form poznania i przezy-
wania codziennosci Baz Kershow. W tym kontekscie utworzyt on kategorig
metamimesis®’, majaca podkre$la¢ wymiar praktyczny i teoretyczny funk-
cjonowania performansu artystycznego, jego aspekt tworczy (pojetyczny),
badawczy (teoretyczny), ale tez praktyczny. Analizowany przez Kershowa
przypadek performansu artystycznego The Iron Ship reprezentowat przezycia
poznawcze i emocjonalne tworcow i odbiorcow tego zdarzenia®. Podobnie
syntetyczna koncepcj¢ performansu zaproponowat Freddie Rokem, tworzac
jako narzegdzie kategorig praktyk dyskursywnych (ang. discursive practices),
pozwalajaca na przekraczanie ptaszczyzn myslowej 1 artystycznej i przejscie
na plaszczyzng historyczna®. Oryginalne, rézne od specyfiki performatyki
amerykanskiej 1 europejskiej*” sposoby podejscia do performansu zapropono-
wali polscy badacze: Tomasz Kubikowski, sytuujac te kategorie w procesach
ludzkiej $wiadomosci*!, oraz Mirostaw Kocur, lokujac ja na plaszczyznie
duchowej (mistycznej?) i wskazujac, ze wyraza si¢ ona w rytualnym charak-
terze dziatan liturgicznych*>. W polskich badaniach duzy wktad w realizowa-
nie zadania aplikacji teorii performatywnych do dzialan teatralnych wnosza
srodowiska zwiazane z dzialalno$cia Dariusza Kosinskiego (tak w ramach
dzialalnosci katedry Uniwersytetu Jagiellonskiego, jak i inicjatyw Instytutu
im. Jerzego Grotowskiego we Wroclawiu) oraz Matgorzaty Sugiery (znaczaca
jest zwlaszcza jej aktywnos¢ translatorska).

Istotnymi cechami performing arts sa zatem: dziatanie bezposrednio przed
publicznoscia (od momentu poczatkowego do finalnego skutku; ewentualne

3 Por. B. K e r s h aw, Performance as Research: Live Events and Documents, w: The Cam-
bridge Companion to Performance Studies, s. 43.

3 Por. tamze, s. 23-45.

3 Zob. F. R o k e m, Philosophers & Thespians. Thinking Performance, Stanford University
Press, Stanford, California, 2010.

40 Dystynkcja ta zostala wprost wyrazona w artykule Marco De Marinisa (zob. M. d e
M arinis, Performans i teatr. Od aktora do performera i z powrotem?, thum. E. Bal, w: Per-
formans, performatywnosé, performer, red. E. Bal, W. Swiatkowska, Wydawnictwo Uniwersytetu
Jagiellonskiego, Krakow 2013, s. 19-40).

4 Performans jest zjawiskiem naturalnym, tak jak naturalnym zjawiskiem jest zaistniata
w przyrodzie $wiadomos$¢. Performans stanowi tryb dziatania §wiadomosci” (T. Kubik o ws ki,
Czym jest z natury performans?, w: Performans, performatywnosc, performer, s. 52). Na temat
roéznych koncepcji relacji umyst—ciato oraz koncepcji $wiadomosci zob. t e n z e, Reguta Nibelunga,
Akademia Teatralna im. Aleksandra Zelwerowicza w Warszawie, Warszawa 2004.

4 Zob. M. K o ¢ u r, Drugie narodziny teatru, Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego,
Wroctaw 2010. Na temat form pozainstytucjonalnych i parafialnych srodowisk zycia performansow
zob. t e n z e, Teatr bez teatru, Instytut im. Jerzego Grotowskiego, Wroctaw 2012.
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zastosowania odtwarzajacych narz¢dzi medialnych sa réwnorzednym ele-
mentem performansu). Podkreslana konsekwencja, a nawet modyfikacja, jest
rozwijanie, zwlaszcza w sztuce performansu, tak zwanej pgtli feedbacku, czyli
wzajemnego oddziatywania performera i widza, a takze swobodne kreowanie
wymiany rol (artysta moze stana¢ po drugiej stronie dychotomicznej przestrze-
ni, odbiorca rowniez, granica ta moze tez zosta¢ usunigta: wszyscy stang si¢
performerami na rownych zasadach®). Erika Fischer-Lichte podkresla nadto
rytualnos¢ dziatania performatywnego, Tomasz Kubikowski jego aktywny
aspekt (,jakie$ akcje, dziatania, zachowania™*), wszyscy niemal — koncep-
tualny i fazowy charakter oraz syntezg ludzkich dziatan teoretycznych, prak-
tycznych 1 wytworczych (mowiac jgzykiem Arystotelesa).

Wspotczesna ztozonos¢ §wiata sztuki wynika jednak nie tylko z mnogos$ci
oraz przenikania si¢ dziedzin i pojg¢ artystycznych. Dzi§ dyskutuje si¢ samo
pojecie sztuki (a nawet nie podejmuje si¢ nad nim dyskusji) ze wzgledu na
jego otwarto$¢ czy apiorycznos$é: czesto przywoluje ono znaczenie szeroko
rozumianej umiejgtnosci wytwarzania doskonatego przedmiotu®, ale rzadko
zdarza sig, aby tworcy i teoretycy epoki wspdtczesnej przywiazywali wage
do spetnienia klasycznego wymogu perfekcji czy choéby do poznania zasad
konkretnej dziedziny artystycznej. Sztuka nie musi wytwarzac fizycznych by-
tow*, a dzielem sztuki wspotczesnej jest aktywnos$¢ psychiczna twoércy lub
(1) odbiorcy. Aspiracja wspolczesnej sztuki jest zniesienie umownej cenzury:
artys$ci rzeczywiscie rania swoje ciata, narazaja na zgorszenie siebie i innych,
swiadkow ich dzialania. Sztuka performatywna zada dla siebie prestizowego
i asekuratywnego statusu sztuki, ale jednocze$nie chce by¢ prawdziwym, eks-
tremalnie doswiadczanym zyciem.

# Sytuacje takie sa czgste, a istotny skutek tego zabiegu opisata Fischer-Lichte, przywotujac
Dionysus’69 Performance Group Richarda Schechnera: ,,Cho¢ za sprawa opisywanych tu strategii
inscenizacyjnych widzowie zyskiwali rangg rownouprawnionych i «réwnych statusem» podmiotow,
to czgsto pozwalali sobie na takie zachowania, ktore degradowaty wykonawcoéw do roli przedmio-
tow”. Fischer-Lichte, dz. cyt., s. 63.

“ Kubikowski, Czym jest z natury performans?, s. 42.

4 Wyréznione za Romanem Ingardenem przez Janing Makote wyznaczniki dzieta sztuki to:
intencjonalny sposob istnienia dzieta (w wyniku dziatania artysty nabudowujacy si¢ na przedmio-
cie materialnym, na przyklad ciele artysty, forma dzieta sztuki jako zwarta cato$¢ oraz materia
dzieta sztuki jako jego uposazenie w jakosci estetyczne, ktore stanowia oryginalny zestrdj jakosci.
Makota przekroczyta zarazem wyznacznik zaproponowany przez Mari¢ Gotaszewska, odnoszacy
si¢ do ,,historycznej trwatosci” dziet sztuki, jako niecadekwatny wzgledem dziet wspotczesnosci
(zob. J. M ak o ta, Wyznaczniki dzieta sztuki, w: Eidos sztuki. Materialy Il miedzynarodowej kon-
ferencji estetycznej, red. M. Golaszewska, Uniwersytet Jagiellonski, Krakow 1988, s. 51-58).

4 Klasyczne okreslenie dzieta sztuki odnosi sie do wartosci estetycznych celowo wytworzo-
nego dzieta. Jest ono obecne na przykltad w koncepcjach Romana Ingardena, Marii Gotaszewskiej
czy Antoniego B. Stgpnia.
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ZRODLA SZTUK PERFORMATYWNYCH

Wskazowka dla uchwycenia najbardziej swoistych cech tych sztuk per-
formatywnych moze by¢ kontekst historyczny. Sztuki o celach katartycznych
to grupa dziatan zwiazanych z choreja — pierwotna forma wyrazu cztowieka,
uksztattowana w kulturze §rodziemnomorskiej*’. Cechowaty ja ekspresyjnosc¢
i mimetyczno$¢*® (wrodzona zdolno$¢ cztowieka do nasladowania, nieroz-
dzielna od procesu poznawczego cztowicka®). Artystycznosc¢ realizowata sig
w ludzkim wykonawstwie sztuk ruchu, $piewu i stowa, a wigc tanca, muzyki
oraz sztuki literackiej (jak dzis$ ja pojmujemy). Wszystkie te sztuki, mimo ze
w czasach pozniejszych czgsto byty uprawiane osobno, do siodmego wieku
przed Chrystusem stanowity nierozdzielna jedno$¢, wywodzaca si¢ ze zjawis-
ka rytmu®’. Mozna bytoby wigc powiedzieé, ze istota sztuki chorei byta poz-
nawcza 1 ekspresyjna natura cztowieka®'. Dodatkowe narzgdzia, na przyktad
muzyczne, nie stanowily o jej tozsamosci. To cztowiek jako sprawca, materiat,
narzedzie (pojgcia i sady jako wytwory poznawczych wtadz czlowieka) i cel
(jesli nie chodzito o chorej¢ magiczna) stanowit o swoistosci tej sztuki.

W okresie rozwoju tragedii (wedtug Arystotelesa najdoskonalszej ze sztuk)
i popularnosci teatralnych konkurséw w Grecji tradycyjna choreja przeobrazita
si¢ w formg bardziej wysublimowang artystycznie, spetniajaca jednak przede
wszystkim funkcje¢ katartyczna oraz spoteczno-polityczng. Abstrahujac od
licznych polemik zwigzanych z interpretacja katharsis, zaznaczy¢ nalezy, ze
funkcja ta obejmowata oddziatywanie dzieta sztuki na cztowieka i dzieto miato
go w pewien sposob zmieniac. To byt cel sztuki katartycznej — ekspresyjnej —
ktora obejmowata sztuki ruchu, $piewu i teatru. Sztuki konstruktywne??, czyli
architektura czy formy malarskie, takiego celu nie spetniaty. Nie postugiwaty
si¢ rOwniez materialem cielesnym cztowieka.

Wspolczesne sztuki performatywne w wielu wymiarach kontynuuja tra-
dycje sztuk o celach katartycznych. Istotnym momentem wiazacym sztuki
o genezie choreicznej ze sztukami performatywnymi jest — jak powiedziano
— cztowiek, w obrgbie bytowosci ktorego rozstrzyga si¢ istnienie i funkcjo-
nowanie dziela sztuki performatywnej. Moment ten jest na tyle istotny we

4 Zob. E. Zw o 1s ki, Choreia. Muza i bostwa w religii greckiej, PAX, Warszawa 1978.

% Zob. W. Tatarkiewicz, Historia estetyki, t. 1, Estetyka starozytna, Arkady, Wroctaw
1985, cz. 1, rozdz. 2, ,,Poczatki poezji”, s. 28-34.

® Arystoteles, Poetyka, rozdz. 4, 1448 b, thum. H. Podbielski, Zaktad Narodowy
im. Ossolinskich — Wydawnictwo, Wroctaw—Warszawa—Krakéw—Gdansk—t.6dz 1983, s. 10n.

0 Por. Zwolski,dz. cyt.,s. 3-7.

1 Wiadystaw Tatarkiewicz wyklucza jako cechg chorei kontemplatywno$¢ — cho¢ teza ta nie
wydaje si¢ w pelni zgodna z mimetycznie rozumiang natura dziatan ludzkich — rowniez jako pro-
cesOw poznawczych (por. Tatarkiewicz, dz. cyt., s. 30).

32 Por. tamze, s. 25-28.
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wspotczesnej kulturze, ze wspomniany juz Samuel Weber dostrzegt wzmac-
niajaca si¢ ekspansje sztuk, w ktorych centrum plasuje si¢ czlowiek z jego du-
chowym, psychicznym?® i materialnym wyposazeniem. Zainteresowanie osoba
1 przynaleznymi jej funkcjami i prawami jest gtosem tej czgsci spoteczenstwa
— Zyjacego w naszej ,,informacyjnej” i stechnicyzowanej kulturze — ktéra chce
chroni¢ cztowieka przed cywilizacyjna alienacja.

Postugujac si¢ pojeciami Arystotelesa, mozna postawic pytanie: Co to zna-
czy, ze cztowiek jest przyczyna sprawcza, materialng, formalna i celowa sztuki
performatywnej?** Czesciowo padia juz na to pytanie odpowiedz. Postuzmy
si¢ jednak przyktadem. Zbigniew Zapasiewicz w latach osiemdziesiatych dwu-
dziestego wieku prezentowat przygotowany przez siebie monodram na podsta-
wie cyklu wierszy Zbigniewa Herberta Pan Cogito. Postugiwat si¢ wprawdzie
kostiumem (eleganckiego pana w meloniku), lecz réwnie dobrze moglby
z tego kostiumu zrezygnowac. Wystgpowat w przeréznych przestrzeniach sce-
nicznych, ktore w najmniejszym stopniu nie determinowaty jego prezentacji,
zadne tez inne systemy znakowe stosowane w teatrze nie stanowity o jego
grze. Istotnym (koniecznym i wystarczajacym) elementem tego monodramu
byl Zbigniew Zapasiewicz; jego stowa (zinterpretowane — zinterioryzowane
intelektualnie i emocjonalnie — wiersze Herberta), dzwigk glosu, choreografia,
gest sceniczny, jego wyrazane za ich pomoca wiedza i doswiadczenie.

Innym, popularnym juz przyktadem zastosowania Arystotelesowskiej
koncepcji przyczyn w obrebie sztuk performatywnych jest uzasadnienie idei
,teatru ubogiego” Jerzego Grotowskiego™>. Podobnie rzecz si¢ ma w przypad-
ku innych form sztuk performatywnych, r6zni je wytacznie akcent badz na
muzyke czy stowo, badz na ruch.

Artysta sztuk performatywnych pracuje na wlasnym materiale psychiczno-
-cielesnym, postuguje si¢ wtasnymi narzedziami (dostepnymi mu wtadzami psy-

3 Na uzytek tej wypowiedzi postugiwac si¢ bedg wymiennie pojeciami duchowy i psychiczny
na oznaczenie niematerialnego wymiaru zycia ludzkiego i aspektu dziatania cztowieka.

% Lukasz Guzek mowi podobnym jezykiem, nie odwotujac sig¢ jednak do zadnych Zrodet:
Performance to sztuka kondycji psychofizycznej” (L. G u z e k, Przez performance do sztuki,
http://www.didaskalia.pl/69 guzek.htm) i ujawniajac w ten sposob podejs$cie naturalizujace. Dalej
czytamy: ,,Oparcie na kondycji psychicznej i fizycznej, czyli cielesnej, oznacza, ze podstawowym
materiatem, z jakiego powstaje dzielo sztuki, jest czlowiek. Ale nie cztowiek w ogoéle, nie moéwimy
tu o metaforze. Mowimy o konkretnym cztowieku — artys$cie. Performer sam dla siebie jest mate-
riatem, z ktérego tworzy dzieto sztuki. Powstaje wigc, moze i paradoksalna na pierwszy rzut oka,
sytuacja, gdy to artysta jest jednoczes$nie narzedziem, materiatem, tworca i rezultatem tej tworczosci
— dzietem” (tamze).

5 Poszukiwanie istoty teatru przez Jerzego Grotowskiego zostato ostatecznie wyrazone
w tezie, ze konstytutywna i ostateczna przyczyna teatru jest ,,bogactwo tkwigce w samym fachu”
(J. Grotowski, Ku teatrowi ubogiemu, w: tenze, Teksty z lat 1965-1969, s. 15) aktora. W pdznej
wypowiedzi rezyser skupit si¢ na potencjale osobowym ucznia (zob. t e n z e, Performer, w: tenze,
Teksty z lat 1965-1969, s. 214-218).
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chicznymi— poznaniem intelektualnym i uposazeniem emocjonalnym, pojgciami,
sadami, wiedza zdobyta w Zyciu i szkole aktorskiej, intuicja, wrazliwoscia). Od-
dziatuje na siebie i widza — w pierwszym rzedzie na siebie, a czasem na widza,
zgodnie z Grotowskiego kategoria ,,indukcji”. Oddziatywanie to zasadza si¢ na
procesie zmiany, ktorej podlega artysta poprzez zdobywana na potrzeby danej
sztuki wiedz¢ — teoretyczna i praktyczna oraz doswiadczenie emocjonalne.

Czy jednak oddziatywanie to calkowicie determinuje cztowieka? Socjolo-
gia odpowiedziataby zapewne, ze tak>®. Karol Wojtyta proponowat jednak inne
spojrzenie na cztowieka: spojrzenie skupiajace si¢ na korelacji czynu z osoba.
W jego ujeciu to wiasnie owa korelacja warunkuje dziatania spoteczne. Proces
ten nigdy nie przebiega w przeciwnym kierunku. ,,Jest to porzadek zasadniczy,
ktorego nie mozna odwrdci¢ ani zaniedba¢™’. Komentujacy pisma pdzniej-
szego Ojca Swietego Rocco Buttiglione podkreslal wspolczesna tendencje do
przyznawania uprzywilejowanego statusu naukom spotecznym, ktére badaja
cztowieka w kontekscie relacji spotecznych i uwarunkowan ,,horyzontalnych”,
jednak czynia to kosztem ujec filozoficznych, tych nurtéw zwiaszcza, ktore sku-
piaja si¢ na podmiotowym wymiarze bytu osobowego; cztowiek jest bowiem
i substancja, i relacja®™. Wymiar ten nie jest jednak zasadniczo przedmiotem
refleksji performatyki, jednostke ujmuje si¢ ,,performatywnie” w wymiarach:
psychologicznym, spotecznym, historycznym czy polityczno-ekonomicznym™.
W tej sytuacji pomija si¢ lub gubi podmiotowy wymiar czlowieka rozumiane-
go jako przyczyna sprawcza, materialna, formalna i celowa, a takze wzorcza
sztuk performatywnych®. Tragedia, ta sztuka ,,pelnego cztowieka”, w tym polu,
w wymiarze (przeintelektualizowanej dzis i stechnicyzowanej) kultury, ze swo-
imi, niemodnymi wspotczesnie egzystencjalnymi 1 metafizycznymi ambicjami
— zdawatoby si¢ — niewiele moze wigc zaproponowac...

% Por. m.in. wyktad inauguracyjny prof. Piotra Sztompki podczas I Zjazdu Polskiego Towa-
rzystwa Kulturoznawczego (np. okreslenie: ,,Jednostka jest abstraktem, wykadrowanym fragmen-
tem sieci relacji migdzyludzkich”), ktory odbyt sig¢ 19 wrzesnia 2013 roku w murach Uniwersytetu
Jagiellonskiego w Krakowie. Zob. tez: P. S zt o m p k a, Socjologia. Analiza spoteczenstwa, Znak,
Krakow 2012.

7K. Wojtyta, Osobaiczyn, w: tenze, ,,Osoba i czyn” oraz inne studia antropologiczne,
Towarzystwo Naukowe KUL, Lublin 1994, s. 303.

% Por. R.Buttiglion e, Kilka uwag o sposobie czytania ,,Osoby i czynu”, w: K. Wojtyta,
Osoba i czyn, s. 21n.

% Ujecia wzorcowe zob. m.in. w: J. M ¢ K e n z i e, Performuj albo... Od dyscypliny do per-
formansu, ttum. T. Kubikowski, Universitas, Krakow 2011; S ch e ¢ h n e r, dz. cyt. Ujgcia mniej
popularne, ale oryginalne, zob. w: M. Sir ay, dz. cyt.; M. K o ¢ u r, Drugie narodziny teatru,
D. K o sin s ki, Teatra polskie. Historie, Wydawnictwo Naukowe PWN, Instytut Teatralny
im. Z. Raszewskiego, Warszawa 2010.

% Na temat rodzajow przyczyn por. np. Arystoteles, Fizyka, ttum. K. Les$niak, ks. 2, 194
b-200 b, w: tenze, Fizyka. O niebie. O powstawaniu i niszczeniu. Meteorologika. O swiecie. Metafi-
zyka, ttum. K. Lesniak i in., Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1990, s. 50-64.
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TRAGEDIA I... SOCJOLOGIA

Wspolczesne tendencje do ujmowania cztowieka w perspektywie spotecz-
no-politycznej wywarly silny wplyw na myslenie o sztuce tragedii i przyczyni-
ty si¢ do pojawienia si¢ wobec niej spotecznej postawy dystansu. Tragedia nie
jest jednak tylko jednym z gatunkow dramatycznych, jak pisata Irena Stawin-
ska, jest ona przemysleniem ,,granic wolnej woli cztowieka™!. Tragedia po-
dejmuje ,,sprawe cztowieka”, podczas gdy w swiecie po tak zwanym zwrocie
performatywnym dyskurs o okreslonej, esencjalistycznej koncepcji podmiotu
ludzkiego jest niemal niemozliwy®2. Kategoria performatywnosci (genetycznie
lokujaca si¢ w filozofii Austina, nastgpnie Judith Butler) zostala zinterpretowa-
na w kontekscie estetyki 1 spopularyzowana w Europie migdzy innymi przez
Erike Fischer-Lichte, ktora odwotujac si¢ do osiagni¢¢ teoretycznych Maxa
Herrmanna, postawila kategorie ekspresyjnosci i performatywnosci w skraj-
nej opozycji: ,,Jesli za istotny element definicji uwazat [Herrmann] zaréwno
cielesna wspotobecnos¢ wykonawcow 1 widzow, migdzy ktorymi wydarza
si¢ przedstawienie, jak tez cielesne dzialania, dopetniane przez jednych i dru-
gich, to ten dynamiczny i w ostatecznym rozrachunku tak w swoim przebiegu,
jak 1 w swoim efekcie nieprzewidywalny proces musiat wyklucza¢ wszelka
mozliwo$¢ wyrazania i przekazywania ustalonych z goéry znaczen”®. Ciele-
sny wymiar wspotuczestnictwa performerdéw 1 widzow byt, wedtug badaczki,
dominujacy, a przez to dla performansu konstruktywny i mégt dzigki temu
odpowiada¢ warunkom stawianym przez Austina wyrazeniom fortunnym,
sprawozdawczym. Nie podlegat determinacjom nieokreslonych i narazonych
na nadinterpretacj¢ przezy¢ duchowych.

Opozycja ekspresyjne—performatywne ma jednak, jak si¢ wydaje, drugie
dno. Lokowac je mozna na ptaszczyznie esencjalizm—antyesencjalizm. Nauki
spoteczne uzurpuja sobie prymarna rolg w badaniach nad cztowiekiem i kon-
struowaniu prawdziwosciowych tez o cztowieku. To wlasnie na ich polu zo-
staty upowszechnione antyesencjalistyczne koncepcje cztowieka. Zjawisko to
dostrzegt i opisat juz na poziomie jezykowym kard. Joseph Ratzinger: ,,Wraz
z przejgciem socjologicznego jezyka nastapita tu réwniez recepcja pewnych
ocen; uktad wartosci, ktory uksztattowat jezyk socjologiczny, tworzy rowniez
nowe spojrzenie na histori¢ i wspotczesno$¢ — w sensie negatywnym i pozy-

8 Stawinska,dz. cyt., s. 46.

2 Na temat kategorii esencjalizmu i antyesencjalizmu w kontekscie performing arts (na przy-
ktadzie koncepcji sztuki Jerzego Grotowskiego, koncepcji osoby wedtug Karola Wojtyty oraz kon-
tekstow starozytnych) zob. A. K a w a | e ¢, Performans esencjalistyczny. Rozwazania z zakresu
dziatania artystycznego, w: Performatywne wymiary kultury, red. K. Skowronek, K. Leszczynska,
Libron, Krakow 2012, s. 351-366.

® Fischer-Lichte,dz cyt,s. 52.



388 Anna KAWALEC

tywnym. Tym sposobem tradycyjne okreslenia [...] jawia si¢ jako «mistyfika-
cjer, stuzace «utrwaleniu okreslonej formy whadzy» 4.

Nie jest bez znaczenia fakt, ze w performatyce to wiasnie cielesnos¢, wy-
miary: historyczno-spoleczny, polityczny, ekonomiczny, determinuja podmio-
towos$¢ cztowieka. Co to znaczy? Mowiac stowami Karola Wojtyly, mamy do
czynienia z cztowiekiem wymiennym®, mowiac za$ stowami $w. Pawta (por.
2 Kor 4,16) i Jerzego Grotowskiego®, mamy do czynienia z cztowiekiem zew-
n¢trznym. Dla nich wszystkich jednak czlowiek jest przede wszystkim istota
wewngtrzng, niewymienna. Tak jednak jak teza o podmiotowosci cztowieka
byla dla wymienionych twoércow kultury oczywista, tak tez nie podwazali
oni faktu dualnosci bytu ludzkiego. Mozemy, oczywiscie, za jedna z autorek
omoéwienia dzieta Grotowskiego®” i komentatorkami nazwa¢ podmiotowa kon-
cepcj¢ Performera ,,anachroniczng”, nieprzystajaca ,,do tych pradow wspot-
czesnej humanistyki, ktore neguja podmiotowos¢ cztowieka i sytuuja sity
przesadzajace o jego tozsamosci poza podmiotem, w kulturowym dyskursie,
napigciach ekonomicznych, ideologii czy utrwalonych modelach zachowan
spotecznych™®®, Czy jednak to warto$ciujace okreslenie rowniez nie stanie si¢
»anachroniczne” w sytuacji dominacji poszukiwan i pragnien cztowieka do
odkrycia siebie, sensu wlasnej egzystencji?

W odniesieniu do tragedii Stawinska wyakcentowatla dwie zaledwie cechy
konstytutywne, i nie sa to cechy odnoszace si¢ do genologicznie rozumiane-
go gatunku literackiego. Cechy konstytutywne tragedii Stawinska formutuje
w najblizszym jej kontekscie egzystencjalistycznym (ktory w swoich kolej-
nych pracach dookresla jako personalistyczny), a dotycza one rozumienia czto-
wieka, jego egzystencji i miejsca w $wiecie®. I nie sa to wyznaczniki odlegle

® Ratzinger,dz. cyt.,s. 178. Na temat wptywu socjologicznej koncepcji cztowieka i $wiata
autorka mowita podczas I Zjazdu Polskiego Towarzystwa Kulturoznawczego 21 wrze$nia 2013 roku
na Uniwersytecie Jagiellonskim.

% Por. K. W o j tyta, Brat naszego Boga, w: tenze, Poezje i dramaty, Wydawnictwo Znak,
Krakow 1979, s. 112.

% Por. Grotow sk i, Performer, w: tenze, Teksty z lat 1965-1969, s. 216-218. Na temat
mozliwosci esencjalistycznego kierunku w rozwoju performatyki na przyktadzie dzieta Jerzego
Grotowskiego i Karola Wojtyly zob. K a w a | e ¢, Performans esencjalistyczny; zob. tez: t a z,
Performatyka ,,otwarta”?.

7 Katarzyna Wozniak swoje analizy pointowata nastepujaco: ,,W przypadku Grotowskiego
Performer to paradygmat ani dawny, ani nowy, lecz osadzony w dziejach, w konkretnej przestrzeni
swoich czasow, przez co anachroniczny, bo poszukujacy esencji w $wiecie, w ktorym wszystko —
nawet pte¢ — podlega negocjacji” (K. W o z n i a k, Nowoczesny/ponowoczesny — Grotowski w po-
szukiwaniu esencji tozsamosci Performera, w: Performans, performatywnos¢, performer, s. 262).

88 E.Bal, W.Swiatkowska, Negocjacje terminologiczne, w: Performans, performatyw-
nos¢, performer, s. 13.

% Qprocz przywolanej ostatniej wypowiedzi Stawinskiej, wazne sa jej wezes$niejsze prace na
temat dyskusji o tragedii. Zob. I. Sta win s k a, Tragedia w epoce Mlodej Polski. Z zagadnien
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od rozumienia ,,artystyczno$ci” wedtug Arystotelesa, ktory pisat: ,,Wyjasnijmy
sobie zatem, co rozumiemy przez «sposob artystyczny». Po pierwsze, akcja
moze by¢ prowadzona przez postacie swiadome swych czynow i wzajemne;j
tozsamosci [...]. Po drugie, istnieje mozliwos¢, ze postacie dokonuja takich
czyndw, ale sa nieSwiadome, iz popetniaja straszna zbrodnig, i dopiero pdzniej
poznaja”’’. Czy wymogow tych nie nazwaliby$my dzisiaj pozagatunkowymi?
Stawinska idzie wtasnie takim torem, w ktorym granica migdzy praxis, poiesis
a theoria zostaje zatarta. Badaczka, kierujac si¢ tokiem rozwazan Henri’ego
Gouhiera prezentowanymi w jego klasycznej trylogii z zakresu filozofii te-
atru’', twierdzita: ,,Czlowiek zdeterminowany, czy spotecznie, czy jakkolwiek
inaczej, nie moze by¢ bohaterem tragedii”’?. Czy to jest glowna przyczyna
zaniku tragedii? Moze jest nig jeszcze wymog formalny: ,, Tragedia ma bar-
dzo rygorystyczny uktad [...] Tragedia rozwijata si¢ zupelnie swobodnie, ale
ten zmyst harmonii, pewnej odpowiednio$ci, wynikat takze z idei sprawie-
dliwosci. W tych wielkich scenach agonistycznych mamy do czynienia ze
stichomitia [...]. Te przeciwstawienia ukazuja dwie, a nieraz wigcej ré6znych
koncepcji zycia i postaw ludzkich. Bez tego nie istnieje tragedia, gdyz — jak
mowimy — tragedia szanuje cztowieka, wierzy w cztlowieka, przyznaje mu jak-
by prawo do wlasnego dziatania, do wlasnej koncepcji zycia””?. Wspomniany
rygorystyczny uktad dotyczy nie tylko wewngtrznej potrzeby sprawiedliwosci,
dotyczy rowniez potrzeby doskonatosci formalnej, ogromnej pracy nad wiel-
kim dzielem, nierzadko najwazniejszym dzielem zycia artysty.

TRAGEDIA JESZCZE ISTNIEJE

We wspotczesnym $wiecie sztuk performatywnych trudno jest wskazac
na takie dzieto — nie bojmy si¢ nazwac go arcydzietem — ktore jest wazne dla
tworcy 1 pokolen odbiorcéw, dzieto zmieniajace ich zycie na lepsze. Wielu
odbiorcow dzisiejszej sztuki teatralnej zalicza na przyktad dzieto Grzego-

struktury dramatu, Toruniskie Towarzystwo Naukowe, Torun 1948; t a z, Sceniczny gest poety. Zbior
studiow o dramacie, Wydawnictwo Literackie, Krakow 1960; t a z, Tragizm czy smrod metafizyczny?
Sporu o tragedie ciqg dalszy, ,,Dialog” 16(1971) nr 6, s. 101-112.

" Arystoteles, Poetyka, rozdz. 14, 1453 b, s. 39n.

7 Zob. H. G ou hier, Le thédtre et I'existence, Aubier—Editions Montaigne, Paris 1952;
tenze, L'oeuvre théatrale, Flammarion, Paris 1958; t e n z e, L'essence du thédtre, Librairie Plon,
Paris 1959.

? Stawinska, dz. cyt, s. 43. Stawinska kontynuowata refleksjg Gouhiera przedstawiona
w Le thédtre et [ existence: ,,Nie ma tragedii bez wolno$ci, gdyz promieniowanie tragiczne fatalnosci
wiaze sig¢ z transcendencja, transcendencja za$ przekracza wtasnie wolnos¢”. Cyt. za: t a z, Teatr
w mysli wspotczesnej, PWN, Warszawa 1990, s. 21.

T az, Teatr, ktorego nie ma, s. 43.
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rza Jarzyny Macbeth™ do dziedziny tragedii. Maja zapewne wiele racji, ale
z waznym zastrzezeniem. Trudno jest oprze¢ si¢ odbiorczemu wrazeniu, jakie
wywarto dokonanie jednego z najstynniejszych dzi§ polskich rezyserow, ze
warto$¢ tej inscenizacji cierpi z powodu jej ,,widowiskowosci” — widowisko-
wosci rozumianej jako dokonanie scenografa, jak powiedziatby Arystoteles.
Epatowanie kolorem czerwonym, brutalnoscia, trikami przestrzennymi, prze-
sada 1 groteska skutecznie blokuje osiagnigcie celu tragedii (zarowno zgodnie
z wyznacznikami, ktore podat Stagiryta, jak 1 tymi zaproponowanymi przez
Stawinska).

Ze jednak tragedia nie zagineta zupehie, dowodzi przedstawienie When
the Mountain Changed its Clothing przygotowane przez teatr muzyczny He-
inera Goebbelsa i zespot dziewczat Carmina Slovenica”™. W niezwyktej dzi$
formie rygoryzmu muzyczno-aktorskiego pokazano nam $wiat czlowieka,
ktory pyta, ktoremu chér odpowiada, i chor, ktory pyta i ktoremu cztowiek
odpowiada. Rozmawiaja o tozsamosci czlowieka w obliczu jego zmiennosci,
0 przemijaniu, $Smierci, klamstwie, wolno$ci, uwiktaniach polityczno-spo-
tecznych. Stowem, teatr ten objat cztowieka wewngtrznego i czlowieka zew-
n¢trznego, ukazat epopeje narodu, ale skupit si¢ na osobie i ja wlasnie poddat
rygorom tragedii opartej na wewngtrznym poczuciu harmonii. Ta harmonia
to dodatkowo w przypadku dzieta Goebbelsa porzadek ludzkiej egzystenc;ji:
od $lepoty do dojrzenia, to prawda o cierpieniu jako warunku poznania. Ta
harmonia wyptywa tez z ksztaltowania zycia przez zderzanie wiedzy i woli
osoby z determinacjami zewngtrznymi, ale zawsze wobec Transcendencji jako
rzeczywistosci i kategorii, ktora podobnie jak ,tragedia”, jest sukcesywnie
usuwana ze wspotczesnej swiadomosci.

™ Macbeth wedlug W. Shakespeare’a, na podstawie tlumaczenia S. Baranczaka, rez.
G. Jarzyna, TR Warszawa, premiera 19 V 2005; http:/ninateka.pl/film/2007-macbeth.

" Mozna je bylo zobaczy¢ migdzy innymi podczas Konfrontacji Teatralnych 2013 w Lublinie
19 pazdziernika 2013 roku.



