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Artur STRUG

,EROZJA RAJU”
Dziecko 1 lgk w wybranych dzietach polskiego malarstwa
drugiej polowy dziewigtnastego 1 poczatku dwudziestego wieku

Dziecko doswiadcza niepokoju nie tylko w konfrontacji z petnq okrucienstwa
rzeczywistosciq, ale czasem rowniez doznaje go jakby z wyprzedzeniem, niejako
przewidujqc utrapienia dalszej egzystencji. To skazenie wizjq przysztych udrek juz
u poczqtku zycia jest w literaturze motywem romantycznym. Dzieki swej szczegol-
nej wrazliwosci dziecko zostaje niejako skazane na wczesniejsze przezycie tego
wszystkiego, co nalezy do istoty ludzkiej kondycji.

Tradycja przedstawiania Igku w sztuce jest dtuga, ekspresja tej emocji
byta utrwalana w dzietach kolejnych epok. Liczne przyktady unaocznionego
leku odnajdziemy na przyktad w wyobrazeniach Sadu Ostatecznego, ktore
wypehiaja tympanony sredniowiecznych katedr. Wsrdd potegpionych, thumnie
zaludniajacych te sceny, odnalez¢ mozna rozbudowany repertuar gestow i wy-
razOw mimicznych oddajacych peten zakres doswiadczenia lgku — od obawy
1 niepokoju po glebokie przerazenie.

Lek stanowi przedmiot wielu prac badawczych i teoretycznych. Zakres
1 intensywnos$¢ badan nad Igkiem $wiadcza o pewnej fascynacji tym stanem
emocjonalnym — fascynacji wyrazanej na rozne sposoby, ale zawsze podbudo-
wanej pragnieniem zrozumienia mechanizmow jego powstawania. Zagadnienie
to podejmowano z perspektywy filozoficznej 1 psychologicznej, ale rowniez
historycznej oraz literaturoznawczej. Badania z pogranicza historii i socjolo-
gii pozwalaja zrozumie¢, w jaki sposob lgk determinowal rozmaite procesy
spoteczne!. Zebrany dotychczas materiat Zrodlowy umozliwia poznanie nie-
pokojow, jakimi naznaczone byto zycie Europejczykéw w rdéznych okresach
historycznych. Za kazdym zbiorowym doswiadczeniem Igku — na przyktad
tym, ktore towarzyszyto epidemii dzumy w czternastym wieku? — kryly sig jed-
nak osobiste dramaty, ktore dzisiaj mozemy tylko probowac sobie wyobrazic.
Systematyczne badania nad Igkiem jako indywidualnym przezyciem, jego zro-
dtami i konsekwencjami to domena czasow znacznie pdzniejszych. Wynikiem

"' Por. ZM. O sins ki, Lek w kulturze spoleczenstwa polskiego w XVI-XVII wieku, Wydaw-
nictwo DiG, Warszawa 2008, s. 7.

2 Por.J.Delumeau, Strach w kulturze Zachodu XIV-XVIII w., thum. A. Szymanowski,
Instytut Wydawniczy Pax, Warszawa 1986, s. 26.
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wieloletnich studiéw psychologicznych sa metody i1 narzedzia pozwalajace
zrozumie¢ najbardziej subtelne przejawy tej emocji, mierzy¢ jej nasilenie
1 przedstawia¢ ja w formie ilosciowych wskaznikow. Chociaz staramy si¢ lek
okielznaé, poszukujac coraz to nowych, empirycznie zweryfikowanych spo-
sobow radzenia sobie z nim, stale u§wiadamiamy sobie jego nieuchronnosc.
Jak pisat Marcin Czerwinski: ,,Powszechnos¢ i niecodzownos$¢ leku odpowiada
tragicznej prawdzie: nasza egzystencja opiera si¢ na ruchomych piaskach,
pozostaje zagrozona w sposob zasadniczy [...], na planie spotecznym jestesmy
wciaz wystawieni na niepewnosc¢. [...] Trwatym stanem cztowieka cywilizo-
wanego jest Igk latentny, utajony, ktory daje o sobie zna¢ niejasnymi przypa-
dtos$ciami, bezsennoscia, «rozdraznieniemy i «niepokojem»’. Do$wiadczany
lgk prébujemy uchwycic¢, uja¢ w ramy termindw i definicji. Za pomoca stow
staramy si¢ odda¢ r6zne odcienie i natgzenia tej emocji. Wysitki te podejmuja
przedstawiciele pozornie oddalonych od siebie §wiatow: nauki i sztuki. Nauko-
wy 1 artystyczny sposob widzenia $wiata niekiedy splataja sig, tworzac wierne
obrazy ludzkiej psychiki.

Lek dziecigey, ktorego odzwierciedleniu w sztuce poswigcony zostat ten
tekst, stanowi zjawisko specyficzne, poniewaz szczegolny jest charakter nie-
dojrzatej emocjonalnos$ci dziecka. ,,Jego potrzeby emocjonalne sa ogromne,
bezradnos$¢ przytlaczajaca™ — pisata Anna Freud w artykule podsumowujacym
jej prace z dzie¢mi osieroconymi podczas drugiej wojny Swiatowej, w ktorym
wskazywala na koniecznos$¢ otoczenia troska dzieci skrzywdzonych. Konty-
nuatorka dzieta swojego ojca — tworcy psychoanalizy — przekonywala rowniez
o negatywnym wplywie, jaki wywiera na dziecko lgk przed kara, bedacy efek-
tem niewlasciwych metod wychowawczych rodzicow.

Przyczyny leku, przejawy i skutki tej emocji zmieniaja si¢ w toku rozwoju
cztowieka. Reakcje emocjonalne dzieci bywaja gwaltowne, nieadekwatne do
bodzcow, ktore je wywotaty, co Swiadczy o nie w pelni uksztaltowanej zdol-
nos$ci kontroli whasnych emocji’. Lek dziecka jest na ogdét mniej racjonalny
niz gk 0so6b dorostych, stany lekowe czesto wywolane sa przez wyobrazone
niebezpieczenstwa. Wyobraznia odgrywa wazna rolg¢ w powstawaniu lgkow
dziecigcych — odzwierciedla, a czasem rowniez potgguje zagrozenia. W pew-
nym sensie dziecko samo kreuje rzeczywistos¢ pelna niepokojacych zjawisk.

SM.Czerwinski, Wstep, w: A. Kepinski, Lek, Wydawnictwo Sagittarius, Warszawa 1995,
s. 8n.

4 Cyt.za: M. Ojczynska, Przedmowa do wydania polskiego, w: A. Freud, Ego i mechanizmy
obronne, PWN, Warszawa 2004, s. 9.

5 Por. M. Przetacznik, Wiek przedszkolny, w: Psychologia rozwojowa dzieci i mlodziezy,
red. M. Zebrowska, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 1986, s. 490n.; J. Ranschburg,
Lek, gniew, agresja, thum. M. Schweinitz-Kulisiewicz, Wydawnictwa Szkolne i Pedagogiczne,
Warszawa 1980, s. 68.
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Mozna powiedzieé, ze dziecigca wyobraznia rozwija si¢ szybciej niz zdolnos¢
racjonalnego myslenia. Zanim jeszcze dziecko zdobedzie wiedzg na temat
radzenia sobie z zagrozeniem, bgdzie zdolne do przewidywania jego skutkow®.
Otto Rank, ktory w wyjasnieniu dzieciecych legkow odwotywat si¢ do psycho-
analizy, twierdzit, ze kazdy z nich (na przyktad Igk przed ciemnoscia czy przed
zwierzgtami) ma symboliczne odniesienie do zycia ptodowego i aktu narodzin.
Obawy doswiadczane przez dzieci stuza przezwycigzeniu pierwszej w zyciu
traumy — traumy narodzin’. Prawdg o sposobie przezywania emocji przez
dzieci prébuje uchwyci¢ nie tylko nauka, ale takze sztuka. W historii malar-
stwa, wsrod wielu dziet bedacych zapisem ludzkich emocji, mozna odnotowac
rowniez takie, ktore ukazuja Iek przezywany przez dziecko. Za wprowadzenie
do problemu obecnosci lgku w malarskich przedstawieniach dzieci w polskiej
sztuce przetomu dziewigtnastego 1 dwudziestego wieku niechaj postuzy proba
zarysowania tradycji przedstawiania tego tematu.

TRADYCJA PRZEDSTAWIANIA DZIECIECYCH EMOCIJI W MALARSTWIE

Wizualizacje dziecigcego lgku pojawiaja si¢ juz w sztuce bizantynskiej
1 zachodnioeuropejskiej doby sredniowiecza. Wérdd wschodnich przedstawien
na uwage zastuguja ikony Matki Bozej typu Pelagonitissa (okreslane jako
»igranie” lub ,,igranie Dzieciatka”), ktore charakteryzuje nienaturalne utozenie
ciata Jezusa z czuto$cia zblizajacego swoja twarz do oblicza Matki i dotyka-
jacego Jej policzka dionia. Gest ten interpretuje si¢ jako wyraz ludzkiego Igku
ujawnianego przez matego Jezusa w obliczu przysztej meki®. Mimiczne wyrazy
strachu’ w wizerunkach dzieci mozna odnalez¢ przede wszystkim w scenach
rzezi niewiniatek, na przyktad pedzla Fra Angelica (1451-1452, Museo di San
Marco, Florencja) czy Guida Reniego (1611, Pinacoteca Nazionale, Bolonia).
Dziecigce emocje pojawiaja si¢ takze w ilustracjach innych scen biblijnych,

¢ Por. M. Susutowska, Tresci lekow w przebiegu zZycia ludzkiego a leki patologiczne,
,»Przeglad Psychologiczny”, 28(1985), nr 4, s. 1067.

" Por. O. R ank, Trauma narodzin i jej znaczenie dla psychoanalizy, thum. R. Reszke, Wydaw-
nictwo KR, Warszawa 2011, s. 21-26.

8 Por. np. Sztuka Ikony. Malarstwo sakralne Macedonii (XI-XIX w.), [katalog wystawy],
red. S. Skrzyniarz, Muzeum Czartoryskich, Krakow 2000, s. 54, nr kat. 8.

® Wydaje sig, ze wigkszo$¢ wspolezesnych teoretykdéw i badaczy emocji sktania si¢ ku po-
gladowi, ze stowa ,,Igk” 1 ,,strach” odnosza si¢ do odmiennych fenomenéw. Sa jednak i tacy, kto-
rzy uwazaja, ze desygnatami tych pojec sa te same zjawiska (por. np. T. Werka,J.Zagrod z-
k a, Strach i lek w swietle badan neurobiologicznych, w: Lek: geneza, mechanizmy, funkcje,
red. M. Fajkowska, B. Szymura, Wydawnictwo Naukowe Scholar, Warszawa 2009, s. 18). W ni-
niejszym szkicu stowo ,,Igk” i jego synonimy bgda uzywane zamiennie. Rozréznienia dokonywane
w obszarze psychologii raczej nie znalaztyby zastosowania w badaniach nad malarstwem.
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czego przyktadem moga by¢ obrazy Abraham wypedza Hagar i Ismaela Ni-
colaesa Maesa (1653, Metropolitan Museum of Art, Nowy Jork), Ofiarowanie
Izaaka Caravaggia (1601-1602, Galleria degli Ufizzi, Florencja) czy Mojzesz
i ztoty cielec Domenica Beccafumiego (1536-1537, katedra w Sienie). Malar-
skich uje¢ przejawow strachu u dzieci mozna rowniez doszukiwac si¢ w reali-
zacjach tematow mitologicznych, na przyktad w Porwaniu Sabinek Nicolasa
Poussina (1638-1639, Luwr, Paryz) czy w bardzo sugestywnym Porwaniu
Ganimedesa Rembrandta (1635, Gemaildegalerie, Drezno). Przedstawienia
te jednak czgsto nie oddaja autentycznych reakcji emocjonalnych, dominuje
w nich pewna umowno$¢, teatralizacja poz, gestow i mimiki.

Obecnos¢ i charakter wyobrazen dziecka w sztuce zwiazane byly z jego
spoteczna rola. Badania nad znaczeniem dziecka w spoleczenstwie wiekow
srednich wskazuja, ze przez diugi czas nie bylo ono postrzegane jako wazny
cztonek zbiorowosci'®. Sposob ukazywania dziecka i jego emocjonalnosci
w malarstwie ma niewatpliwie zwiazek z przemianami w mysleniu o dziecku
i dziecinstwie. Przemiany te maja charakter procesu, ktory jednak nie jest
liniowy. Zdaniem Jacques’a Gélisa w poszczegdlnych okresach historycz-
nych zainteresowanie dziecinstwem i obojgtno$¢ wobec niego mogty ze soba
wspotwystgpowac, przy czym — w zaleznosci od kontekstu spotecznego i kul-
turowego — jedna z tych postaw stawata si¢ dominujaca'’. Btedem byloby
zatem uogolnianie na cala epoke okreslonego stosunku do dziecka, mozna
jednak wskaza¢ przewazajace w niej tendencje. Rowniez obecnie mozemy
dostrzec wynikajace z uwarunkowan indywidualnych, spotecznych czy kultu-
rowych réznice w odnoszeniu si¢ dorostych do dzieci, og6lnie jednak kulture
europejska cechuje wrazliwo$¢ wobec dzieci i ich spraw. Obecno$¢ dziecka
w literaturze 1 malarstwie oraz sposoby jego przedstawiania w duzej mierze
odzwierciedlaja stopien spotecznego zainteresowania dzie¢mi, wskazuja na
to, ile uwagi w danym okresie poswigcano dziecku i na ile wnikliwie starano
si¢ zrozumie¢ $wiat dziecigcych przezy¢.

Tradycjg artystycznych wyobrazen dziecka i zmieniajacy sig stosunek do
jego emocjonalnosci mozna przesledzi¢ na przyktadzie przedstawien dziecig-
cych emocji w polskim malarstwie od szesnastego do osiemnastego wieku. Na
wiek pigtnasty i1 szesnasty przypada poczatek tak zwanej laickiej ikonografii
dziecka — jego postac staje si¢ bohaterem scen rodzajowych'?. Ten przetom

0 Por.D.Zotadz-Strzelczyk, Dziecko w dawnej Polsce, Wydawnictwo Poznanskie,
Poznan 2002, s. 10-12.

' Por. J. G é1is, Indywidualnosé¢ dziecka, w: Historia Zycia prywatnego, t. 3, Od renesansu do
oswiecenia, red. R. Chartier, ttum. M. Zigba, K. Osiniska-Boska, M. Cebo-Foniok, Zaktad Narodowy
im. Ossolinskich, Wroctaw—Warszawa—Krakow 1999, s. 336-338.

2 P. Ariés, Historia dziecinstwa. Dziecko i rodzina w dawnych czasach, thum. M. Ochab,
Marabut, Gdansk 1995, s. 47.
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pokrywa si¢ ze zmiana spotecznego statusu dziecka'. Proba uchwycenia dzie-
cigcych emocji jest przede wszystkim domena portretu. W epoce odrodzenia,
wraz z rosnacym zainteresowaniem ludzka indywidualnoscia, nastepuje rozwaj
tego gatunku malarstwa. Coraz czgsciej przed sztalugami portrecistow zasia-
daja rowniez dzieci. W Polsce do schytku osiemnastego wieku ich wizerunki
malarskie powstawatly niemal wytacznie na potrzeby srodowiska dworskiego
—uwieczniano potomkow moznowtadcow — i miaty zdecydowanie reprezen-
tacyjny i oficjalny charakter'®. Przedstawione dzieci pod wzgledem ubioru,
uczesania oraz powagi oblicza nie ust¢puja swoim dorostym krewnym, czgsto
wyposazone sg w atrybuty osob dorostych, takie jak szabla czy karabin, bywaja
tez ukazywane w scenach polowania lub w otoczeniu uczonych ksiag. Mozna
powiedzie¢, ze nadworni malarze w pewnym sensie odbieraja im dziecinstwo
wraz z jego prawami. Na dziecigcy wiek ,,matych dorostych” moga wskazy-
wac jedynie sceny zabawy z ulubionym zwierzgciem lub obecnos¢ zabawek
(na przyktad konia na biegunach). Chociaz przedstawienia te nosza pewne
znamiona indywidualizacji, to jednak podporzadkowane sa przede wszystkim
okreslonej konwencji obrazowania. W wiekach szesnastym, siedemnastym
1 osiemnastym stale powracaja przedstawienia alegoryczne, gdzie postac dziec-
ka byta symbolem ulotnosci i fatwowiernosci, a w scenach zabaw, zwlaszcza
puszczania baniek mydlanych czy budowania domkow z kart, miata kojarzy¢
si¢ z przemijaniem oraz moralnymi wadami ludzi dorostych'>. W éwczesnych
portretach mozna réwniez odnalez¢ odniesienia do dziecigcej ptochliwosci, jak
chociazby w symbolicznej wymowie towarzyszacych im ptakow.

Dalszy rozwoj tematu dziecigcego w polskim malarstwie przebiega dwu-
torowo. W przedstawieniach dziecka powstatych w wiekach osiemnastym
1 dziewigtnastym dostrzega si¢ dwa zasadnicze nurty. Pierwszy, wywodzacy
si¢ z malarstwa barokowego, cechowata teatralna aranzacja sceny z frontalnym
ustawieniem postaci. Uroczyste gesty i bogate stroje portretowanych dzieci
miaty §wiadczy¢ o prestizu ich rodu. Splendoru dodawaty antyczne stylizacje,
a alegoryczne motywy stanowity wyktadni¢ cnoét catej familii. Drugi kierunek
nawiazywal do malarstwa rokoka. W jego ramach zauwazalny jest wyrazny
rys sentymentalizmu. Dzieci sa zwykle przedstawiane w petnych niewinnosci
pozach, a w spojrzeniach szeroko otwartych, ufnych oczu odczyta¢ mozna

13 Tamze, s. 170.

4 Por. K. Sroczynska, Dziecko w malarstwie polskim, Krajowa Agencja Wydawnicza,
Warszawa 1979, s. 7n.

5 Por. B.Purc-Stepniak, Aspekty ikonograficzne wyobrazen dziecka w malarstwie
niderlandzkim XVI-XVIII wieku, w: Dziecko w malarstwie od XVI do konca XIX wieku ze zbiorow
polskich [katalog wystawy], red. E. Micke-Broniarek, M. Ochnio, Muzeum Patac w Wilanowie,
Warszawa 2004, s. 20; J. P o k o r a, Nie tylko podobizna. Szkice o portrecie, Muzeum Patac w Wi-
lanowie, Warszawa 2012, s. 150-160.
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charakterystyczna dla wieku dziecigcego naiwnos¢. W ckliwych kompozy-
cjach czgsto bywaja obecne mate zwierzgta, ktore nie tylko przydaja im uroku
i stodyczy, ale stanowia unaocznienie dziecigcych cech, przede wszystkim
niewinnosci i delikatno$ci. Czgstym tlem tych przedstawien sa pejzaze o walo-
rach dekoracyjnych, bedace wyrazem romantycznej wizji bliskosci cztowieka
i natury'®. W nowozytnej ikonografii dziecka podejmowano pewne proby od-
dania cech nieuksztattowanej jeszcze osobowosci, zwykle jednak ulegaly one
uproszczeniu i schematyzacji, i albo gingty pod warstwa reprezentacyjnosci,
albo roztapialy si¢ w pastelowych barwach sentymentalnych scen.

Juz ten pobiezny przeglad sposoboéw przedstawiania dzieci i ich przezy¢
w sztuce prowadzi do wniosku, ze kompozycyjnej konwencjonalizacji por-
tretowych uje¢ towarzyszyta przez dhugi czas stereotypizacja emocji dziec-
ka. Beztroskie usmiechy §wiadczace o zadowoleniu, zdradzajace ekscytacje
rumiane policzki czy podszyta naiwnoscia strachliwo$¢ sugerowana przez
szeroko otwarte oczy 1 towarzyszacy dzieciom inwentarz tagodnych z natury
stworzen wlasciwie stanowia kompletna wyktadni¢ dtugo utrzymujacej sig
wizji dziecigcej psychiki. Mozna powiedzie¢, ze w tym idyllicznym obrazie
dziecinstwa z rzadka jedynie wybrzmiewa moralizatorska nuta. Ukazywa-
nie wizji dziecinstwa beztroskiego i niewinnego stanowi tendencj¢ obecna
w sztuce az do konca dziewigtnastego wieku. Takie ujgcie tematu spotykamy
jeszcze w dziecigcych portretach malowanych przez Stanistawa Wyspianskie-
go — takich, jak na przyktad Chiopiec z kwiatem (1893, Muzeum Narodowe,
Warszawa) czy Gtowka Helenki (1900, Muzeum Narodowe, Warszawa).

Pierwsze przejawy nowego spojrzenia na dziecko mozna jednak zauwa-
zy¢ juz wcezesniej, na przyklad w malarstwie Piotra Michalowskiego, ktory
jako pierwszy przekroczyt ramy sentymentalizmu, kreslac petne autentyzmu
dziecigce sylwetki — na przyktad w Studium chtopca wiejskiego (ok. 1841,
Muzeum Narodowe, Warszawa). Prostymi §rodkami malarskimi potrafit on
przekaza¢ psychologiczna prawde, daleka od naiwnej czutostkowosci, jaka
dominowata we wczesniejszych, a takze wspotczesnych mu realizacjach tema-
tu'”. W przywotanym portrecie twarz chtopca sprawia wrazenie naznaczonej
troskami, zdradza pewien smutek. Charakterystyke skromnej, zafrasowane;j
postaci dopetnia prosty 1 cigzki ubidr. Lekkie przechylenie glowy, spojrzenie
ciemnych oczu §wiadczy o znakomitej zdolno$ci obserwacji gestow i wyrazow
twarzy. Wiasnie na tym koncentruje si¢ uwaga malarza, ktory czg$¢ obrazu
pozostawia niedokonczona, w fazie szkicu.

®Por. E.Micke-Broniarek, Kiedy dziecko stalo si¢ cztowiekiem... O ikonografii dzie-
cigcej w malarstwie polskim XIX wieku, w: Dziecko w malarstwie od XVI do konca XIX wieku ze
zbioréw polskich, s. 32n.

7 Por. tamze, s. 35. Por. tez: Z.Niesiotowska-Rothertowa, Dziecko w malarstwie
polskim, Wydawnictwo Sztuka, Warszawa 1956, s. 6; Sroczynska,dz. cyt.,s. 9.
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Dziecko i jego emocje stang si¢ przedmiotem zainteresowania malarzy
kolejnych epok artystycznych, przedstawicieli roznych nurtow i stylow. Na
nowo odkrywane, bedzie ono nosnikiem szeregu znaczen, symbolem, bedzie
ogniskowato w swojej matej postaci wazne problemy antropologiczne. Te-
matyka niniejszego tekstu z zalozenia koncentruje si¢ na przyktadach ma-
larskich okresu modernizmu, w ktorych nieustannie powracajq jednak echa
mysli pozytywistycznej i romantycznej. Trudno zignorowac na przyktad slady
mitu dziecka romantycznego odbite w wielu dzietach okresu Mtodej Polski'®.
Niejednolitos¢ tej epoki w dziejach sztuki i kultury, zréZnicowanie zjawisk
wowczas wystepujacych wptynety na to, ze temat dziecigcego Igku (i motyw
dziecka w ogole) uzyskat zr6znicowany charakter. Jego pojawienie si¢ w utwo-
rze, czy to literackim czy plastycznym, moze przywolywac rozmaite problemy.
W ramach niniejszego tekstu mozliwe stalo si¢ jedynie zarysowanie pewnych
zagadnien. Jednym z nich jest powracajace pytanie o niewinno$¢ dziecigcej po-
staci w dzietach modernizmu. Czy rzeczywiscie dziecigcy raj ulega wowczas
erozji w artystycznej reprezentacji?'® Czy $wiat dziecka wlasnie na przetomie
wiekoéw dziewigtnastego i dwudziestego przestaje byc¢ postrzegany jako ,,cza-
rodziejskie ogrody, wolne od wszelkich niebezpieczenstw i trwog’**?

DZIECKO I LEK W POLSKIM MALARSTWIE MODERNISTYCZNYM
LITERACKIE INSPIRACJE I MALARSKIE TRAWESTACJE

W literaturze i malarstwie modernizmu silnie zaznaczyla si¢ obecno$¢ po-
staci dziecka. Nie przypadkiem Jerzy Sosnowski w tytule jednego ze swoich
szkicow okreslit Mtoda Polske mianem ,,dzieckiem podszytej”'. Motyw dziec-
ka i dziecinstwa pojawia si¢ zar6wno w sztuce stowa, jak i obrazu. Przedstawi-
ciele tych ,,sztuk siostrzanych™?, siggajac do tematu dziecinstwa, powotujac do
zycia dziecigcych bohaterow, jezykiem wiasciwym swojej dyscyplinie zabiera-
li gtos w waznych sprawach spotecznych. Tym samym okreslali swdj stosunek
do najsilniej oddziatujacych wowczas idei naukowych i filozoficznych, ktore

18 Zob. A. K ub ale, Dziecko romantyczne. Szkice o literaturze, Zaktad Narodowy im. Osso-
linskich, Wroctaw 1984.

19 Sformutowaniem ,.erozja raju” postuzyt si¢ Jerzy Sosnowski, piszac w swoim eseju 0 mo-
dernistycznej wizji dziecka i dziecinstwa, w ktorej kumulowaty si¢ egzystencjalne niepokoje epoki.
Por. J. So sn o ws ki, Mloda Polska dzieckiem podszyta, w: tenze, Smieré czarownicy! Szkice
o literaturze i wqtpieniu, Wydawnictwo Semper, Warszawa 1993, s. 74.

2 S.K.Stopczyk, Dzieckow malarstwie polskim, Krajowa Agencja Wydawnicza, Warszawa
1979, s. 1.

2l Zob.Sosnowski,dz. cyt.

22 Zob. W. O k o n, Sztuki siostrzane. Malarstwo a literatura w Polsce w drugiej polowie XIX
wieku. Wybrane zagadnienia, Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego, Wroctaw 1992.
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z dziecka czynity badZ obiekt poznania, badz metaforg antropologicznych
problemow. Pojawiajace si¢ w dzietach wielu polskich malarzy dziecigce po-
staci czgsto sa intrygujace: ,,Uchwycona w nich poza, mimika a zwlaszcza
spojrzenie dzieci zmuszaja do zastanowienia nad ukrytym znaczeniem”* —
pisze Anna Czabanowska-Wrobel. Dzieci ukazane w literaturze sa natomiast
petne sprzeczno$ci — bywaja zarazem ,,wzniosle i niedoskonate, cielesne i udu-
chowione, stabe i potezne™™, co czyni z nich nierzadko postaci groteskowe.
W sigganiu do tematu dziecigcego, w probach uchwycenia pelnych znaczen
dziecigcych spojrzen, mozna widzie¢ przejaw wzajemnego ,,o$wietlania si¢”>
sztuk, zjawiska majacego swoj poczatek jeszcze w dobie pozytywizmu, a roz-
winigtego zwtaszcza w okresie Mtodej Polski. Wzajemne odniesienia sztuk sa
jednak zréznicowane. Inny jest przeciez charakter zwiazku, ktory wystepuje
miedzy Krucjatq dzieciecq Witolda Wojtkiewicza a poematem proza Marcela
Schwoba pod tym samym tytulem?®, a inny migdzy Dziewczynkq z chryzante-
mami Olgi Boznanskiej a utworami Maurice’a Maeterlincka. Im bardziej za-
wite sg jednak wzajemne zaleznoSci literatury 1 malarstwa w przedstawieniach
dziecigcego Igku, tym ciekawsze jest ich sledzenie w poszukiwaniu odpowie-
dzi na pytanie o znaczenie naznaczonych negatywnymi emocjami dziecigcych
postaci przedstawionych na obrazie.

W wizualizacji dziecigcego lgku zar6wno w literaturze, jak 1 malarstwie
modernizmu dostrzec mozna dwie §cierajace si¢ tendencje. Z jednej strony
mtodopolscy tworcy nie pozostaja obojgtni wobec elementow scjentystyczne-
go Swiatopogladu charakterystycznego dla pozytywizmu. Element naukowych
rozwazan na temat funkcjonowania psychiki dziecka pojawia si¢ na przyktad
w Patubie Karola Irzykowskiego?’. Naturalizm, ktory objawia si¢ dazeniem do
werystycznego, podbudowanego wiedza naukowa ukazania zachowan i emocji
dzieci, znajduje tez egzemplifikacje na przyktad w powiesci Z minionych dni
Gustawa Danitowskiego. Autor nakreslit w niej sylwetki kilku dziecigcych
postaci. W utworze pojawiaja si¢ typowe, cho¢ zréznicowane reakcje dzieci na
wstrzasajace wydarzenie, jakim jest $mier¢ matki jednego z nich. Danitowski

B A.Czabanowska-Wrdbel, Dziecko — symbol i zagadnienie antropologiczne w lite-
raturze Mtodej Polski, Universitas, Krakow 2003, s. 25.

2% Tamze, s. 61.

3 W. O 1k usz, Zpozytywistycznych zblizen literatury i malarstwa: studia i szkice, Wydaw-
nictwo Uniwersytetu Opolskiego, Opole 1998, s. 8.

% Zwiazek ten analizuje Wiestaw Juszczak w monografii Wojtkiewicz i nowa sztuka. Por.
W.Juszczak, Wojtkiewicz i nowa sztuka, Universitas, Krakow 2000, s. 187-189.

7 Anna Czabanowska-Wrobel dostrzega we fragmencie, w ktérym narrator wyjasnia powody
stosowania przez Pawetka slowa ,,patuba”, odbicie pogladow Hipolita Taine’a na temat mechani-
zmu powstawania poje¢ i znaczenia wyobrazni u dzieci. Por. A.Czabanowska-Wrodobel,
,,...dziecinne i wznioste, glupie i rozumne”. Z przemian tematu dziecka w literaturze Mlodej Polski,
,leksty Drugie” 2002, nr 4(76), s. 56n.
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ukazuje specyfike dziecigcych reakcji, niekiedy gwattowanych, a czasem zu-
petnie nieadekwatnych do sytuacji’®, przedstawia caty repertuar przezywanych
przez dzieci emocji, daje wyraz ich zréznicowaniu i labilnosci. Wsrod uczug,
jakich doznaja mali bohaterowie powiesci, obecny jest takze lIgk.

Jako przyktad dzieta malarskiego, w ktérym ukazaniu dziecigcego lgku to-
warzyszy dazenie do naturalizmu, moze poshuzy¢ Burza Jozefa Chelmonskiego
(1896, Muzeum Narodowe, Krakow). Obraz przedstawia jeden z typowych bodz-
coéw wzbudzajacych Igk u dzieci — gwattowne zjawisko atmosferyczne. W reakcji
na burzg, ktdra rozpoczyna sig btyskiem pioruna i podmuchem silnego wiatru, mali
pasterze uciekaja w pospiechu, ostaniajac rekoma twarze. W kompozycji Chel-
monskiego uderzajacy jest kontrast miedzy potega przyrody a kruchoscia dziecig-
cych postaci. Artysta ukazat prawdg o tym, jak zywiot determinuje zachowanie
cztowieka niezdolnego przeciwstawic sig sitom natury. Dziecko w tej konfrontacji
jest szczegolnie bezbronne, wyjatkowo silnie do§wiadcza potegi przyrody.

Odrebnym, a zarazem szerszym zjawiskiem, wydaje si¢ obecno$¢ mitu
dziecka romantycznego w krggu mtodopolskich przedstawien Igku dziecigcego
w sztuce”. Przyktadem uduchowionego dziecigcego bohatera o szczegdlnej
wrazliwo$ci moze by¢ Ignas z przywolywanej juz powiesci Danitowskiego.
Podczas swojej wyprawy w poszukiwaniu kwiatu paproci do§wiadcza on
szczegoOlnego rodzaju lgku: ,,Nie byl to tchorzliwy lgk niebezpieczenstwa,
byt to raczej $wigty przestrach wobec obnazen tajemnych wzruszen, ktore,
moca czarodziejskich odczynian uroku nocy, wyrwaly si¢ z najmisterniejszych
ostonek jakiejkolwiek formy pojmowania™’. Podobnego uczucia ,,$wigtego
przestrachu” zdaja si¢ doswiadcza¢ wiejskie dzieci na obrazie Boginka w dzie-
wannach z cyklu Rusatki Jacka Malczewskiego (1888, Muzeum Uniwersytetu
Jagiellonskiego, Krakoéw), obserwujace dziwna dziewczyng tanczaca wsrod
kwiatow dziewanny. Dynamiczna poza tytulowej postaci i naglte zatrzymanie
dzieci, z szeroko otwartymi ustami wpatrzonych w jej plasy, podkreslaja od-
rgbno$¢ dwoch swiatow: tego, do ktorego przynaleza rusatki, i §wiata ludzi.
Aurg niesamowito$ci poteguje mgta snujaca si¢ w tle, migdzy stogami siana.

Szczegbdlna pozycje wsrod malarskich przedstawien Igku dziecigcego
zajmuja obrazy Witolda Wojtkiewicza. Wiestaw Juszczak okresla tego twor-
cg jako ,romantyka” — artystg, w ktoérego umysle rodzi si¢ ,,napigtnowany
ludzkim przezyciem, peten sprzecznos$ci i tajemnic obraz $wiata kreowanego
jakby na nowo, [...] wedlug subiektywnej miary, wtérujacego wzruszeniom

28 Zamieszanie, ktore powstato wskutek odkrycia samobdjstwa kobiety, dzieci potraktowaty
jako okazjg do zabawy. Kiedy jednak poznaty prawdg, ,,mimowolnie zbity si¢ w gromadke na progu
i patrzyty zdumione i wylgkte zarazem”. G. D anito w s k i, Z minionych dni. Fragmenty powie-
Sciowe, Spotdzielnia Wydawnicza Czytelnik, Warszawa 1947, s. 194.

¥ Por.Czabanowska-Wrobel,,..dziecinne i wzniosle, glupie i rozumne”, s. 54.

¥ Danitowski,dz cyt., s. 255.
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i przez wzruszenia zdeformowanego™™'. W przypadku wielu obrazéow tego
malarza mamy do czynienia z ekspresja uczu¢ — w warstwie zewngtrznej prace
te przedstawiaja dzieci doswiadczajace negatywnych emocji, rowniez lgku.
Na przyktad w twarzy dziewczynki stojacej migdzy dwoma adoratorami na
obrazie Swaty (1908, Muzeum Gornoslaskie, Bytom) dostrzec mozna oba-
w¢ podszyta zdziwieniem; wyrazny strach maluje si¢ za$ na obliczu postaci
z kompozycji Podmuchy wiosenne (1905, Muzeum Narodowe, Warszawa).
Niepokoj, ktoéry emanuje z kompozycji Wojtkiewicza, zwtaszcza powstatych
w ostatnich latach jego zycia, ma jednak znacznie glgbsze zrodto. O Ceremo-
niach, z ktorych pochodza Swaty, Juszczak napisal, ze cykl ten jest ,,pelnym
niedopowiedzen spektaklem marionetkowego teatru, [...] niewinna z pozoréw
opowiescia o perypetiach serca i fantazji, basnia, w ktorej odwrdcona zostata
zasada basniowych opowiesci, w ktorej swiat dorostych nie zostal przykrojony
do miary dziecigcego pojmowania §wiata, lecz zostat z catym swym brzemie-
niem konfliktow wttoczony w ramy groteskowych, umownych, feerycznych
scen”2, Dziecigce postaci odgrywajace swe role w Ceremoniach Wojtkiewicza
przyjmuja na swoje barki ci¢zar dramatdw, trosk i okrucienstw $wiata doro-
stych. W tym marionetkowym teatrze, na tle basniowej dekoracji, szczegdlnie
wyeksponowana zostata nieuchronno$¢ dramatu bezwolnych bohateréw.
Rowniez dziecigcy bohaterowie literaccy w sposob bolesny dos§wiadcza-
ja konfrontacji ze Swiatem. Jak zauwaza Jadwiga Zacharska, bezbronnos¢
dziecka, jego podatno$¢ na cierpienia, ktorych zrodtem jest obtuda, egoizmem
1 bezprawie otaczajacego $wiata, stanowi czgsty temat literatury mtodopol-
skiej*. Dziecko doswiadcza jednak niepokoju nie tylko w konfrontacji z pelna
okrucienstwa rzeczywistoscia, ale czasem rowniez doznaje go jakby z wyprze-
dzeniem, niejako przewidujac utrapienia dalszej egzystencji. To skazenie wizja
przysztych udrek juz u poczatku zycia jest w literaturze motywem romantycz-
nym. Juz w Godzinie mysli Juliusza Stowackiego dzieci ,,bladym przerazaja
czotem od powicia™*. Dzigki swej szczegdlnej wrazliwosci dziecko zostaje
niejako skazane na wczesniejsze przezycie tego wszystkiego, co nalezy do
istoty ludzkiej kondycji*. Ta romantyczna wizja dziecka, ktore posiada szcze-
g0lny dar widzenia — réwniez ,,widzenia” przysztosci — powraca w okresie
Mtodej Polski w zainteresowaniu dziecigcym spojrzeniem: niepokojacym,

M Juszczak,dz cyt,s. 146n.

2 Tamze, s. 193-195.

3 Por.J. Zacharsk a, Swiadectwo dziecka w literaturze Mtodej Polski, w: Dziecinstwo
i sacrum. Studia i szkice literackie, red. J. Papuzinska, G. Leszczynski, Stowarzyszenie Przyjaciot
Ksiazki dla Mtodych Polska Sekcja IBBY, Warszawa 1998, s. 111.

3 J.Stowacki, Godzina mysli, Wydawnictwo Literackie, Krakow 1996, s. 34.

3 Por. A. K ub ale, Narodziny nowej postawy wobec dziecka, w: Obszary spotkan dziecka
i dorostego w sztuce, red. M. Tyszkowa, B. Zurakowski, PWN, Warszawa—Poznan 1989, s. 28-39.
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nieodgadnionym, bedacym Srodkiem innego postrzegania $wiata niz wzrok
dorostego. O tajemniczym dziecigcym spojrzeniu pisata w wierszu Macie-
rzynstwo Bronistawa Ostrowska: ,,Patrze w wielkie, rozwarte zrenice / Mego
dziecka, jak topia si¢ we mnie, / Sniac, ze duszy ni¢ wilasnej uchwyce... / I lek
nagly pograza mnie w ciemnie: / Bowiem widz¢ w nich juz — tajemnicg, / Ktora
przejrze¢ pozadam daremnie’ .

Dziecigce postaci, ktorych spojrzenia zdradzaja uczucie lgku, jednocze-
$nie wzbudzajac niepokoj, pojawiaja si¢ takze w tworczosci mtodopolskich
malarzy. Wspomnie¢ tu nalezy na przyklad o Portrecie dziewczynki w czerwo-
nej sukni Jozeta Pankiewicza (1897, Muzeum Narodowe, Kielce). Jej postac
ukazana zostala w rozproszonym swietle padajacym gdzies spoza obrazu.
Zatarcie konturéw, migkki modelunek tworza atmosfer¢ odrealnienia. Wy-
mowa zagadkowego spojrzenia usmiechajacej si¢ nieznacznie zlotowlosej
dziewczynki zostaje spotggowana przez czerwien sukienki korespondujaca
z kolorem ust. Barwa stroju wyraznie kontrastuje z szarozielonkawa tonacja
tla. Oddziatywanie tego obrazu na widza jest niejednoznaczne, niewatpliwie
jednak dzieto to wzbudza pewien niepokdj. Takie wrazenie wynika¢ moze
z kontrastow barwnych wprowadzonych w statyczna w uktadzie kompozycje
oraz z niezwyklego, nad wyraz spokojnego (moze naznaczonego pewna doza
Wyzszo$ci) spojrzenia portretowanej. Joanna Szczepinska, badaczka tworczo-
sci Pankiewicza, zwracata uwagg na symboliczny charakter portretu matlej
Jozety Oderfeldowny, twierdzac, ze prawdziwym celem artysty byto ukazanie
tre$ci znajdujacych si¢ poza samym portretem*’. Sposob, w jaki Pankiewicz
sportretowat corkeg swojego przyjaciela i mecenasa, wskazuje rowniez na inng
cechg, ktora koreluje z wrazeniem niepokoju i jest rozpoznawana w wielu dzie-
tach malarstwa modernizmu — szczego6lng krucho$é dziecigcej postaci®®. Portret
ukazujacy dziewczynke w tak efemerycznej formie moze budzi¢ skojarzenia
z przemijalnoscia dziecinstwa, z delikatno$cia 1 wrazliwos$cia dziecka.

W dalszej czg$ci niniejszego szkicu bardziej szczegétowo omowione zo-
stang dwa przyklady portretow, w ktorych ogromna sita wyrazu zostala sku-
mulowana w spojrzeniu i pozornie nic nieznaczacych gestach: Dziewczynka
z chryzantemami Olgi Boznanskiej (1894, Muzeum Narodowe, Krakow) (il. 1)
i Sierota z Poronina Whadystawa Slewinskiego (1906, Muzeum Narodowe,
Warszawa) (il. 2). Tworcy tych obrazoéw — kazde na swdj sposob — podjeli
temat Igku w $wiecie dziecka; z obu ptdcien do rzeczywistosci widza przesacza

3% B.Ostrowska, Macierzynstwo, w: taz, Poezje wybrane, oprac. A. Wydrycka, Wydaw-
nictwo Literackie, Krakow 1999, s. 110.

3 Por.L.Skalska-Miecik, [Komentarz do obrazu Jozefa Pankiewicza Dziewczynka
w czerwonej sukiencel, w: Symbolizm w malarstwie polskim, red. A. Morawinska, Arkady, War-
szawa 1997, s. 94.

¥ Por.Zacharska,dz. cyt.,s. 117.
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si¢ osobliwy niepokoj. Boznanska i Slewifiskiego mozna uzna¢ za zupelnie
odmienne osobowosci artystyczne. W okresie, gdy powstaly przywotane tu
dzieta, taczyt ich jednak kontakt z migdzynarodowym $rodowiskiem artystycz-
nym: w przypadku Boznanskiej — monachijskim, a w przypadku Slewinskiego
— paryskim. Styl Boznanskiej wywodzono od amerykanskiego impresjonisty
Jamesa Whistlera, na tworczo$¢ Slewinskiego za$ wywarta wpltyw szkota
z Pont-Aven Paula Gauguina. Sztuka kazdego z tych malarzy wpisywata si¢
W wazny nurt artystyczny przetomu wiekow.

.DZIEWCZYNKA Z CHRYZANTEMAMI” OLGI BOZNANSKIE]

,,0, dziecig! Smutek kryja twoje oczy czarne / I marszczy¢ si¢ juz uczy nad
nimi skron gltadka™ — ten fragment wiersza Leopolda Staffa moze stanowic
swoisty komentarz do Dziewczynki z chryzantemami, jednego z najbardziej zna-
nych dziet Boznanskiej. Przedstawia ono mtoda, jasnowtosa dziewczyng w sza-
rej sukni, trzymajaca w ztaczonych dioniach bukiet biatych kwiatow. Szczegdlny
wyraz ma niespotykanie blada twarz postaci; na tle tej ,,twarzy o bieli optatka™?°
odznaczaja si¢ szeroko otwarte oczy o rozszerzonych zrenicach i czerwone za-
ci$nigte usta. Oczy stanowia mocny akcent kompozycyjny, wygladaja niczym
dwa wegielki, ich czern zdaje si¢ nieprzenikniona. Jedynym detalem, ktory na
chwilg moze odwréci¢ uwage urzeczonego tym hipnotyzujacym spojrzeniem
widza, jest bielejacy na tle roznych odcieni szarosci i ugréw bukiet chryzantem.
Kwiaty pojawiaja si¢ rowniez w innych ujgciach portretowych, w ktdrych — po-
dobnie jak w Dziewczynce z chryzantemami — stuza dookresleniu wewngtrznych
cech modela, dopelniaja charakterystyki jego stanu psychicznego uchwyconego
przez malarke". W tym przypadku znaczacy jest nie tyle gatunek roslin, ile
sposob trzymania bukietu. Chryzantemy w delikatnych dloniach dziewczynki
sprawiaja wrazenie, jakby mialy za chwilg upas¢. Ten stan zawieszenia, jakby
zastygnigcia na chwilg przed katastrofa, wzmacnia wrazenie niepokoju. Site wy-
razu intrygujacej postaci dodatkowo poteguje bogactwo pottonow wibrujacych
w tle, wprowadzajacych iScie oniryczny nastroj.

Jeden ze znanych krytykow wspolczesnych artystce, William Ritter, przy-
rownat oczy sportretowanej do kropli atramentu, blados¢ jej skory okreslit zas
jako chorobliwa. Nazwat przedstawiong posta¢ ,,dzieckiem enigmatycznym”

¥ L. S taff, Dziecku o czarnych oczach, w: Dziecko w poezji polskiej. Wybor wierszy, Nasza
Ksiggarnia, Warszawa 1963, s. 33.

40 Tamze.

# Por. P. K o p s zak, Dzieci-kwiaty Olgi Boznanskiej, ,Wigz” 1997, nr 9(467), s. 174.
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i,,przerazajaca dziewczynka™*, a jej spojrzenie uznat za zdolne doprowadzié
do szalenstwa. Po wystawie w roku 1904 anonimowy autor pisat: ,,Panna de
Boznanska, przekonana, ze oczy ludzkie sa zwierciadtem calego zycia, catej
mys$li 1 catej inteligencji, stara si¢ je odda¢ jak tylko mozna najprawdziwiej,
zogniskowa¢ w nich calg site obrazu, uczyni¢ z nich gléwny jego motyw,
ktory najpierw ma przyciaga¢ uwage widza, pézniej zas$ ja zatrzymac”*. Wiele
przychylnych recenzji zebrata malarka trzy lata pdzniej, podczas wystawy
Salon de la Société Nationale des Beaux-Arts. Autor najobszerniejszej z nich
stwierdzit: ,,[Boznanska — A.S.] porywa nas swa sztuka niezwykle wrazliwa,
przenikajaca do najskrytszych zakamarkow ludzkiej duszy. W tych portretach
zycie duszy czytamy z wyrazu oczu i ust, a z jakaz delikatng subtelnoscia
i prostota warsztatu nakre$lona jest twarz modela™*. Uwagg zwraca zgodnos$¢,
z jaka krytycy chwalili trafne odmalowanie przez Boznanska psychicznych
cech portretowanych postaci, §wiadczace o niezwyktej wrazliwosci artystycz-
nej malarki 1 jej znakomitym warsztacie.

Nie dziwi fakt, ze Ritter potaczyl dziewczynke z obrazu Boznanskiej z po-
staciami kreowanymi przez Maurice’a Maeterlincka. Patrzac na to ptétno,
chciatoby si¢ powtorzy¢ stowa Krolowej z utworu dramatycznego Siedmiu
krolewien, ktora na widok swych bladych corek wota: ,Nie patrzmy juz na
nie, moglibySmy si¢ przelac!”. Rowniez Piotr Kopszak pisze, ze postaci
z portretow Boznanskiej w nieunikniony sposob przywodza na mys$l owe me-
lancholijne ksigzniczki, ,.kryjace w sobie tajemnicze, destrukcyjne moce™*.
Nienaturalna blado$¢ skory 1 glgboka czerh oczu dziewczynki z chryzantemami
rzeczywiscie moga wzbudzac¢ obawg podobna do tej, ktora rodzi sig w trakcie
lektury dramatoéw Maeterlincka. W spojrzeniu tej postaci uchwycone zostato
jakie$ dziwne napiecie, trudny do zrozumienia konflikt. Zdzistaw Zygulski
twierdzit, ze portret ten nalezy odczytywac przez pryzmat zainteresowania sfe-
ra nieSwiadomosci jako rezerwuaru wszelkich Iekow i pragnien. Jego zdaniem
dziewczeca postac¢ z obrazu Boznanskiej, jak rowniez inne dzieci wykreowa-
ne przez artystow przetomu dziewigtnastego i dwudziestego wieku, stanowia
unaocznienie freudowskiego id, ktorego energia emanuje ze szczegdlna moca
w burzliwym okresie pomigdzy dziecinstwem a dorostoscia?’. Mozemy wigc

# Cyt. za: H. B 1u m, Olga Boznanska. Zarys zycia i tworczosci, Wydawnictwo Literackie,
Krakow 1964, s. 28.

® Cyt.za: M. Rostworowska, Portret za mglq. Opowies¢ o Oldze Boznanskiej, Wydaw-
nictwo Lexis, Krakow 2005, s. 122.

# Cyt.za:Rostworowska,dz cyt.,s. 157.

® M.Maeterlinck, Siedem krolewien, w: tenze, Wybor pism dramatycznych, ttum. Z. Przes-
mycki, Wydawnictwo Wacltaw Baginski i Synowie, Wroctaw 1994, s. 86.

% P.K o pszak, Smutne barwy. La vraie vérité obrazow Olgi Boznanskiej, ,,Porta Aurea”
4(1995), s. 88n.

47 Por. Z. Z'y g uls ki, Dziecko w malarstwie polskim, Arkady, Warszawa 1989, s. 4.
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w dziewczynce Boznanskiej dopatrzy¢ si¢ znamion dziecka-medium, posred-
nika migdzy tym, co $wiadome, a tre§ciami zepchnigtymi w sferg nieSwiado-
mosci. Mozemy probowaé rozpozna¢ w dorastajacej dziewczynie budzace
si¢ Igki 1 niepokoje, ktorych zrodlem jest moment przekraczania tajemniczej
granicy miedzy §wiatem dziecka a §wiatem dorostych.

Dziewczynka z chryzantemami moze rdéwniez stanowi¢ wyraz innego ro-
dzaju Igku. Obraz ten jest jednym z portretow, w ktorych artystka odbiera swo-
im modelom cielesno$¢, skupiajac si¢ na ich wewnetrznej kondycji. Analiza
tworczosci Boznanskiej w konteks$cie jej biografii pokazuje, ze ta koncentracja
na wewngtrznych przezyciach mogta mie¢ swoje zrodto w obawach, jakie
skrywata sama artystka. W odr6znieniu od wczesnych prac malarki, gdzie
pojawiaja si¢ fragmenty odstonigtego ciata, jak na przyktad w Cygance (1888,
Muzeum Narodowe, Krakoéw), w pozniejszych portretach, zar6wno meskich,
jak i kobiecych, nawet zarys ciala ukryty zostaje pod ubiorem. Joanna Sosnow-
ska przypuszcza, ze Boznanska w swoim malarstwie symbolicznie odrzucita
cielesno$¢ rozumiang jako konstrukt zdeterminowany meskimi oczekiwania-
mi wzgledem kobiecego wygladu i rél spotecznych. Jej rezygnacja z tego,
co cielesne, na rzecz wizualizacji niewidocznego podyktowana byta ,,checia
ocalenia porzadku macierzystego przed wchlonigciem go przez porzadek me-
ski, odcigciem si¢ od meskiej tradycji sztuki™*®. Feministyczna interpretacja
dziet Boznanskiej sigga do freudowskiej idei Igku zepchnigtego do sfery nie-
swiadomosci. W przypadku jednej z najstynniejszych polskich malarek bylby
to — znajdujacy ujécie w wybitnych dzietach — Igk przed swiatem utozonym
wedtug meskich regut.

Niepokoj emanujacy z postaci dziewczynki z bukietem chryzantem ujaw-
nia si¢ na roznych plaszczyznach rozumienia dzieta. Widz — niezaleznie od
tego, jaka glebig odbioru osiagnie — zostaje wciagnigty w rzeczywisto$¢ obrazu
w taki sposob, ze Igk staje sig takze jego udzialem. Praca Boznanskiej budzi
zatem podobne odczucia jak Ulica Asgdrdstrand Edvarda Muncha (1902, ko-
lekcja Rasmusa Meyera, Bergen). Dziewczynka z dziela Muncha przeszywa
widza §widrujacym spojrzeniem, w jaki§ dziwny sposob zainteresowana tym,
co dzieje si¢ poza plaszczyzng obrazu, poza duszng atmosfera ulicy. Dziew-
czynka z ptotna Boznanskiej, ,,0saczona przez swa rolg, przez swoje miejsce,
przez sytuacjeg, zagrozona nig i bezradna™*, niejako zaraza widza owym poczu-
ciem zagrozenia i bezradno$cia. Kiedy spojrzenie dziecka natrafia na odbiorcg,

“ J.Sosnowska, Poza kanonem. Sztuka polskich artystek 1880-1939, Instytut Sztuki PAN,
Warszawa 2003, s. 151. Sosnowska zauwaza, ze przemiana w malarstwie Boznanskiej miata zwia-
zek ze $miercia matki, z ktora taczyty ja znacznie cieplejsze relacje niz z wymagajacym i surowym
ojcem.

¥ A.Skalska,,Dziewczynka z chryzantemami” Olgi Boznanskiej — osaczona. Uwagi
o spojrzeniu, ,,Artium Quaestiones” 7(1995), s. 149.
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uczucia te przestaja by¢ jedynie czg$cia rzeczywistosci obrazu. W ten sposob
obraz w pewnym sensie projektuje doswiadczenie lgku i bezsilnosci na tego,
kto wchodzi z nim w relacje.

,,SIEROTA Z PORONINA” WEADYSLAWA SLEWINSKIEGO

Obraz zatytutowany Sierota z Poronina przedstawia matego chtopca ubra-
nego w szare spodnie, biala koszule, ciemna — niemal czarng — marynarke
1 kapelusz tej samej barwy. Jego stroj wydaje si¢ catkiem schludny, chociaz
widoczne jest rozdarcie spodni na kolanie, nieodtaczny atrybut matych tobu-
ziakow. Dziecko siedzi na krzesle w dos¢ sztywnej pozie i kieruje spojrzenie
biekitnych oczu przed siebie, w strong widza. Jego posta¢ wypetnia niemal
cata kompozycje, ktora utrzymana jest w tonacji szarosci i brazow.

Portret namalowany zostal po siedemnastoletniej nieobecnosci Slewin-
skiego w ojczyznie. Prace artysty powstajace po jego powrocie z Francji suk-
cesywnie tracity bogactwo kolorystyczne, ktore do tej pory stanowito cechg
programowa jego tworczosci — byt on wszak silnie zwigzany z grupa malarzy
skupiona wokot Paula Gauguina. Jak trafnie ujmuje to Zdzistaw Kepinski,
w tym okresie artysta ,,stopniowo coraz wyrazniej zarzucac¢ bgdzie barwnos¢
nabyta w Pont-Aven i zacznie si¢ wtapia¢ w owa tradycyjna mglista szaro$¢
polskiego malarstwa”. Omawiany tu obraz uznawany jest jednak za jed-
no z najlepszych ptocien, jakie wyszly spod pedzla tego artysty’!. Zdaniem
Wiadystawy Jaworskiej Slewinskiemu udato si¢ uzyskaé¢ w tej kompozycji
ogromna koncentracj¢ wyrazu przy uproszczonej formie, w czym badaczka
dostrzega efekt oddziatywan twodrczosci Gauguina. Sieroca dola sportreto-
wanego chtopca nie zostata ukazana w spos6b dostowny i oczywisty. Artysta
unika prostych aluzji — dziecko pozbawione rodzicow przedstawione jest tutaj
bez typowych atrybutow sieroty. Na jego sytuacj¢ zyciowa wskazuje oddane
w sposob przekonujacy spojrzenie: wyrazajace obawg i niepewno$¢, a zarazem
ufne i szczere. Artys$cie udato si¢ w ten sposob pokazaé cata ztozona prawde
o emocjach, jakie przezywa maly chlopiec. W jego szeroko otwartych, lekko
szklacych si¢ oczach Jaworska dostrzega ,,ledwie uchwytna skazg”%, jakby
odbicie dotychczasowych przykrych do$§wiadczen. Spojrzenie sieroty jest
przejmujace — smutne a zarazem pelne lgku. Barwa oczu odznacza si¢ na tle
szaroS$ci 1 brazow, przyciaga wzrok odbiorcy i zmusza do refleksji. W pozycji,

0 Z.Kepinski, Impresjonizm polski, Arkady, Warszawa 1961, s. 21.

St Por. W.Jaworska, Wkregu Gauguina. Malarze szkoly Pont-Aven, PIW, Warszawa 1969,
s. 142.

22 T a 7, Wiadystaw Slewirnski, Krajowa Agencja Wydawnicza, Warszawa 1984, s. 29.
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jaka chtopiec zajmuje na krzesle, wyczuwa sig ledwie uchwytne napigcie towa-
rzyszace obawie i onie§mieleniu. Wyraza si¢ ono w gescie ukrycia dtoni pod
udami. Chlopiec stara si¢ zniwelowac niepokoj stereotypowym gestem rak,
prébujac tym samym odzyskac utracone poczucie bezpieczenstwa. Uproszczo-
na forma przedstawienia nadaje wizerunkowi dziecka cechy monumentalnosci,
jakby malarz chciat podkresli¢ znaczenie tej postaci i jeszcze silniej zaznaczy¢
jej obecnosc¢. Artysta osiaga to rowniez poprzez inny zabieg kompozycyjny:
sylwetka chlopca zajmuje niemal cale ptdtno, co sprawia, ze konfrontacja
z jego przedstawieniem staje si¢ dla widza nieunikniona. Podobnie jak ty-
tutowa gesiarka z obrazu Antoniego Gramatyki (1881, Muzeum Narodowe,
Warszawa)¥, sierota z Poronina zdaje si¢ wycofywac, jak gdyby speszony
obecnoscia obcej osoby, a mimo to trudno si¢ oprze¢ wrazeniu, ze jego prze-
zycia i emocje uobecniaja si¢ z cata moca. Droga do tego $wiata wewngtrznych
przezy¢ bierze swoj poczatek w uprzedmiotowieniu modela, ktory nastgpnie
podlega interpretacji symbolicznej. Zdaniem Juszczaka obraz Slewinskiego
stanowi rzadki przyktad symbolizmu, ktoérego celem jest dowiedzenie pozor-
nosci przeciwstawienia cztowieka i przyrody, a w szczego6lnosci malujacego
1 malowanego. ,,Calta tajemnica wyrazu, jaki z tego ptétna emanuje, opiera
si¢ na tym, iz model jest tu traktowany jako rzecz, i zarazem — jako rzecz,
jako przedmiot — demonstruje swe utajone zycie psychiczne, wyzierajace spod
czysto przedmiotowej jakby zewngtrznosci™*. Klucz do zrozumienia tak poj-
mowanego symbolizmu tkwi zatem w tym, ze odniesienie do glgbszych tresci
dokonuje si¢ poprzez zaakcentowanie materialnego, cielesnego charakteru
tego, co stanowi tych tresci symbol.

Wyrazona w portrecie Slewifiskiego prostota, ,,napigta sztywno$é statycz-
nej, jakby zro$nigtej z krzestem figurki”, prowadzi do odczytania wizerunku
goralskiego chtopca jako ,,ponadczasowego i uniwersalnego symbolu samot-
nosci i sieroctwa”. Dokonujac tak subtelnej, a zarazem precyzyjnej charak-
terystyki psychologicznej osieroconego dziecka, Slewinski w pelni realizuje

3 Dziewczynka z obrazu Gramatyki uchwycona zostata podczas wykonywania jednej z co-
dziennych prac. Scena moze wydawac si¢ banalna, a jednak artysta, poprzez uchwycenie drobnych
gestow i poruszen, wydobyt z niej bogactwo emocji. Wrazliwo$¢ dziecka, jego psychiczna i fizyczna
kruchos¢ zostaty podkreslone przez gest matych dloni trzymajacych cienka gatazke i skontrasto-
wane ze skata pigtrzaca si¢ za plecami dziewczynki. Delikatno$¢ gestu uniesionych rak potgguje
odmalowujaca si¢ na twarzy dziewczynki obawg i niepewnos¢. Mozna odnie$¢ wrazenie, ze to
w strong widza kieruje ona swoje zalgknione oblicze, jakby widok obcej osoby wzbudzit w niej
zarazem obawg, niepewno$¢, oniesmielenie i zaciekawienie. Lek widoczny w spojrzeniu dziecka
ma ogromna sit¢ wyrazu.

% W.Juszczak, O symbolizmie w tworczosci Jana Stanistawskiego, w: tenze, Fakty i wy-
obraznia, PIW, Warszawa 1979, s. 122.

S L.Skalska-Miecik, [Komentarz do obrazu Whadystawa Slewinskiego Sierota z Po-
roninal, w: Symbolizm w malarstwie polskim, s. 140.



192 Artur STRUG

postulat Przesmyckiego, ktory pisat, ze ,,nalezy wyrazac tylko rzeczy giowne,
areszte pozostawia¢ w domysle™¢. Tym, co pozostawia malarz w domysle, jest
gama emocji doswiadczanych przez nieszczgsne dziecko, w ktorej niepokoj
towarzyszy ufnemu podekscytowaniu. Te nieoczywiste, niemal ukryte uczucia
znajduja swoj pelny wyraz w spojrzeniu chtopca. Wymowa oczu, w ktorych
dostrzeglismy oznaki lgku, zostata podkreslona przez surowosc¢, z jaka malarz
oddat sylwetke chlopca. Cala posta¢ sprawia wrazenie zastyglej w pelnym
napigcia bezruchu. Powodem tego napigcia moga by¢ z trudem kontrolowane
zachowania i skrywane emocje, wérod ktérych Igk 1 niepewnos$¢ mieszaja si¢
z ekscytacja i cieckawoscia. Uczucie Igku w sposob wyrazny maluje si¢ na twa-
rzy chlopca, nie jest ono jednak jedyna emocja, ktora mozna odczyta¢ w jego
jakze trudnym do rozszyfrowania spojrzeniu. Wspotgrajace z niepokojem od-
czucia, a takze odczucia z nim sprzeczne, ktada si¢ cieniem na twarzy sieroty,
sktaniajac odbiorcg do refleksji nad swiatem dziecigcych przezy¢.

Niniejszy szkic z pewnos$cia nie wyczerpuje obszernego tematu, jakim jest
obecnos$¢ dziecigecego lgku w polskim malarstwie drugiej potlowy dziewigt-
nastego 1 poczatku dwudziestego wieku, stanowi jedynie probg zarysowania
pewnego kontekstu tego zagadnienia oraz odczytania tresci, jakie kryja si¢ za
wybranymi przedstawieniami.

Analizowane tu obrazy, pod wieloma wzgledami odmienne, taczy dazenie
do ukazania psychologicznej prawdy o §wiecie dziecigcych przezy¢, niczym
w zwierciadle odbijajacych si¢ w twarzach i gestach portretowanych modelow.
W kompozycjach tych lgk nie zostat przedstawiony jako emocja wyizolo-
wana. Stanowi on jeden z odcieni catej gamy uczu¢ w sposob specyficzny
doswiadczanych przez dziecko. Lek rozpoznawany na drobnych twarzach od-
malowywanych przez polskich artystow jest §wiadectwem afirmacji dziecka
1 zainteresowania $wiatem jego wewngtrznych przezy¢. Motyw poznawczy
— pragnienie zrozumienia psychiki dziecka, nie jest jednak jedynym powodem
podejmowania tego tematu w sztuce.

Zrbdznicowany, nacechowany niuansami charakter artystycznych wizji dzie-
ciecego leku zostal wytyczony przez rozne tradycje filozoficzne i literackie. Jak
starali$my sig tu pokaza¢, przedstawione w dziele malarskim dziecko dos§wiad-
czajace leku komunikuje tresci wykraczajace poza plaszczyzng tego, co zostato
wyobrazone za pomoca pedzla i farb. Uobecnia ono trudno uchwytne, czgsto

% Cyt.za: . M alinowsk i, Malarstwo polskie XIX wieku, Wydawnictwo DiG, Warsza-
wa 2003, s. 328.
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nieuswiadomione stany emocjonalne, staje si¢ no$nikiem innych, doniostych
tresci lub stanowi rodzaj komentarza do aktualnych probleméw. Przede wszyst-
kim jednak burzy porzadek oparty na logicznym rozumowaniu — dzigki swej
wrazliwos$ci dziecko dostrzega w otaczajacym $wiecie to, czego nie dostrzegaja
dorosli. Dramaty ukazane przez Wojtkiewicza prawdopodobnie nie bylyby tak
poruszajace, gdyby w aktorami Ceremonii uczynit on ludzi dojrzatych.

Podobnie jak Wojtkiewicz, takze inni tworcy tego okresu poszukiwali
w dziecigcej wrazliwosci alternatywnego sposobu widzenia $wiata, dazac zara-
zem do odnalezienia w postaci dziecka wyraziciela ogolnoludzkich dramatow.
Nie uosabiato juz ono typowo dziecigcych niepokojow, lecz obrazowato meta-
fizyczne lgki dojrzatego cztowieka. Czy mozna zatem powiedzie¢, ze artysci
modernizmu, tak mocno zblizajac dziecko do §wiata dorostych, odebrali mu
jego niewinno$¢? Czy zostato ono skazone przez zto otaczajacego je Swiata?
Czy dzieci przedstawiane w obrazach ,,w stanie wyczekiwania, zastuchania,
zapatrzenia, w bezruchu, we $nie lub zatrzymanym, powolnym gescie”’ zna-
mionuje jeszcze blogi spokoj, czy juz tylko oczekiwanie w pelnym obawy na-
pigciu na przyszte udreki? Wydaje sig, ze chociaz wymowa modernistycznych
dziet przedstawiajacych dziecigce postaci jest do$¢ pesymistyczna, to sami ich
bohaterowie na ogo6t zachowuja swdj niewinny charakter. Jesli ukazywane sa
ich wewngtrzne napigcia czy destrukcyjne sity w ich psychice, to zwykle stuzy
to skontrastowaniu tego, co zte, z tym, co bezgrzeszne.

Dziecko w modernistycznym dziele malarskim czgsto nie tylko ujawnia
niepokoj, ale takze go ewokuje. Lek przestaje by¢ jedynie wyobrazeniem —
doswiadczany przez stajacego przed obrazem odbiorcg staje si¢ rzeczywisty.
Posta¢ dziecka pelni w ten sposéb funkcje posrednika migdzy Swiatem wy-
obrazonym na ptotnie a rzeczywistoscia nieuswiadomionych Igkow.

7 U.Makowska, Dziecko w malarstwie polskiego modernizmu, w: Mit dziecinstwa w sztuce
miodopolskiej, red. J. Papuzinska, Nasza Ksiggarnia, Warszawa 1992, s. 33.



